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நட்டிந. விபுலானந்த அடிகளார்‌ 


1—8-—1942 இல மதுரையில்‌ 86/49 முத்தமிழ்‌ ழர்நாட்டில 
இயற்‌ 89464 தலைமை தாக்கியபோது எடுத்தது.) 


பதிப்புரை 

கமிழ்த்‌ தாயின்‌ தவப்‌ புதல்வருள்‌ ஒருவ ராய 
நல்லிசைப்‌ புலவர்‌, அருண்மிகு விபுலாநந்த அடிகளார்‌ 
அவர்கள்‌, தாம்‌ பதினான்‌ காண்டுகளாக நிகழ்த்திய இய 
லிசை யாராய்ச்சியினால்‌ நுண்ணிதிற்‌ கண்‌ டுணர்ந்த 
பழந்‌ தமிழிசை நூன்‌ முடிபுகளை ஒரு கோவை. 
படுத்தி, இசைத்‌ தமிழ்‌ நூலாயெ யாழ்நூலினை 
இயற்றி யருளினார்கள்‌. 

இந்நூல்‌ வெளிவருதற்‌ குரிய அரும்‌ கொண்‌ 
டினைத தமிழ்த்‌ தாயின்‌ தவப்‌ பேறும்‌, தமிழ்ப்‌ புலவர்‌ 
களின்‌ துணைச்‌ செல்வரும்‌, ಗಲಿ சங்கப்‌ பூரவலரும்‌ 
ஆகிய கோனூர்‌ சமீன்தார்‌, நச்சாந்துப்பட்டி, உயர்‌ 
திருவாளர்‌ பெ. ராம. ராம. இத. சிதம்பரம்‌ செட்டியார்‌ 
அவர்கள்‌ மேற்கொண்டு -நிறைவேற்றினார்கள்‌. 


௩ம்‌ சங்கத்தின்‌ பேரருட்‌ செல்வர்‌க ளாகிய இப்‌ 
பெரியா ரிருவரும்‌ யாழ்நூல்‌ வெளிவரற்‌ காம்‌ பதிப்‌ 
. புரிமையினை ಇಟಿ சங்கத்திற்குப்‌ பேரன்புடன்‌ வழங்கி 
யுள்ளார்கள்‌, இவர்கட்கு: ஈம்‌ சங்கத்தின்‌ ஈன்றி 
யினை த தெரிவித்துக்‌ கொள்ளுகின்றேம்‌. 


இந்‌ நூலினை வனப்புற அச்சியற்றித்‌ சக்த 
கரந்தைக்‌ கூட்டுறவுப்‌ பதிப்பகத்தாரின்‌ உதவி 
பாராட்டற்‌ குரியது. ಕ 

அரும்‌ பெறல்‌ தூலாகிய இவ்‌ யாழ்தாரஃைப்‌ 


பயின்‌ று, தமிழர்கள்‌ ஈல்லிசை பெற்று மகிழ்வாராக. 
நலம்‌. 


ஆ. யா, அருளானந்தசாமி நாடார்‌, 


“த ri, 


5651947 ( இசாவ்‌ பகதூர்‌ ) தலைவ. 


ಈ, 


பாழ்‌ தரல்‌ 
கன்னல்‌ | 
முகப்பு 
பதிப்புரை 
உள்ளுறை 
படங்களின்‌ அட்டவணை 


முகவுரை. க ] 


சிறப்புப்‌ பாயிரம்‌ | 15 


நூல்‌ ಸ-8೫5, 1-16 


பாயிரவியல்‌ 


1. 


2, 
3. 


11. 


தெய்வ வணக்கம்‌ 
இசை நரம்புகளின்‌ பெயரும்‌ முறையும்‌ 


இசை நரம்புகளின்‌ ஓசைகளும்‌, அவைதமச்குப்‌ பிற்‌ 
காலத்தார்‌ வழங்யெ பெயர்களும்‌ 


இயற்கையி னியன்ற விசையும்‌ பண்ணப்பட்ட 
விசையும்‌ ; உள்ளத்‌ தணர்வுகளும்‌ மெய்ப்பாடு 
கனாம்‌; இணை, தினை, பகை, ஈட்பு ; பண் ಉರ 
னும்‌ பெயர்க்‌ காரணம்‌ 


மூவபைத்‌ தானம்‌ ; ஆரோசை ; அமரோசை ; நால்‌ 
வகைச்‌ செய்யு ளியக்கம 


தேவபாணியும்‌ பரிபாடலும்‌ 

மிட.ற்றுப்‌ பாடலுங்‌ கருவிப்‌ பாடலும்‌ 
பாணர்‌ வரன்முறை 

திணைக்‌ கருப்பொருளாகயெ யாழின்‌ பகுதி. 


யாழ்க்‌ கருவியின்‌ தெய்வ கலம்‌; இக்‌ கருவி தமிழ்‌ 
நாட்டிலிருந்து பிற நாடுகளுக்குப்‌ பரவிய வரன்‌ 
முறை. ತ್ಸ 
நூல்‌ தோன்றிய வரனமுமையும,. அவையடக்க 


ಸಬ 





உ. யாழுஅப்பியல்‌ 
1. வீல்‌ யாழ்‌ 
2. பேரி யாழ்‌ 
ರಿ. மகர யாழ்‌ 
4. சீறியாழ்‌, செங்கோட்டி யாழ்‌ 
0. சகோட யாழ்‌ 


க. இசைதரம்பியல்‌ 


( 
ಕ 


1. பூததால்‌; அளக்கும்‌ முறையும்‌ அளவு கோலும்‌; 
ஓசையி னியக்கமும்‌ வேகமும்‌; துனைக்‌ கருவி யிலக்‌ 
கணம்‌; கட்டளை யாழ்‌ 


ಟ್ರ நரம்பின்‌ முதலிசையைச்‌ சார்ந்து தோற்றும்‌ வழி 
மபிசைகள்‌ 


2. களை மரபாக இசை கூட்டும்‌ முறை; எஏழிசைகளின்‌ 
பிறப்பு; அலகெண்ணும்‌ அலகுநிலை யெண்ணும்‌ 


4. களை யியைபீனாற் பிறக்கும்‌ பதினோ ரிசை நிலைகள்‌; 
நட்பியைபு; ஈடபியைபீனாற்‌ பிறக்கும்‌ பதினோ 
ரிசை நிலைகள்‌; மேனாட்டில்‌ வழங்கும்‌ வீளரிக்‌ 
கிரமம்‌; சுருதி எீணை 


ರ, இசை நரம்புகளின்‌ சிற்றெல்லையும்‌ பேரெல்லையும்‌ ; 
ஏழு கானங்கள்‌ ; முற்றிசையின்‌ பிரிவுகள்‌ பன்‌ 
னிரு வீட்டிலும்‌ இசை ஈரம்புகள்‌ நிற்கும்‌ முறை 

௪, பாலைத்திரிபியல்‌ 


1. பாலை யென்னுஞ்‌ சொல்‌ வழக்கு; ஏழ்‌ பெரும்பாலை; 
இசைநிலை யிராசிகள்‌ 


2. பன்னீரா பாலை (பொது வுருவங்கள்‌ ) 


3. எழ்‌ பெரும்‌ பாலைககா மூன்று கிரமங்களிலும்‌ 
மிறுத்தல்‌ 


4. மூன்று கிரமங்களிலும்‌ பன்னீரு பாலைகளையும்‌ 
கருவியிலே தோற்றுவித்தல்‌; வட்டப்‌ பாலை இட 
முறைத்‌ திரிபு; எதிர்‌ நிரனிறைப்‌ பாலைகள்‌ 


அ] 


6 


எம்‌ 


அடு 


௬௫ 


12. 


ಬಾ 7 ಜಾ ಎವಾ 


௩௧-௫௨ 


௫௩-அட 


அ௫-ரசல்‌ 


5. அத்தக்‌ கிரமம்‌, விளரிக்‌ கிரமம்‌, புதிய விளரிக்‌ 
ரெமம்‌; கரமங்களுல்‌ கடையே யமைந்த தொடர்பு 


6, சகோட யாழ்க்‌ கருவிக்கு இசை கூட்டுதல்‌ 

7. அரங்கேற்று காதையில்‌ யாழாசிரிய ಪಪಂ கூறிய 
செய்யுட்‌ பாகத்துக்கு உரை 

பண்ணியல்‌ . 

1. காற்‌ பெரும்‌ பண்‌; இருபத்தொரு திறம்‌; பெரும்‌ 
பண்ணும்‌ திறமும்‌ அகநிலை, புறநிலை, அருகியல்‌, 
பெருகியல்‌ என வகைப்படுதல்‌ க 

2, பாலை நிலையும்‌ பண்ணு நிலையும்‌ 


3. ஐந்து கிரமங்களிலும்‌ எழ்‌ பெரும்‌ பாலைக ளெய்தும்‌ 
இசைநிலை ಟ್ಟ 


ಜ್ತ, ' பன்னிரு பாலையி னுரு; திணைப்‌ பண்களின்‌ பாலை 
நிலையும்‌ நரம்படைவும்‌ ಭಾ 


5. நூற்று மூன்று பண்களின்‌ பாலைநிலைகளைச்‌ சுருதி 
வீணையி லமைத்துக்‌ காட்டல்‌ க 


6, பழந்‌ நினை மரபிற்கும்‌ வட நாட்டிசை ப்‌ 
மிடையே அமைந்த தொடர்பு ಜತಿ 


7. ஆய்ச்சியர்‌ குரவை முல்லைப்‌ பண்‌ ; வேனிற்‌ காதை 
_மருதப்‌ பண்‌; திரிகோணப்பாலை; சதுரப்‌ பாலை; 
இடைக்காலத்து வழகதில்‌ நாற்‌ பெரும்‌ பண்‌ 
களின்‌ நால்‌ வகைச்‌ சாதிகள்‌ 


எ 


தேவாரவியல்‌ 


1. இசைப்பா வகை; தேவாரம்‌ என்னும்‌ பெயர்க்‌ 
காரணம்‌; கட்டளை வகை 


9. யாப்‌ பமைதி 


8. பண்ணும்‌, இரதமும்‌, தாளமும்‌ எனனும்‌ மூவகைப்‌ 
பாகுபாடு 


4. இசை யமைதி 


5, சங்தேரத்நாகரத்திற்‌ கண்ட சில தேவாரப்‌ பண்‌ 
கள்‌. 
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ಹವ பக்கு ಅಂ 


எ. ஒழிபியல்‌ உ௱௯௧-௩௯௮ 


] எண்ணலளவை; இசைக்‌ கணிதம்‌; நாற்பத்‌ திரண்டு 
இசை நிலைகள்‌ (சுருதிகள்‌ | ... உ௱௯க 


9. இரம வழக்கு வேறுபட்ட இடைக்‌ காலத்துச்‌ சுருதி 
கள்‌; அஹோபல பண்டிதரும்‌ வேங்கடமகியுங்‌ 
கோண்ட சுருதிகள்‌ ... கரஉ௰ 


3. கொங்கு வேளிர்‌ பெருங்கதையினுட்‌ குறிப்பிட்ட. 
தும்‌, அமிர ஈரம்பு தொடுத்தியனறது மான 
பெருங்கலம்‌ என்னும்‌ பேரியாழ்‌ ೨. ೫.172 ಆ/ . 


4, குமோீயா மலைக்‌ கல்வெட்டு டரா ௩௬ 

$, இக்காலத்தில்‌ தென்னாட்‌ பூசையில்‌ வழங்கும்‌ 
எழுபத்திரண்டு மேள ராகங்களின்‌ மூர்ச்சனைகள்‌ ; 
மகரந்தமும்‌ இரத்தினாகரமும்‌ கூறிய காந்தாரக 


கிராமத்தின்‌ மூர்ச்சனேகள்‌ . ೬ உர௫௫ 

6. அலங்காரங்கள்‌ ... ಔ.ರಾಹ 

ಕ, தாள வமைத | . ... ಡರ್ಗ್ರಖಿ 

ಕ್ರಿ, இசை நூல்‌ வரன்முறை ': க ல்‌ 

ತಿ, முடிபுரை ... ಹಗ್ಗತಾತ್‌ 
அழ்மிய நாச்சியார்‌ முன்னீலைப்‌ பரவல்‌ | ௩௱௯௯-௫ரச 
சோக்கை ೩. ೨. 1-76 

1. தேவார இசைக்‌ திரட்டு ச்‌ 

11. இசை, ೫7೭.೬೮ குத்திரங்கள்‌ | ಚ 96: 


க. அடியார்க்கு நல்லார்‌ காட்டி 
யவை 36 


ಎ. அரும்பதவுரையில்‌ மட்டும்‌ 
காணப்படுபவை 69 


௩. பிங்கல நிகண்டிற் காண்பவை 74 





பாம ಹಗಳು 
படங்களின்‌ அட்டவணை 


முழேப்‌ பக்கப்‌ படங்கள்‌ 


II. 
11], 
IV. 


VI. 


VIL. 


சிறு படங்கள்‌ 


1. 
2೩). 
20). 
20). 
(6), 
ಡೆ 


க்‌ 
ந, 
6 


அசிரியர்‌ அருட்டிரு. விபுலாடந்த அடிகள்‌ 
தமிழவேள்‌ . 


மகரயாழ்‌ ( காமன்‌ கொடி) 


 வில்யாழ்‌ 


ஜயாயிரம்‌ ஆண்டுகளுக்கு முன்‌ னிருந்த யாழ்க்‌ கருவி 
ஒறியாழ்‌ | 

A. சகோட யாழ்‌ 
A1. சகோடயாழ்‌ 
பேரி யாழ்‌ (மலைபடுகடா ಈ. கூ றப்பெற்றது ) 
B1. சகசோட.. யாழ்‌ OO 
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தமிவேள்‌ த. வே. உமாமகேசுவரம்‌ பிள்ளை 


571894 தமிழ்ச்‌ சங்கத்தின்‌ முதல்‌ தலைவர்‌. 


food 


முகவுரை, 


ஆட்பா லவர்க்கருளும்‌ வண்ணமும்‌ ஆதி மாண்புங்‌ 
கேட்பான்‌ புலெஅ௮ள வில்லை ளெக்க வேண்டா 
கோட்பா னைவும்‌ வினையுங்‌ குறுகாமை யெந்தை 
தாட்பால்‌ வணங்கித்‌ தலைநின்‌ றிவைகேட்க தக்கார்‌, 


என்னும்‌ அன்மையின்‌ வற்றா அருள்மொழி, தமி யிலக்கிய வரலாற்றிற்‌, பல இடங்‌ 
களில்‌, தன்‌ உண்மையைப்‌ புலப்படுத்தி நிற்பது, ஆராய்ச்சியாளர்க்கு இன்பம்‌ அளிப்ப 
தொன்றாம்‌. சென்ற பத்தொன்பதாம்‌ நூற்றாண்டில்‌, 1892-ஆம்‌ ஆண்டான த, 
இய லிசை நாடகம்‌ என்னும்‌ முத்தமிழ்த்‌ திறனையும்‌ தமிழறிஞர்‌ தெரிந்து வளர்த்‌ 
தற்கு வழிசெய்த சிறப்புடைய யாண்டாகும்‌. சங்க நூற்‌ செல்வத்தைத்‌ தமிழுல்‌ 
கிற்கு வழுங்யெ பெரும்‌ பேராசிரிய ராகிய ಇ. வே. சாமிகாதையர்‌ அவர்கள்‌, சேர 
முனிவர்‌ அருளிய முத்தமிழ்க்‌ காப்பியமாகிய சிலப்பதிகாரத்தினை, அவ்வாண்டிலே 
தான்‌, முழு உருவத்துடன்‌ வெளியிட்டார்கள்‌. அந்‌ நூலினைக்‌ கண்ணுற்ற தமிழ்ப்‌ 
புலவர்‌ பலரும்‌, தமிழரது அறிவுப்‌ பெருஞ்‌ செல்வத்தைத்‌ தாம்‌ பெற்றமை கருதி 
மகிழ்ந்தாராயினும்‌, ೩% நூல்‌ வாயிலாக இளங்கோவடிகள்‌ உலகிற்கு வழங்கி யருளிய 
. இசைத்‌ தமிழின்‌ இயல்பினை உள்ளவாறு உணர்ந்து இசைத்து மழும்‌ வாய்ப்பின்‌ றி 
மயங்குவா ராயினர்‌. சிலப்பதிகார உரை யாசிரிய ராயெ அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
காலத்திலேயே, இசை நாடகத்‌ தமிழ்‌ நூல்க ளாகிய கதொன்னூல்கள்‌ பலவும்‌ 
வழக்கற்று மறைந்தன என்பது அவர்தம்‌ உரைப்பாயிரத்தாற்‌ புலனாம்‌. சிலப்‌ 
பதிகார மாயெ பழுதற்ற முத்‌ தமிழின்‌ பாடற்கு விரிவுரை எழுதிய உரையாசிரி 
யர்கள்‌ காலத்‌ திருந்த இசை நுணுக்கம்‌ முதலிய இசைத்‌ தமிழ்‌ நூல்களும்‌ இக்‌ 
காலத்துக்‌ கிடைத்தில. இனி, அந்‌ நூல்களின்‌ உதவி கொண்டு அடியார்க்கு ஈல்லார்‌ 
எழுதிய உரைப்‌ பகுதியில்‌ இசைத்‌ திறன்‌ விளக்கும்‌ கானல்வரி யுசை முதலிய 
சிறந்த பகுதிகளுங்‌ காணப்படவில்லை. இந்‌ நிலையில்‌, லெப்பதிகாரத்தில்‌, இளங்கோ 
வடிகள்‌ அருமையாகப்‌ பொதிந்து வைத்த இசைக்‌ கலையின்‌ நுட்பத்தினை 
யாம்‌ உணர்தல்‌ எவ்வாறு எனத்‌ தமிழறிஞர்‌ பெரிதுங்‌ கவல்வா ராயினர்‌. இக்‌ 
கவற்சி நீங்கச்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ வெளிவந்த 1892-ஆம்‌ ஆண்டிலேயே, அட்‌ நூலிற்‌ 
பொதிந்துள்ள இசைத்‌ தமிழ்‌ நுட்பங்களை இனி தெடுத்து விளக்குதற்‌ குரிய ಉಕ 
தமிழ்ப்‌ புலவர்‌ ஒருவரை இறைவன்‌ திருவருள்‌ தோற்று வித்தது 


ஈழ நாட்டின்‌ கிழக்குப்‌ பகுதியில்‌, மட்டக்களப்பி லுள்ள காரேறு மூதூரில்‌ 
வாழ்ந்த வேளாண்‌ செல்வ ராகிய சாமித்தம்பியார்க்கும்‌, அவர்‌ தம்‌ மனை த்தக்க மாண்‌ 
புடையா ராகிய கண்ணம்மையார்க்கும்‌ தவப்‌ புதல்வராக 1892, மார்ச்சு 29 (கர, 
யங்குனி, ம௬)-ஆம்‌ நாளில்‌, முத்தமிழ்ப்‌ புலவராகிய அடருட்டிரு. விபுலானந்த அடி 
களார்‌ தோன்றினார்கள்‌. தமிழர்களின்‌ தவப்‌ பயனாகத்‌ தோன்‌ றிய அடிகளாரது இளம்‌ 
பருவப்‌ பெயர்‌ மயில்வாகனனார்‌ என்பதாகும்‌. ஆங்கிலம்‌, தமிழ்‌ என்னும்‌ இரு 
மொழிகளிலும்‌ பெரும்‌ புலவராய்‌, வட. மொழியும்‌ பயின்று, எண்ணூல்‌, பூத நூல்‌ 
முதலிய அறிவியற்‌ றுறைகளிலும்‌ தெளிந்த புலமை எய்தி, மதுரைத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கப்‌. 
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யாழ்‌ நூல்‌ 





பண்டிதத்‌ தேர்விலும்‌, இலண்டன்‌, பல்‌ கலைக்‌ கழக B. Sc. பட்டத்‌ தேர்விலும்‌ 
வெற்றி பெற்றுப்‌ பண்டித மயில்வாகனனார்‌ என்னும்‌ பெயருடன்‌ நல்லாசிரியராய்‌ 
அமர்ந்து தொண்‌ டாற்றினார்கள்‌. பண்டைச்‌ தமிழருடைய கலைத்‌ அறை, நாக 
ரிகம்‌, அரசியல்‌ என்பவற்றின்‌ மேதகவினையும்‌, அவர்கள்‌ உலக மெலாம்‌ பரவிய 
ஒர்த்தியினையும்‌, தமிழகம்‌ இன்று அடைந்துள்ள இழி நிலை யினையும்‌ எண்ணி உளங்‌ 
கசிந்த மயில்வாகனனார்‌ நாட்டு மக்களீன்‌ எதிர்‌ கால ஆக்கத்திற்குத்‌ தொண்டு 
செய்தற்கெனவே தம்‌ வாழ்வினை அமைத்துக்‌ கொள்ள விரும்பி, வங்க நாட்டில்‌, 
கானக்‌ கதிரவனாகத்‌ தோன்றி உணர்வொளி பரப்பிய ஸ்ரீ இராமகிருட்டின தேவர்‌ 
அருளிய மெய்ம்‌ மொழிகளிற்‌ றிளைத்து, அவர்தம்‌ ஈன்‌ மாணவ ராயை சிவானந்த 
சுவாமிக&ை வணங்கி, அருள்பெற்று, விபுலானந்தர்‌ என்னும்‌ துறவு நிலைப்‌ பெயர்‌ 
எய்திச்‌, சமயப்‌ பணியும்‌, தமிழ்ப்‌ பணியும்‌ செய்து வருவதனை த்‌ தமிழுலகம்‌ நன்‌ 
குண ரும்‌. டன்‌ | - | 
அடிகளார்‌, இலங்கை அரசினராலே பெருமதிப்புப்‌ பெற்ற கலைச்‌ செல்வ 
ராகிய கைலாசபிள்லை முதலியா ரவர்களிடம்‌ சிலப்பதிகாரத்தினை ஈன்கு பயின்‌ 
றுர்கள்‌. முத்‌ தமிழ்க்‌ காப்பிய மாயெ அதனைப்‌ பயிலுங்கால்‌, இயற்‌ றமிறோ 
டன்றி, ஏனை இசை, நாடகத்‌ துறையினையும்‌ அறிர்து கொள்ள அவர்கள்‌ 
உள்ளம்‌ அவாவியது. ஆங்கே மொழியிற்‌ பெரும்‌ புலவ ராய சேகப்பிரியரது 
நாடக நூற்‌ பொருளினையும்‌, வட மொழி நூல்களிற்‌ கண்ட நாடக அமைதியினையும்‌ 
லெப்பதிகாரத்தி இள்ள நாடக நூல்‌ முடிபுகளோடு ஓப்பு நோக்கி ஆராய்ந்து, 
மதங்க குளாமணி என்னும்‌ நாடகத்‌ தமிழ்‌ நூலினை மதுரைத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கத்‌ தின்‌ 
சார்பாக வெளியிட்டு உதவினார்கள்‌. அவ்வாறே, சிலப்பதிகார இசை தூரற்‌ பொரு 
சினையும்‌ அராய்ந்து வெளீப்படுத்த வேண்டு மென்னும்‌ பெரு விருப்பம்‌ அடிகள்‌ 
உள்ளத்துத்‌ தோன்‌ றியது. அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்‌ கழகத்‌ தமிழ்ப்‌ பகுதித்‌ தலைவராக 
அடிகளார்‌ தொண்டாற்றிய காலத்திலே, அங்குள்ள இசைக்‌ கல்லூரியினை மேற்‌ 
பார்க்கும்‌ பொறுப்பும்‌ அவர்களுக்கு உரிய தாயிற்று. அப்பொழுது, இசைக்‌ கல்லூரி 
ஆசிரியரா யிருந்த சங்கே கலாநிதி ತ. பொன்னையா பிள்ளை அவர்களிடம்‌ கருநாடக 
சங்கீதம்‌ என இக்‌ காலத்தார்‌ வழங்கும்‌ இசையின்‌ அமைப்பினை அறிந்து கொண்டு, 
இவ்‌ வீசைத்‌ தமிழ்‌ ஆராய்ச்சியினைத்‌ தொடங்கினார்கள்‌. 1986-ஆம்‌ ஆண்டு, 
சென்னைப்‌ பல்கலைக்‌ கழகத்தின்‌ ஆதரவிலே, பழந்‌ தமிழரின்‌ இசை, ஓவியம்‌, 
கலை யறிவு என்னும்‌ பொருள்பற்றிப்‌ பேச நேர்ந்த பொழுது, இற்றைக்கு ஆயிரம்‌ 
யாண்டுகளாக வழக்கற்று மறைந்த பழந்‌ தமிழரின்‌ இசைக்‌ கருவி யாயெ யாழின்‌ 
இயல்பினை ச்‌ சங்க இலக்கிய நூற்‌ சான்று கொண்டு விளக்கி, ஓவிய ' உருவில்‌. முதன்‌ 
முதல்‌ வெளிப்படுத்தினார்கள்‌. அடிகளாரது இசை யாராய்ச்சிபற்றிய சொற்‌ 
பொழிவுகளை நேரிற்‌ கேட்டு மகிழ்ந்த பெரும்‌ பேராசிரியர்‌ உ. வே. சாமிநாதையர்‌ 
முதலிய தமிழறிஞர்‌ பலரும்‌, இவ்‌ வரிய ஆராய்ச்சிப்‌ பொருளை நூல்‌ வடிவில்‌ 
விரைந்து வெளியிடும்படி அடிகளாரை அடிக்கடி வேண்டிக்கொண்டார்கள்‌. 











ஈம நாட்டிலே, ஸ்ரீ இராமகிருட்டின சங்கத்துப்‌ பள்ளிக்கூடங்களை நடத்தும்‌ 
பொறுப்பு அடிகளாரது முழு நேரத்தையும்‌ பற்றினமையினாலே, இவ்‌ விசைத்‌ தமிழ்‌ 


12 


முகவுரை 
ஆராய்ச்சி ஓரளவு தடைப்பட்டு நின்றது. இந்நிலையில்‌, திருக்கயிலாய யாத்திரைக்குச்‌ 
சென்று, அம்மை யப்பரை வணங்கி மீண்ட அடிகளாரைக்‌ கண்டு, ஈம்‌ கரந்தைத்‌ 
தமிழ்ச்‌ சங்கத்தைப்‌ போற்றி வளர்த்த செந்தமிழ்ப்‌ புரவலர்‌, க்மிழவேள்‌ உமரமகேசு 
வரம்‌ பிள்ளை அவர்களும்‌, இசைத்‌ தமிழ்‌ நூலினை விரைந்து வெளியிட்‌ டுதவும்படி 
வேண்டிக்கொண்டார்கள்‌. | 
இமயமலைச்‌ சாரலி ள்ள அத்துவித ஆசிரமத்திற்குச்‌ சென்று, பிரபுத்த 
பாரதா என்னும்‌ ஆங்லெ மாத வெளியிட்டிற்கு ஆசிரியராக அமர்ந்து, கொண்‌ 
டாற்தும்‌ பொறுப்பு வீபுலானந்த அடிகளார்க்கு உரிய தாயிற்று. இமயத்தில்‌ தங்கி 
யிருந்த பொழுது, பல்லாண்டுகளாக ஆராய்ந்து வந்த இசைத்‌ தமிழ்‌ ஆராய்ச்சியினை த்‌ 
தொடர்ந்து. முடித்தற்‌ கேற்ற வசதி ஏற்பட்டது. பின்னர்‌, ஈழ நாட்டுப்‌ பல்கலைக்‌ 
கழகத்துத்‌ தமிழ்ப்‌ பேராசிரியராகத்‌ தொண்டாற்ற இயைந்தமை இவ்‌ விசை 
யாராய்ச்சி நிறைவு பெறுதற்குப்‌ பெருந்துணை செய்தது. தபிம்த்‌ தெய்வத்தின்‌ 
திருவருளால்‌, பழந்‌ தமிழ்‌ யாழ்க்‌ கருவியீனை மீட்டும்‌ உருவாக்கிப்‌, பண்டையோர்‌ 
வளர்த்த இசை ஈலங்களை யெல்லாம்‌ இசைத்துக்‌ கேட்டு மகிற்தற்‌ குரிய இசைச்‌ 
தமிழ்‌ முதல்‌ நூலாக யாழ்நரல்‌ என்னும்‌ இவ்‌ அரும்‌ பெரு நூலினை அடிகளார்‌ 
தமிழகத்துக்கு வழங்கெள்ளார்கள்‌. 

' ஈரம்பின்‌ மறை ' எனத்‌ தொல்காப்பியரும்‌, * இசையோடு வெணிய யா மின்‌ 
நூல்‌ எனக்‌ கொங்குவேளிரும்‌ குறிப்பிட்ட யாழ்‌ நாம்‌ பொருள்‌ இருந்த இடம்‌ - 
தெரியாது, மறைந்‌ தொழிந்த இந்‌ நாளிலே, விழுத்தகு பெரும்‌ புலமையினாலும்‌, 
தம்‌ உயிர்க்குயிராய்‌ உள்‌ நின்‌ றுணர்த்திய இருவரு ரூணர்வினாலும்‌, பண்டைத்‌ தமிழ்‌ 
கூல்களி அள்ள அரும்‌ பொருள்களை நுண்ணிதிற்‌ கண்டுணர்ந்து, இவ்விசைத்‌ திம்‌ 
கூலினை நிறைவு செய்துள்ளார்கள்‌: நிலப்பதிகாரத்இில்‌, அரங்கேற்று காதையி 
னுள்ளே, யாழ்‌ ஆசிரியன்‌ அமைதி கூறும்‌ இருபத்தைந்து அடிகளுக்கு இயைந்த 
கொரு விரிவுரையாக இவ்‌ யாழ்நூல்‌ அமைந்துள்ளது. 

இசைத்‌ இறம்‌ அனைத்தும்‌, பிறர்‌ கருதுமாறு போல, முனிவர்‌ முதலி 
யோரால்‌ ஒரு காலத்துத்‌ இட்.ரெனப்‌ படைக்கப்பட்டன ஆகாமல்‌, கற்‌ றோன்றி மண்‌ 
தோன்றாக்‌ காலத்தே, வில்லோடு முற்றோன் றி, மூத்த குடிமக்கள்‌ காலந்‌ தொடங்க, 
கானும்‌ நாளும்‌ சிறுகச்‌ சிறுக வளர்ந்து, பண்பட்ட வரலாற்றினை இவ்‌ யாழ்நூல்‌ 
தெளிய விளக்குவ தாகும்‌. அன்றியும்‌, இசைத்‌ தமிழ்‌ நூல்‌க ளெல்லாம்‌ வழக்கற்று 
மறைந்தன எனப்‌ பழைய வரலாறு கூறி இரங்கிய கவற்சியினை நீக்கி, அங்ஙனம்‌ 
இழந்த பெரு நிதியத்தை மீண்டும்‌ உருவாக்கி உலகத்தார்க்கு அளிக்கும்‌ செயற்‌ றிறம்‌ 
உணர்த்தும்‌ நூலாகவும்‌ இந்நூல்‌ திகழ்கின்றது. 

இந்‌ நூல்‌ தோன்றிய வரன்முறையினையும்‌, பிறவற்றையும்‌ யாழ்தர லாசிரியர்‌ 
முன்னுரையினும்‌, முடிபுரையினும்‌ தெளிய விளக்கி யுள்ளார்கள்‌. இதுகாறும்‌ 
சிலப்பதிகாரத்தைப்‌ பயில்வோ ரனைவரும்‌, அதன்கட்‌ கூறப்பெற்ற இசைப்‌ பகுதி 
கள்‌ நீங்கலாகப்‌ பயில்வது வழக்கம்‌. பல்கலைக்‌ கழகத்தாரும்‌, சிலப்பதிகாரத்தைப்‌ 
பாடமாக அமைக்குங்கால்‌, அரங்கேற்று காதை நீங்கலாகப்‌ பாட திட்டத்தினை 
வகுத்து வருவது வழக்கம்‌. இங்ஙனம்‌ புலவர்களாலும்‌, பல்கலைக்‌ கழகத்தாராலும்‌ 
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யாழ்‌ நூல்‌ 





பண்டிதத்‌ தேர்விலும்‌, இலண்டன்‌, பல்‌ கலைக்‌ கழக B. Sc. பட்டத்‌ தேர்விலும்‌ 
வெற்றி பெற்றுப்‌ பண்டித மயில்வாகனனார்‌ என்னும்‌ பெயருடன்‌ நல்லாசிரியராய்‌ 
அமர்ந்து தொண்‌ டாற்றினார்கள்‌. பண்டைச்‌ தமிழருடைய கலைத்‌ அறை, நாக 
ரிகம்‌, அரசியல்‌ என்பவற்றின்‌ மேதகவினையும்‌, அவர்கள்‌ உலக மெலாம்‌ பரவிய 
ஒர்த்தியினையும்‌, தமிழகம்‌ இன்று அடைந்துள்ள இழி நிலை யினையும்‌ எண்ணி உளங்‌ 
கசிந்த மயில்வாகனனார்‌ நாட்டு மக்களீன்‌ எதிர்‌ கால ஆக்கத்திற்குத்‌ தொண்டு 
செய்தற்கெனவே தம்‌ வாழ்வினை அமைத்துக்‌ கொள்ள விரும்பி, வங்க நாட்டில்‌, 
கானக்‌ கதிரவனாகத்‌ தோன்றி உணர்வொளி பரப்பிய ஸ்ரீ இராமகிருட்டின தேவர்‌ 
அருளிய மெய்ம்‌ மொழிகளிற்‌ றிளைத்து, அவர்தம்‌ ஈன்‌ மாணவ ராயை சிவானந்த 
சுவாமிக&ை வணங்கி, அருள்பெற்று, விபுலானந்தர்‌ என்னும்‌ துறவு நிலைப்‌ பெயர்‌ 
எய்திச்‌, சமயப்‌ பணியும்‌, தமிழ்ப்‌ பணியும்‌ செய்து வருவதனை த்‌ தமிழுலகம்‌ நன்‌ 
குண ரும்‌. டன்‌ | - | 
அடிகளார்‌, இலங்கை அரசினராலே பெருமதிப்புப்‌ பெற்ற கலைச்‌ செல்வ 
ராகிய கைலாசபிள்லை முதலியா ரவர்களிடம்‌ சிலப்பதிகாரத்தினை ஈன்கு பயின்‌ 
றுர்கள்‌. முத்‌ தமிழ்க்‌ காப்பிய மாயெ அதனைப்‌ பயிலுங்கால்‌, இயற்‌ றமிறோ 
டன்றி, ஏனை இசை, நாடகத்‌ துறையினையும்‌ அறிர்து கொள்ள அவர்கள்‌ 
உள்ளம்‌ அவாவியது. ஆங்கே மொழியிற்‌ பெரும்‌ புலவ ராய சேகப்பிரியரது 
நாடக நூற்‌ பொருளினையும்‌, வட மொழி நூல்களிற்‌ கண்ட நாடக அமைதியினையும்‌ 
லெப்பதிகாரத்தி இள்ள நாடக நூல்‌ முடிபுகளோடு ஓப்பு நோக்கி ஆராய்ந்து, 
மதங்க குளாமணி என்னும்‌ நாடகத்‌ தமிழ்‌ நூலினை மதுரைத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கத்‌ தின்‌ 
சார்பாக வெளியிட்டு உதவினார்கள்‌. அவ்வாறே, சிலப்பதிகார இசை தூரற்‌ பொரு 
சினையும்‌ அராய்ந்து வெளீப்படுத்த வேண்டு மென்னும்‌ பெரு விருப்பம்‌ அடிகள்‌ 
உள்ளத்துத்‌ தோன்‌ றியது. அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்‌ கழகத்‌ தமிழ்ப்‌ பகுதித்‌ தலைவராக 
அடிகளார்‌ தொண்டாற்றிய காலத்திலே, அங்குள்ள இசைக்‌ கல்லூரியினை மேற்‌ 
பார்க்கும்‌ பொறுப்பும்‌ அவர்களுக்கு உரிய தாயிற்று. அப்பொழுது, இசைக்‌ கல்லூரி 
ஆசிரியரா யிருந்த சங்கே கலாநிதி ತ. பொன்னையா பிள்ளை அவர்களிடம்‌ கருநாடக 
சங்கீதம்‌ என இக்‌ காலத்தார்‌ வழங்கும்‌ இசையின்‌ அமைப்பினை அறிந்து கொண்டு, 
இவ்‌ வீசைத்‌ தமிழ்‌ ஆராய்ச்சியினைத்‌ தொடங்கினார்கள்‌. 1986-ஆம்‌ ஆண்டு, 
சென்னைப்‌ பல்கலைக்‌ கழகத்தின்‌ ஆதரவிலே, பழந்‌ தமிழரின்‌ இசை, ஓவியம்‌, 
கலை யறிவு என்னும்‌ பொருள்பற்றிப்‌ பேச நேர்ந்த பொழுது, இற்றைக்கு ஆயிரம்‌ 
யாண்டுகளாக வழக்கற்று மறைந்த பழந்‌ தமிழரின்‌ இசைக்‌ கருவி யாயெ யாழின்‌ 
இயல்பினை ச்‌ சங்க இலக்கிய நூற்‌ சான்று கொண்டு விளக்கி, ஓவிய ' உருவில்‌. முதன்‌ 
முதல்‌ வெளிப்படுத்தினார்கள்‌. அடிகளாரது இசை யாராய்ச்சிபற்றிய சொற்‌ 
பொழிவுகளை நேரிற்‌ கேட்டு மகிழ்ந்த பெரும்‌ பேராசிரியர்‌ உ. வே. சாமிநாதையர்‌ 
முதலிய தமிழறிஞர்‌ பலரும்‌, இவ்‌ வரிய ஆராய்ச்சிப்‌ பொருளை நூல்‌ வடிவில்‌ 
விரைந்து வெளியிடும்படி அடிகளாரை அடிக்கடி வேண்டிக்கொண்டார்கள்‌. 











ஈம நாட்டிலே, ஸ்ரீ இராமகிருட்டின சங்கத்துப்‌ பள்ளிக்கூடங்களை நடத்தும்‌ 
பொறுப்பு அடிகளாரது முழு நேரத்தையும்‌ பற்றினமையினாலே, இவ்‌ விசைத்‌ தமிழ்‌ 
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யாழ்‌ நூல்‌ 





பண்டிதத்‌ தேர்விலும்‌, இலண்டன்‌, பல்‌ கலைக்‌ கழக B. Sc. பட்டத்‌ தேர்விலும்‌ 
வெற்றி பெற்றுப்‌ பண்டித மயில்வாகனனார்‌ என்னும்‌ பெயருடன்‌ நல்லாசிரியராய்‌ 
அமர்ந்து தொண்‌ டாற்றினார்கள்‌. பண்டைச்‌ தமிழருடைய கலைத்‌ அறை, நாக 
ரிகம்‌, அரசியல்‌ என்பவற்றின்‌ மேதகவினையும்‌, அவர்கள்‌ உலக மெலாம்‌ பரவிய 
ஒர்த்தியினையும்‌, தமிழகம்‌ இன்று அடைந்துள்ள இழி நிலை யினையும்‌ எண்ணி உளங்‌ 
கசிந்த மயில்வாகனனார்‌ நாட்டு மக்களீன்‌ எதிர்‌ கால ஆக்கத்திற்குத்‌ தொண்டு 
செய்தற்கெனவே தம்‌ வாழ்வினை அமைத்துக்‌ கொள்ள விரும்பி, வங்க நாட்டில்‌, 
கானக்‌ கதிரவனாகத்‌ தோன்றி உணர்வொளி பரப்பிய ஸ்ரீ இராமகிருட்டின தேவர்‌ 
அருளிய மெய்ம்‌ மொழிகளிற்‌ றிளைத்து, அவர்தம்‌ ஈன்‌ மாணவ ராயை சிவானந்த 
சுவாமிக&ை வணங்கி, அருள்பெற்று, விபுலானந்தர்‌ என்னும்‌ துறவு நிலைப்‌ பெயர்‌ 
எய்திச்‌, சமயப்‌ பணியும்‌, தமிழ்ப்‌ பணியும்‌ செய்து வருவதனை த்‌ தமிழுலகம்‌ நன்‌ 
குண ரும்‌. டன்‌ | - | 
அடிகளார்‌, இலங்கை அரசினராலே பெருமதிப்புப்‌ பெற்ற கலைச்‌ செல்வ 
ராகிய கைலாசபிள்லை முதலியா ரவர்களிடம்‌ சிலப்பதிகாரத்தினை ஈன்கு பயின்‌ 
றுர்கள்‌. முத்‌ தமிழ்க்‌ காப்பிய மாயெ அதனைப்‌ பயிலுங்கால்‌, இயற்‌ றமிறோ 
டன்றி, ஏனை இசை, நாடகத்‌ துறையினையும்‌ அறிர்து கொள்ள அவர்கள்‌ 
உள்ளம்‌ அவாவியது. ஆங்கே மொழியிற்‌ பெரும்‌ புலவ ராய சேகப்பிரியரது 
நாடக நூற்‌ பொருளினையும்‌, வட மொழி நூல்களிற்‌ கண்ட நாடக அமைதியினையும்‌ 
லெப்பதிகாரத்தி இள்ள நாடக நூல்‌ முடிபுகளோடு ஓப்பு நோக்கி ஆராய்ந்து, 
மதங்க குளாமணி என்னும்‌ நாடகத்‌ தமிழ்‌ நூலினை மதுரைத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கத்‌ தின்‌ 
சார்பாக வெளியிட்டு உதவினார்கள்‌. அவ்வாறே, சிலப்பதிகார இசை தூரற்‌ பொரு 
சினையும்‌ அராய்ந்து வெளீப்படுத்த வேண்டு மென்னும்‌ பெரு விருப்பம்‌ அடிகள்‌ 
உள்ளத்துத்‌ தோன்‌ றியது. அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்‌ கழகத்‌ தமிழ்ப்‌ பகுதித்‌ தலைவராக 
அடிகளார்‌ தொண்டாற்றிய காலத்திலே, அங்குள்ள இசைக்‌ கல்லூரியினை மேற்‌ 
பார்க்கும்‌ பொறுப்பும்‌ அவர்களுக்கு உரிய தாயிற்று. அப்பொழுது, இசைக்‌ கல்லூரி 
ஆசிரியரா யிருந்த சங்கே கலாநிதி ತ. பொன்னையா பிள்ளை அவர்களிடம்‌ கருநாடக 
சங்கீதம்‌ என இக்‌ காலத்தார்‌ வழங்கும்‌ இசையின்‌ அமைப்பினை அறிந்து கொண்டு, 
இவ்‌ வீசைத்‌ தமிழ்‌ ஆராய்ச்சியினைத்‌ தொடங்கினார்கள்‌. 1986-ஆம்‌ ஆண்டு, 
சென்னைப்‌ பல்கலைக்‌ கழகத்தின்‌ ஆதரவிலே, பழந்‌ தமிழரின்‌ இசை, ஓவியம்‌, 
கலை யறிவு என்னும்‌ பொருள்பற்றிப்‌ பேச நேர்ந்த பொழுது, இற்றைக்கு ஆயிரம்‌ 
யாண்டுகளாக வழக்கற்று மறைந்த பழந்‌ தமிழரின்‌ இசைக்‌ கருவி யாயெ யாழின்‌ 
இயல்பினை ச்‌ சங்க இலக்கிய நூற்‌ சான்று கொண்டு விளக்கி, ஓவிய ' உருவில்‌. முதன்‌ 
முதல்‌ வெளிப்படுத்தினார்கள்‌. அடிகளாரது இசை யாராய்ச்சிபற்றிய சொற்‌ 
பொழிவுகளை நேரிற்‌ கேட்டு மகிழ்ந்த பெரும்‌ பேராசிரியர்‌ உ. வே. சாமிநாதையர்‌ 
முதலிய தமிழறிஞர்‌ பலரும்‌, இவ்‌ வரிய ஆராய்ச்சிப்‌ பொருளை நூல்‌ வடிவில்‌ 
விரைந்து வெளியிடும்படி அடிகளாரை அடிக்கடி வேண்டிக்கொண்டார்கள்‌. 











ஈம நாட்டிலே, ஸ்ரீ இராமகிருட்டின சங்கத்துப்‌ பள்ளிக்கூடங்களை நடத்தும்‌ 
பொறுப்பு அடிகளாரது முழு நேரத்தையும்‌ பற்றினமையினாலே, இவ்‌ விசைத்‌ தமிழ்‌ 
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சிறப்புப்‌ பாயிரம்‌. 
உலகமெலாங்‌ களிகூர ஒளிர்தமிழி னியல்வளர 
இலகுதமி [ிசைவழக்கே எம்மருங்கும்‌ வளர்ந்தோங்கப்‌ 
புலவருள மகிழ்கூர யாழ்‌நூல்செய்‌ புலவர்பிரான்‌ 
மலரடியென்‌ சென்னியினு மனத்தகஃத்தும்‌ மலர்ந்துளவால்‌. 


வேறு. 


ஓளிர்பரிதி யியக்கத்தாற்‌ சிதர்ந்துதிர்்த தோர்பகுதி யுலக மாகி 
பிளிர்மலையாய்‌ விளங்கியவமந்‌ நாள்தொட்டே நாகரிக விறலான்‌ மிக்குக்‌ 1 
குளிர்கடலி னீடையமிளிர்ந்த குமரிநிலப்‌ பெருமக்கள்‌ குறிப்பிற்‌ றோன்றுந்‌ 
தெளிதமிழி னியல்புணர்ந்தார்‌ தெளிவுநிலை பெற்றோங்கித்‌ திகழ்ந்தா ரன்றே, 


உள்ளத்தாற்‌ பொருளியல்பை யுணர்த்துமொழி யியலென்பர்‌, உணர்ச்சி வேக 
வெள்ளத்தா லெவ்வுயிரும்‌ மிழ்ந்ீதிசைய ஓசைநலம்‌ விளங்க வின்பங்‌ 
கொள்ளச்செய்‌ உரைத்திறத்தாற்‌ குலவுமொழி யிசையென்பர்‌, குறித்த செய்கை 
விள்ளத்தா னதுவாகப்‌ பயிற்றுமொழி நாடகமா விரிப்ப ராலோ, 


பெருநாரை பெருங்குருகு முதலியமல்‌ லிசைநூல்கள்‌, பேணத்‌ தக்க 
பொருளார்ந்த தமிழ்ப்பரதம்‌ முறுவல்செயிற்‌ றியங்குணநூல்‌ சயந்த மென்னுந்‌ 
திருவார்ந்த நாடகச்செம்‌ தமிழ்‌்நூல்‌க ளானவெலாம்‌ திகழ்தென்‌ னாட்டில்‌ 
வருவார்போ வார்தமிழி னியல்பனை த்து முணர்ந்துமனம்‌ மகிழ்ந்தார்‌ மன்னோ, 


அசைவில்செழுந்‌ தமிழ்வழக்கே குமரிமுத லிமயம்வரை யமைந்த வந்நாள்‌ 
திசைமுழுதும்‌ மெய்யறிவு சிறந்தோங்கத்‌ தமிழ்ப்புலஸீ திகழ்ந்தார்‌, தங்கள்‌ 
இசைநிலையை வளர்த்திட்டார்‌, யாழ்குழலென்‌ நெத்துணேயோ கருவி கண்டார்‌, 
வசையொழிய வளம்பெருக அறம்வளர்த்தே தமிழர்நிலை மாண்புங்‌ கண்டார்‌. 


புனத்தகத்தே பொழிலகத்தே புறவார்தண்‌ பணேயகத்தே புன்னைக்‌ கானல்‌ 
கனைத்ததிரை தவழ்மருங்கே கான்யாற்றே யருஞ்சுரத்தே காத லின்ப 
மனத்தகத்தே மகிழ்சரக்கும்‌ மனையகத்தே மன்றிடத்தே மற்று மாங்கே 
இனித்ததமி ழிசைபரவு மியல்கண்டார்‌ இன்பநிலை யெங்குங்‌ கண்டார்‌. 


மூவாத விளமைமிளிர்‌ முத்தமிழி னீயல்புணர முன்னோர்‌ தந்த 

காவாத தமிழ்தூல்க ளெத்துணேயோ தென்மதுரைத்‌ தஸேைச்சங்‌ கத்தே, 
பாவார்ந்த கபாடபுரச்‌ சங்கத்தே, கூட.லிலே பயின்ற யாவும்‌ 

ஓவாத கடல்கோளால்‌ மேவார்செய்‌ சழக்கதனா லொழிந்த வந்தோ. 


15. 





யாழ்‌ நூல்‌ 
அதனால்‌, | | ಆ | ' ಇ ಲೆ ೪ 
ஆருயிரைப்‌ பொருட்படுத்தா தமரகத்தே தறுகண்ண ராற்றும்‌ வெற்றிப்‌ 
போரினையும்‌ புகழ்சான்ற தமிழிளைஞர்‌ காதலராய்ப்‌ புணர்ந்து ಜಗ 
சிரினையும்‌ தெய்வவிழாச்‌ சிறப்பினையும்‌ காடெங்குஞ்‌ சிறக்கப்‌ பாடிப்‌ 
பார்புகழ இசைவளர்க்கும்‌ பாணரெனுர்‌ துபிழ்க்குலத்தார்‌ பரிசு தேழேம்‌. 





காதலையும்‌ வெற்றியையுங்‌ கவின்பெறவே வளர்த்துமனக்‌ கவலை மாற்றித்‌ 
. ததொழிய அச்சமுடன்‌ பெருமிதத்தை யளவுபெற நிறுத்திச்‌ சீர்சால்‌ 
மாதரொடு மைந்தர்களு நானீலத்தைந்‌ இணைமரபின்‌ மகிழ்ந்து வாழ 
ஆதரவா யமைந்திசைந்த யாழொபடுபண்‌ பாலைமுத லனை த்துங்‌ காணேம்‌, 


. செந்துறைவெண்‌ டுறைதேவ பாணீயொடு வண்ணயிவை தெளியத்‌ தேறேம்‌ 
சந்தமுள வரிப்பாட லுரிப்பொருளின்‌ றுறைமுறையே தழுவப்‌ பாடிப்‌ 
பைந்தொடியார்‌ யாழதனை யிசைத்துமகிழ்‌ தரக்காணேம்‌ பாரோர்‌ போற்றும்‌ 
ஈந்தமிழி னிசையுணரார்‌ வசையுரைப்பார்‌ நிலைகண்டு கடுங்கி னேமால்‌. 





சேரரிளங்‌ கோவடிகள்‌ செந்தமிழின்‌ முத்திறமுஞ்‌ செழித்து மல்க 
ஆர்வமுறச்‌ செய்தளித்த சிலப்பதிகா ரத்தமைந்த அரிய வுண்மை 
தேர,அடி யார்க்குநல்லார்‌ இயற்றியரு ரூரையகத்தே சிறப்பக்‌ காட்டும்‌ 
பார்பரவு மிசை நுணுக்கம்‌ முதலான நூல்களிவண்‌ பயிலக்‌ காணேம்‌, 


கானல்வரி யுரைகாணேங்‌ கற்றறிந்தார்‌ போற்றவுளக்‌ கருத்தை யீர்க்குந்‌ 
தேனனைய பரிபாட லிசையமுதம்‌ செலியினிக்கக்‌ கேளேர்‌ தெய்வ 
தநோனமுணர்‌ பிள்ளையார்‌ தமிழ்படர்ந்த யாழ்காணேம்‌ ೫9 ரூம்‌ இன்னே 
மானமுடை.த்‌ தமிழர்குலம்‌ மடியிழந்த வகைகண்டே மருள்கன்‌ மெமால்‌. . 
அவ்வழி, | 

இன்னபல பலநினைந்தே தமீழருளங்‌ கவல்பொழுதி லிளங்கோ: வென்‌ னும்‌ 
மன்னவனே தமிழ்வளர்க்க மீட்டுமிவண்‌ வந்தடைந்தான்‌ மகிழ்மி னென்னத்‌ 
அன்னியிவண்‌ முத்தமிமுந்‌ அறைபோக வாய்ந்துணர்ந்து கொகுத்து நோக்கி 
இன்னிசைகேர்‌ யாழ்நூலை யியற்றினான்‌ அவன்‌சர்த்தி இயம்பச்‌ கேண்மின்‌. 


FTN ೮ ್‌ಾೌ ೪ ಎನೆ ೬ ಕೆ | ಹ 
தென்னிலங்கைக்‌ குணபாலிற் காநேறு மூதூரிற்‌ சிறந்து தோன்றும்‌ 
தன்னலமில்‌ வேளாளர்‌ குலத்தலைவன்‌ உயர்சாமித்‌ தம்பி யென்பான்‌ 
ன்ன்லஞ்சார கண்ணம்மை தனை மணந்து மனையறஞ்செய்‌ நலத்தா னென்றும்‌ 
மன்னுதமிழ்‌ வளமலிய மயில்வாக னப்பெயர்கொள்‌ மகன்வர்‌ துற்றான்‌. 
அவனுந்தான்‌, 
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சிறப்புப்‌ பாயிரம்‌ 





தண்ணனளிசேர்‌ ஈல்லுளமுடீ தலைசான்ற பெருஞ்சால்பும்‌ தழுவப்‌ பெற்ற . 
கண்ணம்மை கைத்தலத்தே வளர்தருநாள்‌ முதற்கொண்டே கருத்தி லென்றும்‌ 
பண்வளர்செர்‌ தமிழ்ப்பண்பாம்‌ திஞ்சுவைப்பா லினைப்பருகி மகிழ்ந்தான்‌, இந்நாள்‌ 
எண்வளர்பல்‌ கலைகளெலாம்‌ தமிழ்வழியே பரப்பவுளத்‌ தெண்ணி னானால்‌. 


கயவாகு போற்றவொளீர்‌ கண்ணகியார்‌ திருக்கோயில்‌ கண்டு தாழ்ந்து 
செயலாரும்‌ புகழ்புரிந்த கண்ணம்மை மகவாகித்‌ திகழுஞ்‌ சீர்த்தி 

இயல்பாகப்‌ பெற்றதனால்‌, சிலம்பின்முதற்‌ பதிப்பாண்டிற்‌ பிறத்த லாலீண்‌ 
டியலிசைகா டகப்பொருள்சேர்‌ தொடர்நிலையி லிவனுள்ளம்‌ இயைந்த தாலோ. 


கருங்கடலிற்‌ கலமுகைத்துக்‌ காற்றினையே தொழில்கொள்ளுங்‌ கருத்து முற்றி 
விரும்பியநல்‌ யவனம்வளர்‌ கிரேத்த*முத லாகவெங்கும்‌ மேவி முன்னாள்‌ 
ஒருங்குவளர்‌ தமிழ்க்குலத்தார்‌ உலகமெலாம்‌ பரவியதோ ருயர்வு கேட்டும்‌ 
மருங்கறியார்‌ அடிமைகளாய்‌ ம்டிகன்ற தமிழர்நிலை கண்டு மாழ்கி, 


 சிந்துநதிக்‌ கரையிலிம்கா எகழ்ந்துகாண்‌ மீனாட்டிற்‌ றிகழ்ந்த முன்னோர்‌ 
சிந்தைமகிழ்‌ செல்வவளம்‌ திகழ்ந்தொளீரு நாகரிகச்‌ சீர்த்தி பெற்றே 
முந்துபல்லா யிரமாண்டின்‌ முன்னரே புகழ்வளர்த்த முறைமை கண்டும்‌ 
செந்தமிழர்‌ வாழும்வகை யறியாது தேம்புநிலை யகற்றல்‌ தேர்ந்தே, 


பண்டைமுறழை யேயின்றுநட்‌ தமிழருயர்‌ நிலைபெற்றுப்‌ பாரில்‌ வாழத்‌ 
தொண்டுசெயும்‌ பெருங்காதல்‌ உளத்தகத்தே கிளர்க்தெழலால்‌ தோற்றும்‌ திண்மை 
கொண்டுலகிற்‌ றுன்பகற்றுட்‌ துறவறமேற்‌ கொண்டுமைக்குங்‌ குறிக்கோள்‌ மேவித்‌ 
தண்டமிழர்‌ போற்றுமயில்‌ வாகனனார்‌ துறவறத்திற்‌ சார்க்தா ரன்றே. | 


திருவளரு மயோத்தி£கர்‌ வந்த அருந்‌ திறல்திகமும்‌ ஆயர்‌ பாடி 
மருவிவளர்‌ கண்ணனெனு யிருவருமோ ருருவாகி வங்க நாட்டிற்‌ 
பெருகுபுகழ்‌ காமார்பு கூர்தனிலே பிறந்தருனரூம்‌ பெரியோன்‌ செய்ய 
திருவடியிற்‌ பணிபுரியுஞ சிவானந்த முனிவனடி சென்னி சேர்த்தி, 


அப்பெரியோ னருண்மொழியைச்‌ செவிமடுத்தே யருளறஞ்சே ரன்பி னலே 
மெய்ப்பொருளை யுணர்ந்துமகிழ்‌ தவநிலையிற்‌ றலைப்படுன்‌ மாண்பின்‌ மேவி 
இப்பெரிய வுலகத்தே யெவ்வுயிர்க்குந்‌ துன்பகற்றி யின்ப நல்கும்‌ 

ஓப்பரிய புலமைவிபு லாநந்த அடிகளென ஒளீர்கின்‌ மானால்‌. 


வேலு 
அறிவியற்‌ பொருளி னியல்பினை விளக்கும்‌ அருந்தமிழ்க்‌ கட்டுரை வரைந்தான்‌, 
பிறமொழிப்‌ புலவர்‌ பாலம்‌ தமிழிற்‌ பெயர்த்துளஞ்‌ சிறந்தனன்‌, புலமைத்‌ 
திறமலி கலைதேர்‌ மாணவர்‌ தமக்குச்‌ செந்தமி ழியல்வளரந்‌ கெரிக்கும்‌ 
அறம்வளர்‌ பணிபூண்‌ டறிவினா லின்ப மார்தரச்‌ செய்தன னன்றே, 


*Crete 


ப, 


யாழ்‌ நூல்‌ ந ನಯ 


ಹ பத வ ப க்ரியா ಭಾರ த 


ಛು திறத்தால்‌ நாடகத்‌ தமிழி னுயர்வினை மதித்தள முவந்தே 
செப்பருஞ்‌ சீர்சால்‌ செந்தமிழ்‌ முடிபும்‌ சிறந்தமே னாட்டவர்‌ தி றமும்‌ 
இப்பரி சென்றே யாவரு முணர மதங்ககூ ளாமணி யெ னுநூல்‌ 
மெய்ப்பட நடிக்கும்‌ விறல்பமிகத்‌ தந்தான்‌ வியந்திவற புகழ்ந்தனர்‌ புலவர்‌, 








அங்கில மொழியிற்‌ புலவராம்‌ பெரியோர்‌ அருந்திறற்‌ புலமையிற்‌ றிளைத்தே 
பாங்குறு மவர்தம்‌ பாக்களிற்‌ சுவைதேர்‌ பயிற்சியின்‌ முதற்படி யாக 
அங்கே வாணி யெனப்பெயர்‌ தந்தே அவர்சொலுங்‌ கவிஃளிற்‌ சிலதேர்ந்‌ 
தோங்கிய சுவைதேர்‌ திந்தமிழ்ப்‌ பாட அுரையினை யியற்றினன்‌ மாதோ. 








வேறு 
செல்வ னண்ணா மலைநிறுவுஞ்‌ செழுங்கலைதேர்‌ நியமமெனத்‌ திகழும்‌ எங்கள்‌ 
தில்லை நகர்க்‌ கழகத்தும்‌ தென்னிலங்கைத்‌ திவகத்தார்‌ பயிலுஞ்‌ சீர்சால்‌ 
பல்கலைதேர்‌ கழகத்தும்‌ பாங்குபெறும்‌ தமிழ்த்தலைமைப்‌ பண்பா ரின்பம்‌ 
மல்கவரும்‌ பேராசான்‌ மன்னியபல்‌ கலைவளர்த்தே மகிழுக்‌ தோன்றல்‌, 


கானருகே வயலருகே கடலருகே மஃயருகே வாழும்‌ சான்றோர்‌ 
தேனெனவே வளர்த்ததமி ழேழிசைநூற்‌ றிறங்கண்டே கெளிவான்‌ ஓர்நாள்‌ 
' மீனொளீருங்‌ கடலிலங்கை வீளங்குமட்டு நீர்நிலையு ளெழு௩ல்‌ லோசை 
தானுணர்ந்தே யேழிசைதே ராராய்ச்சித்‌ திருத்தொண்டிற்‌ றலைநின்‌ முனால்‌ 


இசையுருவாய்‌ நீன்றபிரா னெழுந்தருளும்‌ திருக்கயிலை யிலை மஞ்சிப்‌ போற்றும்‌ 
நசையதனால்‌ ஈம்பெருமான்‌ திருவடியே துணையென்ன நயந்து வானின்‌ 
மிசையவருஞ்‌ செலற்கரிதாய்‌ அம்மையப்பர்‌ வீற்றிருக்கும்‌ மேன்மை பெற்றே 
திசைமுழுதும்‌ விளக்கியசீர்த்‌ திருமலையை வலங்கொண்டு திகழ்ந்தா னன்றே. 


பனிமலையின்‌ .பாங்கரொளீர்‌ திருக்கயிலா யப்பரப்பிற்‌ பால்போற்‌ றோேன்றி 
யினிமைதரு மானதரீர்த்‌ துறையாடி இறையருள்சே ரெழில்பெற்‌ நறோங்கித்‌ 
தனிமையொளிர்‌ தவநெறியால்‌ மனமாச தவிர்க்‌ திறைவற்‌ ಅಭಿಗೆ போ ற்றிக்‌ 
கனிமனத்தால்‌ கண்களெலாம்‌ நீர்மல்கக்‌ கசிந்துருகும்‌ வாழ்வு பெற்றான்‌. 


மலைசலையா எடுத்தபிரான்‌ மகிழ்க்தருளுந்‌ திருக்கயிலை யென்னும்‌ தெய்வ 

மலை தலையா லேவணங்கி மகிழ்ந்‌ திடு ம்‌ பேறுபெறு மாண்பன்‌ எங்கோன்‌ 
மலைவறமெய்ட்‌ நூற்பொருனை மனங்கொள்வோ ரொருமைநிலை வளரத்‌ தெய்வ 
மலைமிசையி னீருப்பரென மனங்கொண்டே வளரிமயஞ்‌ சார்ந்தான்‌ மாதோ, 


வேறு 
அயிலுணர்ந்‌ தெழுந்த காவலம்‌ இவா்‌ அாயதோ ரிதம்வெளி மீட்டி ற்‌ 
பயிலு£ல்‌ லாசா னெனவமர்க்‌ தொண்மை பரப்பு ற்‌ பொருளுரை வழங்கி 
அயலவர்‌ மதித்து மகிழ்தரத்‌ தமிழ்நூ லரும்பொருள்‌ பரப்பினான்‌ அன்பின்‌ 
இயல்வளர்‌ இமய௰யத்‌ தவநிலை யுறைந்தே யின்‌ றமிழ்ப்‌ பணிபல புரி்கான்‌. 
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ஜயிரண்‌ டாண்டா யிரவொடு பகலும்‌ அருந்தமி நநிசைத்துறை யாய்ந்தே. 
மெய்மைசேர்‌ நூலின்‌ றுணிபொருள்‌ பலவும்‌ விளங்கெ ஒருமைசே ருளத்தால்‌. 
தெய்வால்‌ லிமயச்‌ செழுமலை யுறைநாள்‌ திகழ்மலை மகள்‌ திரு வருளால்‌ 


ஐயமற்‌ றொழிய முடிபொருள்‌ பலவும்‌ அறிவினிற்‌ றிகழ்தர வறிந்தான்‌. 


அங்கமர்‌ நாளில்‌ ஈம்பியா ரூரர்‌ ஆளுடைப்‌ பிள்ளையா ரிவர்கள்‌ 
பொங்குபே ரன்பாற்‌ போற்றிசெய்‌ திசைத்த பொற்புறு திருப்பதி கச்சீர்‌ 


தங்குகே தாரத்‌ திருமலை யெதிரே தோன்றிடத்‌ தாழ்ந்தெதிர்‌ போற்றி 
அங்கணர்‌ தமிழுக்‌ கருளீய வினிமை யார்ந்துளந்‌ தேக்கின னன்றே, 


இன்னிசை வழியே நற்றமிழ்‌ பரப்பும்‌ இயல்புடைச்‌ சம்பந்தர்க்‌ கந்நாள்‌ 
முன்னிலைத்‌ தோன்றி ஞானவர ரமுதம்‌ மருத்திய முதல்வியெம்‌ அன்னை 
சொன்னீலை வளஞ்சால்‌ சிலப்பதி காரத்‌ தொகுபொரு ளாய்ந்திடு காலைப்‌ 
பன்னிரு பாலைத்‌ இறமுணின்‌ றுணர்த்தப்‌ பாங்குற வுணர்ந்துள மகிழ்ந்தான்‌. 


இரவினில்‌ யாமப்‌ பொழுதிலே யொருநா ளிசைத்தபீழ்‌ வளந்கெரிந்‌ கருளி 
உரவனெம்‌ அடிகள்‌ ஒளிபெறு முள்ளத்‌ துவகைமிக்‌ கோங்டெ வெழுந்தே 
பரவின னுமையைப்‌ பாடினான்‌ பணிந்தான்‌ பராவருங்‌ காதல்மிக்‌ இசையின்‌ 
மரபினை த்‌ தெரிக்க வகுத்தனன்‌ இசைநூல்‌ வண்டமிழ்‌ வளர்ந்தது நன்றே. 


வங்கமார்‌ கடல்கு ழிலங்கைநாட்‌ டினிலே யமருநாள்‌ மன்னிய அன்பின்‌ 
பொங்குநற்‌ புகழான்‌ சிதம்பர வள்ளல்‌ பொற்புறு பண்ணை *யின்‌ மேவித்‌ 
தங்கிய பொழுதிற்‌ புத்தர்சீர்‌ பரவு சமனொளி திகழ்தரப்‌ பணிந்தே 
அங்கமர்‌ திறத்தால்‌ ஆயிர ஈரம்பின்‌ ஆதியா ழமைதிகண்‌ டறிநதான்‌, 


முன்னைநகான்‌ மறையின்‌ முற்பட வளர்ந்த முதன்மைசால்‌ தமிழிசை மரபும்‌ 
£ன்னரார்‌ சங்கர்‌ திகழ்ந்தொளிீர்‌ நாளில்‌ நயம்பெற வளர்ந்தரற்‌ நிறமும்‌ 
பின்னை௩கா ளிளங்கோ செய்தருள்‌ சிலம்பிற்‌ பிறங்கிய இசைக்கலை நயமும்‌ 
இன்னீசைக்‌ கருவி குழல்வழி நின்ற யாழுறுப்‌ பமைதியா ஈமியல்பும்‌, 


இனிமைதேர்‌ யாழிற்‌ றேனென விமிரும்‌ ஏழிசை நரம்பிய லமைவும்‌ 
முனிவர்தம்‌ பெருமான்‌ சேரர்தங்‌ குரிசில்‌ மொழிந்த நூற்‌ பாலையின்‌ திரிபும்‌ 
தனிவளர்‌ புலமைத்‌ தமிழர்காண்‌ நூற்று மூன்றெனும்‌ பண்ணியல்‌ வகையும்‌ 
பனிமதிச்‌ சடையோற்‌ பரவுகே வார யாப்பிய லமைதயாம்‌ பரிசும்‌, 


குடுமியா மலையிற்‌ பல்லவர்‌ கோமான்‌ குறித்திடு மெழுத்தினிற்‌ காணும்‌ 
வடுவிலா விசையும்‌ சாரங்க தேவர்‌ வண்டமிழ்‌ நாட்டினிற்‌ போந்த 
அடைவினை யுணர்ந்தே யியற்றிடு நூலி னமைந்ததே வாரால்‌ லிசையும்‌ 
முடிவிலா வின்ப இசைநிலை யுணரக்‌ கிளந்திடு கணித நூன்‌ முறையும்‌, 

* Woodstock Estate, Ceylon. 
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ಹಾ ಮಟ ತೋ ೋ ೋ ೋ ೋ ಲ 


ಹಾ ಯ ೋಿೂರಸಇ್ಟೋರ್ಬ "೬ 4.444 4 4 4 44 6 வ 


எழிசை மரபின்‌ உலகவர்‌ கண்ட இயல்புதேர்‌ பி றபொருள்‌ வைப்போ 
டேழியல்‌ வகுத்தே யெழின்‌பிகும்‌ யாம்நா லெனுமீஃ தியற்றினான, தமிழர்‌ 


(ಜೆ 





மால்‌ வழிகண்‌ டுணர்வினை யருளி வளர்விபு லா௩நீத னென்டான்‌, 
உநமிசு முலக லறிவொளி பரப்பும்‌ ஆண்மைபெற்‌ றெழுந்தனர்‌ தமிழா. 






ಈ 





இயல்வளங்‌ காணேம்‌ இசைவளங்‌ ಗೂಡ! என்றுமுன்‌ இரங்யெ தமிழர்‌ 
துயரொழிந்‌ துவப்பா ராகவித்‌ தோன்‌ றல்‌ துறவற நெறி தலை நின்றே 
மயர்வறத்‌ தெளிந்த ராயிரம்‌ யாண்டாய்‌ மறைந்தொழி யாழ்த்திறங்‌ கண்டென்‌ 
துயர்தவீர்த்‌ துவந்தான்‌ எனத்தப்‌ி மன்னை தொல்லெழில்‌ பெற்றுள முவரந்தூள்‌. 














இளிமுத லாக ஏழிசை வளங்கண்‌ டெழில்பெறும்‌ இசையலம்‌ என்றும்‌ 
 தெளிதர, மறைந்த பழந்தமிழ்‌ நூல்கள்‌ புதுகலம்‌ பெற்றொளி திகழ, 
. ஓளிர்தரு பண்டைச்‌ செம்மூறைக்‌ டீகள்வி* யுறாலம்‌ பெற்றிசை பரப்ப, 
அனிதரும்‌ அடிகள்‌ நூல்ரலங்‌ கண்டா ரனைவரு மகிழ்ச்சியிற்‌ றிளைத்தார்‌. 

வாழி தமிழர்‌ வளர்புகழால்‌ ஞாலமெலாம்‌ 

 ஏழிசைதேர்‌ யாழ்நூ லிசைபரப்பி -- வாழியரோ 

வித்தகனார்‌ எங்கள்‌ விபுலா௩௩ தப்பெயர்கொள் 

அத்தனா ' தாளெம்‌ அரண. 
இச்நூற்‌ பாயிரஞ்‌ செய்தான்‌, யாழ்நூ ೧೯ಔ1(ಟತೆ மாணவறா னொருவ யெ 


க. வெனளைவராணன, 


ke] 


* செம்முறைக்‌ கேள்வி : யாழ்தூல்‌ ஈ௩௰ஃஆம்‌ பக்கம்‌ பார்க்க, 


மரம சாறு 





(1೪-0೧ ‘naduifpy uTTsணarணcT my Tam 
seh mO—® று சமா MT WOW ணrmLSளeDE 99೫1713 ೫॥೪ಲಬತ್ತೆ 


Nene 


"லு 


உ. 


க்‌ ಈ துணை 


மார்‌ தாலி 





௧.-— பாயிரவீரால்‌ 


ப்‌ 


1. . தெய்வ வணக்கம்‌ 


மூத்தபிள்ளையார்‌ 


உழையிசை இபமென உருவுகொள்‌ பரனை உமைதிரு வுளகிறை அமிழ்துகு மழலை 
மொழியுரசை குழவியை அழகறி விளமை முழுதியல்‌ வரதனை முறைமுறை பணிவரம்‌ 
புழைசெறி கழைகுமழ லிசைபெரழி பெதியம்‌ புகழுற வளருறு புலமகள்‌ பனுவல்‌ 
இழையணி தமிழ்மகள்‌ எமதுளம்‌ உறையும்‌ இறைமகள்‌ இசையியல்‌ வளமுஅ கெனவே, 


இளையபீள்ளையார்‌ 


இளியென்‌ றிநின்‌்ற இசை தம்‌ தமஞ்ஞை எமழிலொன்றவூரும்‌ இளையேரன்‌ 
கிளியொன்‌ றிநின்‌ ற மழலைக்குறத்தி ழெவன் பதங்கள்‌ பணிவாம்‌ 
அளியொன்‌ அசோலை வளிநின்றகூடல்‌ அரவிச்தவரவி உறைவரள்‌ | 

்‌ ஒளியொன்றுமேணி உரவேரளெம்மையை உரையெங்குமோசை உறவே, 


நீலங்கடந்த நெடுமுடியண்ணல்‌ | 


விளரியிசை ஆனிரைகள்‌ விழைமுல்லைக்‌ குழலிசைத்து வில்வீ ரற்குக்‌ 
களரியினில்‌ மறையிசைத்த கடல்வண்ணன்‌ பதவிணையைக்‌ கருத்துள்‌ வைப்பாம்‌ 
முளரிமலர்‌த்‌ தவிகிருத்தி முடிமன்னர்‌ அடிபணிர்த முறைமை யாலே 1 
வளரிமயம்‌ வரையாணே வகுத்தளித்த தமிழர வாழ்க என்றே, 


8111160188 41521 881 ಇ4 


தாரம்‌ உயத்தது பரணற்‌ கருளொடே தாளம்‌ ஈந்தது காழியர்‌ கோவுச்கே 
சீறாம்‌ பாணியும்‌ தாக்கும்‌ இசையவே தெய்வ மரஈடறங்‌ கொண்டது தில்லையில்‌ | 
. இராம்‌ வேதத்‌ தின்‌ உச்சியில்‌ கின்றதரள்‌ உள்ளி ஏத்தி வணங்குதும்‌ பைந்தமிழ்‌ - 


பாரில்‌ எங்கும்‌ பரம்திசை சூடியே பண்டி ருந்ததொர்‌ பண்பினை எய்தவே, 


யாழ்‌ நூல்‌ 


வெற்றிவெல்போர்க்‌ கொற்றவை 


குரல்இசைய வண்டுழுத குழற்கோதை சரியக்‌ 
கெடியதெரழில்‌ வாளவுணர்‌ ஞலமுதல்வர்‌ இரிய 
உரகமணிக்‌ கச்சசையப்‌ பொற்கிலம்புய்‌ கழனும்‌ | 
ஒலிக்கமாக்‌ கரலசடும்‌ ஓண்மடெொடியைப்‌ பணிவாம்‌ . 
இரவிகுண திையெழலும்‌ இருளகனு மாபோல்‌ 
இதயவிரறான்‌ அகலவரும்‌ எழின்முகத்து ஈங்கை 
பரவியுளங்‌ குளிர்கவென மணிமொழீியைப்‌ பகர்ர்தாள்‌ 
பாரெல்கும்‌ இவன்பெருமை பரட்திடுக எனவே. 


திருவின்செல்ளி 
துத்தத்‌ திசைபயில்‌ களிமொழி மலர்மகள்‌ 
பத்தர்க்‌ கருளபுரி பதவிணை பரவுதும்‌ 
வித்தைக்‌ கலையினில்‌ உயர்வுறு தமிழ்மொழி 
எத்திக்‌ கனுமியல்‌ இசையொடு மருவவே. 








இசைமடந்தை 
கைக்கனை ஈராக்‌ கட்டிய ஈரம்பிற்‌ கலக்துகின்‌ றின்னிசை எழுப்பி 
கெய்க்னெ கட்புப்‌ பகையிணை தெரித்த மெல்லியல்‌ இணையடி பணிவாம்‌ 
புக்னே யாத புலமையின்‌ ஊற்றாய்ப்‌ பொருக்‌தினர்க்‌ கரரமிழ தாகி 
எக்கனை ஞரினும்‌ மிக்கஅன்‌ பனிக்கும்‌ இருச்தமிழ்‌ அணங்கனை உவக்தே. 


_௦௦ந்கப ௦ 





2. இசைநரம்புகளின்‌ பெயரும்‌ முறையும்‌ 
தெய்வ வணக்கமாக மேலேகூறிய ஏமுபாடல்களின்‌ பொருளினைக்‌ காணப்‌ 

புகுமுன்‌, அவைதமது முதன்மொழிகளை நோக்குவோமாக. அம்‌ முதன்மொழ்ிகள்‌ 
உழை, இளி, விளரி, தாரம்‌, குரல்‌, அத்தம்‌, கைக்களை என அமைந்து எழிசைகளின்‌ 
பெயர்களாகநின்‌ றன. சிலப்பதிகாரத்திலே 

" மேலது உழையிஸி மேது கைக்களை? என அரங்கேற்‌அுகாதையினுள்ளும்‌, 

£ பிழையா மரபின்‌ ஈரேழ்‌ கோவையை 

உழைமுதற்‌ கைக்களை யிறுவரய்ச்‌ கட்டி ? 





என வேனிற்காதையினுள்ளும்‌, 
* செர்திறம்‌ (ಬಿಕಾಂ செங்கோட்‌ டியாழிற்‌ 
மந்திரி கரத்தொடு இவவுறுத்‌ தியாஅத்து 
ஒற்அ அப்‌ புடைமையிற்‌ பற்அவழிச்‌ சேர்த்தி 
உழைமுதற்‌ கைக்களை யிறவாய்கல்‌ கட்டி” எனப்‌ புமஞ்சேரியிஅ தீதகாதையினுள்ளும்‌ 
கூற்ப்படுதலின்‌, சகோடயாழிலுஞ்‌ செங்கோட்டியாழிலும்‌ நரம்புகள்‌ உழைமுதுற்‌ 
களையிறுவாயாகக்‌ கட்டப்பட்டன என அறிகன்றாம்‌, 


௨ 


| பாயிரவியல்‌ | 
'ஈரேழ்தொடுத்த செம்முறைக்கேள்வி' எனவும்‌, * பிறழையாமரபின்‌ ஈரேழ்‌. 
கோவை” எனவுங்‌ கூறப்பட்ட சகோடயாழின்‌ பதினான்கு நரம்புகளிலே, முதல்‌ 
கான்கு மேலிவுத்தானத்திலும்‌, இடை எழு சமன்தானத்திலும்‌, இறுதி மூன்று வலிவுத்‌ 
தானத்திலும்‌ நின்‌ றன. | 


மெலிவு. சமன்‌. வலிவு. 


a. ಾ... 
௨. இ. வி. தா. கு. ಈ. கை. ௨. இ. வி. தா. கு. ಈ. கை, 











அவை அவ்வாறு நிற்றலின்‌ சமன்தானத்து எழு நரம்புகளும்‌ குரல்‌, அத்தம்‌, கைக்கிளை, 
உழை, இளி, விளரி, தாரம்‌ என்னும்‌ முறையாக அமைந்தன, 


இனி, * வண்ணப்பட்டடை யாழ்மேல்வைத்து', என அரங்கேற்றுகாதையி 
அள்ளும்‌, “குரல்வாய்‌ இளிவாய்க்‌ கேட்டனன்‌” என வேனிற்காதையுள்ளும்‌ வருத 
லானும்‌, பன்னீரண்டு இராசி வீடுகளிலே எழு இசை நரம்புகளையும்‌ நிறுத்துமிடத்துக்‌ 
குரல்‌ அலாத்திலே நிற்க இளி இடபத்திலே நிற்றலானும்‌, குரல்‌நரம்பு மாயோ 
இகுமிடத்து இளிஈரம்பு முன்னோனாகிய பலபத்திரனாகுமென ஆய்ச்சியர்குரவையுட்‌ 
கூறப்படுதலானும்‌, * பட்டடை-ரம்புகளில்‌ இளிக்குப்‌ பெயர்‌; என்னை? எல்லாப்‌ 
பண்ணிற்கும்‌ அடிமணையாதலின்‌,' என அடியார்க்கு நல்லார்‌ ತಾ பதலானும்‌, பண்டை 
இசையாசிரியர்‌ இளிக்ரெமத்திலே, இளிமுதலாக நரம்புகளை வைத்தனரென அறிகின்‌ 
றும்‌. அங்ஙனம்‌ வைக்குங்கால்‌ அவை இளி, விளரி, தாரம்‌, குரல்‌, அத்தம்‌, கைக்களை, 
உழை என நிற்பன, பிற்காலத்தாரும்‌ இம்முறையே கொண்டனரென்ப்தைப்‌ 
பின்னர்க்‌ காட்டுதும்‌. ப 


தாரக்கிரமத்திலே தாரம்‌ முதலாகவும்‌, குர ம்கிரமத்திலே குரல்‌ முதலாகவும்‌, 
நரம்புகள்‌ வைக்கப்பட்டன. இங்குக்‌ குறிப்பிட்ட தாரக்ரெமம்‌, குரற்ரெமம்‌, இணளிக்‌ 
கிரமம்‌ என்னும்‌ மூவகைக்‌ கிரமங்களின்‌ இலக்கணம்‌ மேல்வரும்‌ பாலைத்திரிபியலினுட்‌ 
கூறப்படும்‌. 


* தாரத்துட்‌ டோன்றும்‌ உழையுழை யுட்டோன்றும்‌ 
ஒருங்‌ குமல்குரலி அட்டோன்‌ நிச்‌ சேருயிளி 
யுட்டோன்‌ அமர்‌ அத்தத்துட்‌ டோன்‌ அம்‌ விளரியுட்‌ 
கைக்களை தோன்றும்‌ பிறப்பு ்‌ 
என்றமையின்‌, பிறப்புமுறையிலே ஏழு நரம்புகளும்‌ தாரம்‌, உழை, குரல்‌, இளி, 
அதீதம்‌, விளரி, கைக்னெயென நின்றனவென்பதும்‌ அறியக்‌டெக்கின்றது, | 


— 


ಲಗಾ ಂ್‌ 
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ಹ 





ತಿ. இசைநரம்புகளின்‌ ஓசைகளும்‌, | 
அவை தமக்குப்‌ பிற்காலத்தரர்‌ வழங்கிய பெயர்களும்‌ 
முதற்பாடலிலே * உழையிசை இபம்‌?, அஃதாவது உழைநரம்பின்‌ ஓசையைத்‌ 
கீருனெற யானை என்றாம்‌, d | 

" வேண்டிய வண்டும்‌ மாண்டகு கிளியும்‌ 

குதிரையும்‌ யானையும்‌ குயிலும்‌ தேவும்‌ 

ಪ್ರಿಂಟ என்றிவை எழிசை யோசை எனப்‌ பிங்கலர்தையும்‌, 
£ வண்டு இள்ளை வாசிமத யானே ೧1 

தவளை தேதவா டேழிசை யோசை ? எனக் சேம்‌ தீன்‌ திவாகரமும்‌, 





ண்டொடு சள்ளை வாரி மதயானை தவளை தேது | 
. ஒண்டிற லாடென்‌ றேழு மோதமே ழிசையி லோசை ೌ எனச்‌ சூடாமணி நிகண்டும்‌, 


குழல்‌, துத்தம்‌, கைக்களை, உழை, இளி, விளரி, தாரம்‌ என்னும்‌ ஏழிசையின்‌ ஓசைகனவை 


' முறையாகக்‌ கூறுதலின்‌, உழை யென்னும்‌ இசைஈநரம்பின்‌ ஓசை யானையின்‌ ஒலியாகு 









ன்பது பெற்றாம்‌. . நாரதசிை, சங்கதரத்தினாகரம்‌ என்னும்‌ வடமொழி நூலா 
க னெயினொலி நிஷாதம்‌ என்னும்‌ சுவரத்துக்கு உரியகென்பர்‌. அங்கன 









பின்‌, உழை நிஷாதமென்ப து பெறப்பட்டது. சாமவேதகானம்‌ நிஷாத சுவரத்‌ 
தைத்‌ தொடங்குமிடமாகக்‌ கொண்டது. அதுபற்றி யானைக்குச்‌ : சரமகா? என ஒரு 
்‌ பெயருண்டென வடமொழிநரலார்‌ கூலவார்‌. மேலும்‌, பண்டை விளரியும்‌ பிற்கால த்து 

இருஷ்பமும்‌ பசவினொலியைத்‌ தமக்குரிய ஓசையாகப்‌ பெற்றன. ஆதலின்‌, இவை 
யீரண்டும்‌ தம்முள்‌ ஒப்பன. பண்டைத்‌ தாரமும்‌ பிற்காலத்துக்‌ காந்தாரமும்‌ அட்டி. 
 னொலியைத்‌ தமக்குரிய ஓசையாகக்‌ கொண்டன. ஆதலின்‌, இவையிரண்டும்‌ தம்முன்‌ 

ஒப்பன. அவ்வாறே பண்டைக்‌ கைக்கிளையும்‌ பிற்காலத்துத்‌ தைவதமும்‌ குதிரையி 
னாலியைத்‌ தமக்குரிய ஓசையாகக்‌ கொண்டன. ஆதலின்‌, இவையீர்ண்டும்‌ தம்முள்‌ 
ஓ பின நிஷாதத்தை யடுத்துவருவது ಇ ಹದಿ, ஏனைய ஆறும்‌ பிறத்த ற்கு 
னது என்பது “ ஷட்ஐம்‌” என்னும்‌ பெயர்க்காரணமாகும்‌, உழையை அடுத்து 
கின்ற இளியும்‌ எல்லாப்‌ பண்ணி ற்கும்‌ “அடிமணையாதலின்‌ * பட்டடை என்‌ னும்‌ 
பெயரினைப்‌ பெற்றதென முன்னர்க்‌ காட்டினாம்‌. ஆதலின்‌, பண்டை இளி பிற்காலத்து 
 வட்ஜஐம்‌ அகும்‌. இளிக்கிரமத்திலே, இளி முதனிலையாக நிற்கும்‌ என்பதும்‌ பிறவும்‌ 


ன்னே கூ டன. * இளிக்கிரமம்‌? என்பதனை வடகதூலார்‌ “ ஷட்ஜக்கிராமம்‌' 
ன வழங்கி இளிநரம்பின்‌ ஓசைக்‌ 


வழங்கினா குத்‌ தமிழ்‌ நிகண்டுநூல்கள்‌ குயில்‌, தவளை 
யிவற்றினொலியைக்‌ குறிப்பிட்டன, நாரதசிஸையும்‌, சங்கதரத்தினாகரமும்‌ ஹெட்ஜ்‌ 
திற்கு மயிலின்‌ ஓலியினைக்‌ கூறியிருக்கன்றன. யாமும்‌ அவ்‌ வழ்க்குபற்றி இந்‌ 
நாலினுள்ளே : இளியொன் றிநின்‌ ற இசைதந்த மஞ்ஞை? என்றாம்‌, மேற்குறித்த 
க௩ீதினையும்‌ அடைவே நிறுத்தியபின்‌ எஞ்சிகின்‌ 
ரால்‌ முறையே மத்திம பஞ்சமங்களாக வ 
கின்றது. இவ்வாறு கொள்ளுதற்குரிய வேறுசி 




















மங்கப்பட்டனவென்பது கசெளிவா 
ல நியாயங்கள்‌ பின்னர்‌ அலகு(சருதி)க்‌ 


பாயிரவியல்‌ | 
TTT FEET க கக த க்ஸ்‌ தட தப்புடா ಮಾಡಿಸು 
கணக்குக்‌ கூறுமிடத்துக்‌ காட்டப்படும்‌. 


தமிழ்‌ நிகண்டுநூல்களினுள்ளும்‌ கலித்‌ 
தொகை, பரிபாடல்‌ அதி 


ய சங்க இலக்கியங்களினுள்ளும்‌ குரல்நரம்பினுக்குத்‌ தேன்‌ 
வண்டின அ ஜலி ஒப்பாகக்‌ கூறப்பட்டது. ஆதலின்‌, நாம்‌ மேலே 5-ஆம்‌ பாடலிலே 
“குரல்‌ இசைய வண்டு” என்றாம்‌. வடநூலார்‌ மத்திமத்துக்குக்‌ கொக்கு, கிரெளஞ்சம்‌ 
என்னுமிவற்றைக்‌ காட்டுவர்‌. அத்தத்திற்குத்‌ தமிழ்நூலார்‌ கிளியைக்‌ காட்டினர்‌. 
ஆதலின்‌, நாமும்‌ “துத்தத்திசைபயில்‌ தினி" என்றும்‌. வடநூலார்‌ ಆಹುತಿ காட்டுவர்‌. 
இரண்டும்‌ பொருத்தமேயாம்‌, இளிநரம்பாயெ வெட்ஜத்திற்குப்‌ பிங்கலந்தை குயி 
லொலியினைக்‌ கூறியது பொருத்தமில்லை என்பதனை அறிந்தே சேந்தன்‌ திவாகரமும்‌ 
சூடாமணி நிகண்டும்‌ அஃதொழித்துத்‌ தவளையினொலியைக்‌ கூறின, தவளையினொலி 
யும்‌ மயிலினொலியும்‌ ஒரே நீர்மையவாதலின்‌, காம்‌ மயிலினைக்‌ கொண்டாம்‌, இம்‌ 
முடிபுகளைத்‌ தெளிவுநோக்கி அட்டவணைப்படுத்துவாம்‌, 


இளி மயில்‌, தவளை ஷட்ஜம்‌ 
விளரி பசு : இருஷபம்‌ 
தாரம்‌ , OA காந்தாரம்‌ 
குரல்‌ வண்டு, கொக்கு மத்திமம்‌ 
அக்கம்‌ கிளி, குயில்‌ பஞ்சமம்‌ 
கைக்கிளை குதிரை தைவதம்‌ 
உழை யானை நிஷாதம்‌ 


ಹಾಸ ONG yo 


4. இயற்கையினியன்ற விசையும்‌ பண்ணப்பட்ட விசையும்‌ ; 
உள்ளத்துணர்வுகளும்‌ மெய்ப்பாடுகளும்‌ ; 
இணை, களை, பகை, நட்பு; பண்ணென்னும்‌ பெயர்க்காரணம்‌. 


ல்லழுசியார்‌ என்னும்‌ புலவர்‌ பரிபாடல்‌ ௧௭-ஆம்‌ பாட்டிலே இயற்கையி 
னமைந்த ஆடல்‌ பாடலையும்‌, பாணனும்‌ பாடினியும்‌ பண்ணித்தந்த பாடல்‌ ஆடலையும்‌ 
ஒருங்கு வைத்து ஒப்புமை காட்டுகின்றார்‌. அவர்‌ செய்யுள்‌ வருமாறு : 
£ ஒருதிறம்‌, பாணர்‌ யாழின்‌ றீக்குரலெழ 
ஒருதிறம்‌, யாணர்‌ வண்டின்‌ இயிரிசையெழ 
ஒருதிறம்‌, கண்ணார்‌ குழலின்‌ கரைபுஎழ 
ஒருதிறம்‌, பண்ணார்‌ அம்பி பரர்திசையூத . 
ஒரு திறம்‌, மண்ணார்‌ முழவி னிசையெழ 
ஒரு திறம்‌, அண்ணல்‌ நெடுவரை யருவிநீர்க தம்ப 
ஒரு திறம்‌, ஆடனல்‌ விறலியர்‌ ஒல்குபுகடங்க 
ஒருதிறம்‌, வாடை யுளர்வயிற்‌ பூங்கொடிதடங்க 
ஒருதிறம்‌, பாடினிமுரலும்‌ பாலையங்குரலின்‌ 
நீடுகளர்‌ இழமை நிறைகுறை தோன்ற 
ஒரு திறம்‌, ஆடு£ர்‌ மஞ்ஞை யரிகுரல்‌ தோன்ற 
மாஐமா அற்றன போன்‌ மாறெதிர்‌ கோடன்‌ 
மாறட்டான்‌ குன்ற முடை த்து.) 


la ௫ 


ತತಾ ಸಾರಾ ಅಘ ಚಘಘ ಕಫ ಫಕತ್‌ ಸ್ಟ 


யாழ்‌ நூல்‌ 


ராஸ்‌ வ 





செவ்வேள்‌ குன்றத்தின்‌ ஒருபுறத்திலே இயற்கை வனப்பும்‌, மற்றொருபுறத்‌ 
செயற்கை வனப்பும்‌ மா றுற்றன போல எதிர்கொண்டு நின்று புலவருள்ளத்‌ 
தற்கு உவகையளிக்கன்றன. பாணடுடைய யாழினின்று எழும்‌ இனிய இசை 
ಗಟ್ಟಐಟಿ7 5, அவ்விசைகேட்டு மாறுற்றுப்‌ புதிதாகவந்த வண்டுகளின்‌ இமிர்தல்‌ 
மற்றொருபுறமாயிற்று. இவ்வாறே குழலின்‌ கரைபொடு தும்பியினிசையும்‌, முழ 
விசையொடு அருவிநீரொலியும்‌, விறலியர்‌ நுடக்கத்தொடு பூங்கொடியின்‌ நடக்க 
ழமை, நிறை, குறைகளின்‌ தோற்றத்தோடு மயிலினது அரிந்த குரலின்‌ 











தோற்றமும்‌, மாறுற்றன போன்று எ திர்நின்‌ றன. 


தழமை ஆஅ௮அ௮-ஆஅ௮அ௮அ-ஆஅஅஅ-ஆனஅஅஅ என நானு தா க்கு உடையது; 
நிறை ஆ௮அ௮அ-ஆஅஅன என இரண்டு தாக்கு உடையது; குறை ஆனவ 6661 
ஒரு தாக்கு உடையது. மயிலினொலி, அரிந்து (இடையிட்டுத்‌) கோன்‌ றுதலின்‌, 
ಔಟ, நிறை, குறைக்கு ஒப்பாயிற்று. 
முத்தமிழ்‌ வளர்த்த பொதியத்தருந்தவன்‌ வாழிடமாதலின்‌, போ தியவரை 
இசைக்கிருப்பிடமாயிற்று. அவ்‌ வரையிலுள்ள புழைசெறிந்த கழையும்‌ குழலிசை 
யினை த்தரும்‌ என்னும்‌ பொருளமையப்‌, (புறைசெறிகழை குழலிசைபொழி பொதியம்‌ 
என்றாம்‌. தமிழணங்கு அரசுளீற்றிருந்த மதுரை மா௩கரினைச்‌ சூழ்ந்த சோலையிலே, 
வண்டினம்‌ யாழ்செய்யப்‌, போ தியத்திருந்துவந்து அந்நகர்ப்புறத்தின்‌ யடைக்த 
தென்றலானகது, அவ்வியாழிசை கேட்டுருகி, நின்றுநின்‌ று மெல்லென வியங்கிற்மறாத 
லின்‌, 'அளியொன்றுசோலை வளிநின்ற கூடல்‌” என்றாம்‌. தினைப்புனங்‌ காத்த வள்ளி 
நாயயோரின்‌ மெல்லென்‌ மழலை செவிப்பட்ட கிளியானது இனமென்‌ெ மண்ணி 
அகலாது நிற்றல்‌ இயல்பாதலின்‌, * களியொன்‌ றிநின்ற குறத்தி என்றாம்‌. மழலைக்கு 
ஏற்றியுரைப்பினும்‌ அமையும்‌. அருந்தமிழ்க்‌ சளவொழுக்க முறையிலே குறிஞ்சி 
நிலத்‌ துத்‌ தலைவியாகிய வள்ளியைத்‌ தமது இளவலுக்குக்‌ கூட்டி வைத்தல்‌ கருதியே 
மூத்தபிள்ளையார்‌ ்‌உழையிசை யிபமென ' உருக்கொண்டாரெனப்‌ புராணங்‌ கூறும்‌, 














புனத்திலும்‌, பொழிலிலும்‌, குன்‌ றத்தின்மீதும்‌, மருதத்தண்பணையிலும்‌, 
முல்லைப்புறவத்திலும்‌, கடற்கானலிலும்‌, கான்யாற்றடைகரையிலும்‌, அருஞ்சுரத்தி 
லும்‌, மனையினகத்தும்‌, மன்றத்தினுள்ளும்‌, தேவர்கோட்டத்தும்‌, அறவோர்‌ பள்ளியி 
லும்‌ இசை வழங்கிய நாடு தமிழ்நாடு. மெல்லென்‌ றிசைக்கும்‌ தென்றலி னுயிர்ப்பி 
லும்‌, இழுமென இழிதரும்‌ அருவி நீரிலும்‌, ஈறுமலரில்‌ முரலுகின்ற தேன்வண்டி 
னொலியிலும்‌, இசையினைக்‌ கேட்டு உவந்த பழந்தமிழர்‌, பாடன்மகளது மிடற்றுப்‌ 
பாடலையும்‌, பாணனிசைத்த யாழ்ப்பாடலையும்‌, குழலோன்‌ தந்த வங்யெப்‌ பாடலையும்‌ 
செவீியாரக்‌ கேட்டு இன்பமெய்தினர்‌. 








யாழ்க்கருவியிலே இயைபுடைய நரம்புகள்‌ பலவற்றை இசைத்தெழுப்புகன்‌ ற 
போன்ற இன்னிசை யொலியொன்று ஈழகாட்டின்‌ தெக்குக்‌ கரையிலுள்ள 
மட்டக்களப்பு வாவியினுள்ளே கேட்கப்படுகின்றது. அவ்விசையினைக்‌ குறித்து 
விக்ரேம, கார்த்திகைத்‌ திங்கள்‌ தமிழ்ப்பொழிலிலே யாம்‌ வெளியிட்ட “நீரரமகளி 
ரின்னிசைப்பாட ' லின்‌ ஒருபகுதியினை ஈண்டுத்‌ தருகின்றாம்‌, 


* 





பாயிரவியல்‌ 





" இளவேனிற்காலத்திலே, நிறைமதி நாளாயெ பூரணை நாளிலும்‌, அதற்கு 
முன்னும்‌ பின்னுமுள்ள நாட்களிலும்‌, வானம்‌ களங்கமற்றிருக்கும்‌ வேளையிலே, 
யாமப்பொழுதிலே, புளியந்திவுக்கோட்டைக்கும்‌ கல்லடிக்கு மிடையிலே, சிறு கோணி 
யினைச்‌ செலுத்திச்சென்று, வாவி ஈடுவிலே, ஆர்ப்பரவபின்றி, அமைதி நிலையிலிருந்து 
உற்றுக்கேட்டால்‌; நீரினுள்ளிருந்தெழுகின்ற அற்புதமாகிய இன்னிசையொலி செவி 
வழிப்‌ புகுந்து உள்ளத்தையுருக்கும்‌, இத்தகைய அற்புத இசையொலியான து வட 
அமெரிக்கா காட்டின்‌ மேற்றிசையிலுள்ள கலிபோர்னியா (California) நாட்டிலும்‌ 
ஈழத்து மட்டக்களப்பு நாட்டி லுமன்றிப்‌ பிறிதெவ்விடத்திலும்‌ கேட்கப்பட்டிலதென 
அறிஞர்‌ கூறுவர்‌, இலங்கைக்கு வரும்‌ மேனாட்டார்‌ இவ்விசையைச்‌ செவிமடுப்ப 
தற்காக மட்டக்களப்பிற்கு வருவதுண்டு, இவ்விசை நீரினுள்ளிருந்து எழுவதா தலின்‌, 
நீர்வோாழ்செந்தின்‌ ஓலியாதல்‌ வேண்டுமென எண்ணீப்போலும்‌, அந்நிய நாட்டார்‌ 
இதனைப்‌ பாடும்‌ மீன்‌ (51010 010) இசையென்பர்‌, மீன்கள்‌ நீரினுட்‌ குதித்து 
ஆடுதலைக்‌ கண்டோமேயன்றி, அவை மகிழ்ச்சியோற்‌ பாடுதலை யாண்டுங்‌ கேட்டில 
மாதலின்‌, அந்நிய நாட்டாரது உரையினை யாம்‌ ஏற்றுக்கொள்ளமாட்ட»டோம்‌. கலை 
வல்லார்‌ காணாத உண்மைகள்‌ சில கவிஞ்ர து உள்ளத்து உதிப்பவாதலின்‌, இவ்‌ 
வற்புதக்‌ தவொலியைக்‌ குறித்துத்‌ தமிழ்ப்புலவர்‌ ஒருவரெழுதிய செய்யுள்‌ 
ஒன்றினை ஈண்டுத்‌ தருகன்றாம்‌. அறிஞர்‌ உவந்தேற்று அருள்‌ புரிவாராக, கவிஞார்க்கு 
இயல்பாக அமைந்த புனேந்துரையெனக்‌ கொள்ளினும்‌ இழுக்காகாது. 


தண்ணளிசெம்‌ கோலாய்ச்‌ தனியறமே சச்கரமாய்‌ 
மண்முழு.அம்‌ ஆண்டபுகழ்‌ வாமன்‌ அடியிணையே 
என்அம்‌ அழியா திலங்குஞ்‌ சமனொளியும்‌ 

கன்ன குணிலாக்‌ கனியுதிர்த்த மாயவற்கு 

மூவடிூமண்‌ ஈந்தளிக்‌ தீது மூவாப்‌ புகழ்படைத்த 
மாவலியின்‌ பேரால்‌ வயங்கு மணி தியும்‌ 

சாவும்‌ பொழிலும்‌ கழிமுகமும்‌ புள்ளணிர்‌த 

எரியும்‌ மல்‌ இரத்தினத்‌ இவமென 

அரியர்‌ ಡರ ಥಿ ಅಪಿ அணிசால்‌ இலங்கையிலே 

சீரார்‌ குண திசையைச்‌ சேர்க்‌து வளர்புகழும்‌ 

ஏரால்‌ இயன்‌ றசெர்றெல்‌ இன்சுவைத்திங்‌ வபய்‌ பம 
தெங்கி னிளநீரும்‌ திம்பலவி னள்ளயிர்‌ தம்‌ 
எங்குங்‌ குறையா இயலுடைய கன்னாடு 

மட்டக்‌ களப்பென்னு மாநாட்‌ நாட்டினிடைப்‌ 
பட்டினப்‌ பாங்கர்ப்‌. பரர்ததோ முகமாய்‌ 

ஐங்கரன்‌ கோயில்‌ அயிர்த கழிச்கணித்தாய்ப்‌ 

பொங்கு கட லட்‌ புகும்நீர்‌ நில்யொன்‌ று 

ீர்ரிலையி னுள்ளே நிகழ்ர்த அதிசயத்தைப்‌ 

பாரறியக்‌ கூனும்‌ பனுவ லி.தவாகும்‌: 


.. 


யாழ்‌ நூல்‌ 





மாசகன்‌ ற மணீவிசும்பில்‌ வயங்குகிறை மதியம்‌ 
மலர்க்கரண ஒளிபரப்ப வளருயிள வேனில்‌ 
வீசுதென்ற லொடுங்கூடி விளையாடல்‌ கண்டு 
்‌ விண்ணக த்தார்‌ மண்ணகத்தில்‌ விழைவுகொளுாம்‌ யாமம்‌. 
' அஞ்றைய புள்ளொலியும்‌ ஆன்கன்நின்‌ கழுத்தில்‌ 
அணிம்ணியின்‌ இன்னெலியும்‌ அடங்கியெபின்‌ ஈகரார்‌ 
பஞ்சியைர்த அணைசேரும்‌ இடையாமப்‌ பொழுதிற்‌ 
பாணலெொடுர்‌ தோணியிசைப்‌ படர்ச்தனலோர்‌ புலவன்‌. 
தேனிலவு மலர்ப்பொழிலிற்‌ சிறைவண்டு அயிலச்‌ 
செழுந்தரங்கத்‌ தீம்புனலுள்‌ ஈர்‌ இனங்கள்‌ அயில 
மீனலவன்‌ செலவின்‌ றி வெண்ணிலவிற்‌ அயில 
விளங்குமட்டு நீர்கிலையுள்‌ எழுர்ததொரு நாதம்‌, 
நீல வானி லே 
நிலவு வீச வே 
மாலை வேளை யே 
மலைவு தரு வோம்‌ 
சால ஈாடி யே 
சலதி 80 ளே 
பாலை பாடி யே 
பலரொ டாடு வோம்‌ 


நிலவு வீச வே மலைவு தீரு வோம்‌ 
சலதிந்ரு ளே பலரொ டாடு வோம்‌ 


கிசரி காக மா மபத நீநி சா 
சரிக மாம பா பதறி 585 ரீ 
ரிகம பாப தா தரிச ரீரி கா 
கமப தாத நீ நிசரி காக மா 


என்ன எழுர்‌ ೫3೨/85 இன்னிசைத்£திம்‌ பாடலினைக்‌ 
கன்னலெனக்‌ கேட்டுக்‌ களித்த புலவனுர்தன்‌ 
அனபன்முக ரோக்‌ ಪ್ರರ ಬಿಎ வற்புதத்தை 
என்னென றுரைப்பேன்‌ இசைகாற்‌ பொருளுணர்ர்கேன்‌ 
ஐம்தாம்‌ ஈரம்பின்‌ அமைதியினை யான றிந்கேன்‌ 
கார்தாரத்‌ தைர்தாய்க்‌ கனிர்த நிவா தமெழும்‌ 
செய்ய நிஷாதச்‌ செழுஞ்‌ சுரத்தின்‌ பஞ்சமமே 
வையம்‌ புகமுன்ற மத்‌நிமமாம்‌ மத்திமத்திற்‌(கு) 
அஞ்சாஞ சுரமாம்‌ அணிசட்ஜம்‌ சட்ஜத்நின்‌ 
பஞசமமே பஞ்சமமாம்‌ பன்னும்‌ ரிஷபமத ற்கு) 
அஞ்சாஞ்‌ சுரமாய்‌ அடையும்‌ அணிரிஷப த்‌(அ) 


பாயிரவியல்‌ 





எஞ்சாத பஞ்சமமாய்‌ எய்திரிற்குர்‌ தைவதமே. | | 
லதவதத்திற்‌ கைந்தாயத்‌ தனித்தகார்‌ தாரமெழும்‌ 
இவ்வகையே எழா இன்னிசையாழ்‌ திங்குழலில்‌ 
ஈாதமாய்த்‌ தோன்றி ஈவைதீர்‌ அமிழ்தனைய 
இதமாய்‌ மேவும்‌ இளையாய்ப்‌ பகைந£ட்பாய்‌ 
கின்‌ ற முறையை நினையின்‌ இவைளையாம்‌ 
என்ற பொழுதில்‌ எழுவர்‌ மடால்லார்‌ ೧ 1 
நீரு ளிருர்தெழுர்‌ அ நின்றார்‌ அரமகளிர்‌ 
ஆதலினால்‌ மூப்பறியார்‌ ೨/88 குழலொலியும்‌ 
ஒதிய யாழின்‌ ஒலியு மெனமெொழிவார்‌ 
_ பைம்புனலின்‌ மேற்படர்்த பாசிரிகர்‌ கூர்தலார்‌ 
' அம்பொன்னின்‌ மேனி அமையின்டூழ்‌ மின்வடிவம்‌ 
செங்கமலம்‌ போற்கரங்கள்‌ திங்கள்‌ மதிமுகத்திற்‌ 
பொங்கிய புன்முஅவல்‌ பூத்தார்‌ புலமையார்‌ 
கவிமுகத்தை ரோக்கில்‌ ಇಂಗಿತ அரைப்பார்‌ யாங்களையே 
புவியிலெனை த்‌ தாரமென்பார்‌ புதல்வியிவள்‌ பேர்உழையே 
உழையின்‌ மகள்குரற்பே ருற்றாள்‌ இளிதாயை . 
பிழையில்‌ இளிபாற்‌ பிறர்தாள்பேர்‌ அத்தமே 
அத்தம்‌ பயந்த சதைவிளரிப்‌ பேர்பூண்டாள்‌ 
உய்த்த விளரிக்‌ குறுதாயை கைக்ளெயே . 
பொன்னின்‌ கபாட புரத்துறைவோம்‌ மாவலிரீர்‌ . - 
தன்னிற்‌ ಬಳಿಕಾ சமனொளியைக்‌ கும்பிடுவோம்‌ 
ஆவோம்‌ பாடுவோம்‌ ஆராத காதலினால்‌ 
வாடுவோம்‌ பின்னர்‌ மடிழ்வோம்‌ ரகைபுரிவோம்‌ 
௮௪௪ முறவோம்‌ அடையாதார்‌ தங்களையாம்‌ 
இச்சை யறவே இழித்‌ தரைக்கும்‌ நீர்மையேம்‌ 
உருத்தெழுர்‌து கோபிப்போம்‌ உண்மை யுரைப்போம்‌ 
அருத்தியொடு வீரம்‌ அறைவோம்‌ வியப்பு௫வோம்‌ 
இங்கள்‌ நிறைசாளிற்‌ சேர்வோமிர்‌ நீர்கிலேயைக்‌ 
கங்குல்‌ கழியுமுன்னே கார்படிர்த மைக்கடலைச்‌ 
சென்‌ அயாஞ்‌ சேர்வோமெஞ்‌ செய்கை யிதவென்றார்‌. 
ஒன்றாக நீருள்‌ ஒளித்தார்‌ தமிழ்ப்புலவன்‌ . 
்‌ இர்தையை யன்னார்பாற்‌ சேர்த்தி மனைபுகுர்தான்‌ 
வம்‌ த இசையின்‌ வன்முறையும்‌ ಇಬ தவே,” 
நீரரமகளிர்‌ தோன்றியது கவி கற்பனையாமெனக்‌ கொள்ளுமிடக்து, இசைத்‌. 
தோற்றத்திற்குப்‌ பிறிதொரு காரணங்‌ காட்டல்‌ வேண்டும்‌. மணி, கடல்‌, யானை, 
குழல்‌, மேகம்‌, வண்டு, தும்பி, சங்கு, பேரிகை, யாழ்‌ எனக்கூறிய பத்துவகை நாதங்க 
ஞூள்ளே சங்கநாதமானது முரற்சி, முழக்கம்‌ என இருவகைப்படுமென்று அறிஞர்‌ 





ಎ | 





று “குக்கீ வலம்புரி ಸ್‌ வாய்முரன்று முழங்கி யீன்ற, மெய்ந்‌ 
நீர்த்‌ திருமுத்து' எனச்‌ சீவகசிந்தாமணி ஓம்படைச்செய்யுளினுள்ளே இருவகை 
நாதமூங்‌ ತಾ ப்‌ “மோது முதுதிரையான்‌ மொத்துண்டு போந்தசைந்த 
முரல்வாய்ச்‌ சங்கம்‌ எனச்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ முரற்சியை மாத்திரங்‌ கூ ೨೫೫ ಐ. ಏ இம்‌ 
முரற்சயானது சங்னெது வளர்ச்சிக்கேற்ப நாதம்‌ வேறுபட்டுத்‌ தோன்றும்‌. மட்டக்‌ 
களப்பு வாவி கடலொடு கலப்பதாதலின்‌, ஒருவகைச்‌ சங்கு வாழ்தற்‌ கெமாயிற்று. 
அளவிற்‌ சிறியவும்‌ பெரியவுமான சங்குகள்‌ இடையிட்டு முரல்வதனாலே ஏற்படும்‌ 
ஓசையின்‌ சேர்க்கை இசைத்தன்மை பெற்றுத்‌ தோன்றுகிறது. . அஃதெவ்வாறாயி 
னும்‌, கவிதையுட்‌ கூறப்பட்ட நீரரமகளிரது ಕಚ್‌ ம்ப்புமுறை இசைமரபிற்கு 
ஒத்ததேயாம்‌. 

நின்ற நரம்பிற்கு ஜந்தாம்‌ நரம்பு களைநரம்பு எனப்படும்‌. கான்காம்‌ நரம்பு 
நட்பு கரம்பு எனப்படும்‌, மூன்றாம்‌, ஆறாம்‌ நரம்புகளைப்‌ பகை நரம்பு என்பர்‌, இரண்‌ 
டாம்‌, ஏழாம்‌ நரம்புகள்‌ நின்ற நரம்பிர்‌ ற்கு ம்ம்ம்‌ ன்‌ எழு தது, 









1 A 2 4 வ ಸೆಟ ಸಗ್ರಿ ಕ 
| முதல்‌ | இணை | பகை ' | நட்பு | கிளை . | பகை | இணை 


a rT Cs 
என்னும்‌ அடைவாக நிற்றலை நோக்குக, . 





" உறவிணை ஈட்புக்‌ ளைவியப்‌ பெய்த 
முகன்முழ வதிர ತ அனு 
முல்லை யாழொடு சுருநிவ 

களவலர்‌ குடிப்‌ ಟ್ಲಖ ತಾ. க்‌ 
பசுக்தழை பாப்பிச்‌ கனமயி லால ? 


னும்‌ கல்லாடச்‌ செய்யுளடி.களின்‌ உரையிலே, 





1 ನ್ನ್ನ 





* ஏழா ஈரம்பினை ரானா ஈட்பாகு 
ಉಟನ துனை யாறு மூன்றும்‌ பகையே ಸ 


என்றாரிசைமரபுடையார்‌ ' எனக்‌ காணப்படுடி மது. ತಟ್ಟು அயவுருவத்திலே, 


ಚೌ 


" ஏழா ஈரம்பிணை ராலு ஈட்பாகும்‌ 
ஐம்‌ தளை அஅம்‌ மூன்றும்‌ பகையே? 


எனமுர்‌ இசைமரபுடையார்‌” என்‌ 01 பாடங்‌ காள்ளவேண்டுமெனப்‌ புலப்படுகின்‌ மது, 





‘ பணைட மமெனப்‌ படுவ மும்‌ மேலும்‌ 
ಗಸ யத்‌ தொன்றும்‌ அளவின வெனப 





என அடியார்க்குகல்லார்‌ காட்டிய குத்திரப்‌ பொருளும்‌ இதனாற்‌ றெளிவான்‌ மது. 
மூன்றாம்‌ ஆறாம்‌ நரம்புகளைப்‌ பகையெனக்கொண்ட காரணமும்‌ அப்பகை ரீக்குதத்‌ 
குக்‌ கைக்கொள்ளப்பட்ட மரபும்‌ பின்னர்க்‌ கூ மப்படும்‌. | 


ய 


பாயிரவியல்‌ 





மேலைச்‌ செய்யுளிலே நீரரமகளிர்‌ கூற்றுக ஒன்பது சுவைகளும்‌ குறிப்பிடப்‌ 
பட்டன. இவை தம்மை ಇಳ ಈ ಈ ஆராய்வாம்‌, இன்பத்திலும்‌ துன்பத்திலும்‌ 
பாட்டு உதித்து மனத்திற்கு ஆறுதலளிக்கின்றது. இன்பம்‌ துய்த்த உள்ளத்தினின்‌ று 
மலர்ச்சியும்‌ உயர்ச்சியும்‌ தோற்றுவன. அன்பர்‌ தோய்தலினாலே மனத்தில்‌ அசைவுங்‌ 
கலக்கமும்‌ ஏற்படுவன. மலர்ச்சி, உயர்ச்சி, அசைவு, கலக்கம்‌ என்னும்‌ நான்கினும்‌ 
நின்று உவகை, பெருமிதம்‌, இளிவரல்‌, வெகுளி என்னும்‌ நான்கும்‌ தோன்றுவன, 
உவகையினின்று நகையும்‌, பெருமிதத்தினின்று மருட்கையும்‌, இளிவரலினின்று 
அச்சமும்‌, வெகுளியினின்‌ று அவலமும்‌ தோன்றுவன, இவ்வெட்டுக்‌ தொல்காப்பிய 
மேய்ப்பாட்டியலினுள்ளே விரிவுற ஆராயப்பட்டன. இவற்றோடு ಸ ಮು 
சேர்க்கச்‌ சுவை ஒன்பதாகும்‌. 


மேலே ಆ றிப்பிட்ட உள்ளத்துணர்ச்‌சிகளுக்கும்‌ மெய்ப்பாடுகளுக்கும்‌ வட 
நூலார்‌ வழங்கிய பெயர்களைக்‌ கீழே காண்க, 











உள்ளத்‌.அணர்ச்சிகள்‌ 
| 
இன்பம்‌ | | : அன்பம்‌ 
| |. ತ ಫಾ ல்‌ 
மலர்ச்சி உயர்ச்சி அசைவு | கலக்கம்‌ 
| a 
உவகை ಇ பெருமிதம்‌ - இளிவரல்‌ .்‌்‌்‌ வெகுளி 
ன்‌ துக்க. | ந  ப்பேற்சம்‌ ச்ம்‌ 
ಗಜಾ, மருட்கை 1 .. அச்சம்‌ ப ಹ್‌ 
(ஹாஸ்யம்‌) (அற்புதம்‌ யயோற்கர்ஷஹம்‌) (கருணை) 
மெய்ப்பாடுகள்‌ 
ಅರರ கன்‌ ಕವತ; 
உவகை பெருமிதம்‌ இளிவரல்‌ . வெகுளி . 
ea கடந்து பி மத்‌ ந்து 
ஈகை . மருட்கை அச்சம்‌ ೧ அவலம்‌ 
(ஹாஸ்யம்‌) -: (ஸ்மயம்‌) (பயம்‌) C சாகம்‌). 


இசையாசிரியனமைதி கூறியவிடத்துச்‌ சிலப்பதிகார அரும்பத வுரையாசிரியர்‌ 
“உருளை இசைகொள்ளாம்படியும்‌ இரதம்‌ பொருந்தும்படியும்‌ புணர்க்கவும்‌ வல்‌ 
லனாய்‌ * என்கின்றார்‌. சுவையோடு தொடர்புடைய “இரதம்‌” என்னும்‌ இம்மொழி 
வடமொழிப்‌ பாவத்தோடு ஒத்த அபு 1 சுவையுணர்ச்சியைக்‌ குறித்துத்‌ 
தமிழில்‌ வழங்கப்படுகிறது. 


ம்க 


்‌ யாழ்‌ நூல்‌ 





 பண்ணும்பத மேழும்பல வோசைத்தமி ழவையும்‌ 

| ಜಗವು றதொர்‌ சுவையும்‌உனு தாள த்தொலி பலவும்‌ 
ಕ್ಲ 4. மண்ணும்புன ஓயிரும்வரு காற்றுஞ்சடர்‌ மூன்றும்‌ 

| விண்ணும்முழு தானானிடம்‌ வீழிம்மி லையே? ಇ | 
தாளம்‌ எனும்‌ மூன்‌ நினையும்‌ குறிப்பிடுகின்றார்‌. இம்‌ மூன்‌ 1 ಟಿ ತಟ ' பிண்டமே 
“பரதம்‌” எனப்பட்டது. * நாடகத்தமிழ்நூலாகயே பரதம்‌, அகத்தியம்‌ க்‌ 
கொன்னூல்களு மிறந்தன ' என அடியார்க்குல்லார்‌ கூறுதலின்‌, தமிழ்பபரதம்‌ ஒன்று 
இருந்‌ து இறந்தமை தெளிவாகின்‌ றது. 





மேலே குறித்த மூன்றுறுப்புக்களிலே இரதம்‌ இதுவென ஓரளவிற்குக்‌ காட்டி 


ம்‌; பண்‌, தாளம்‌ என்னும்‌ இரண்டின து தன்மையையும்‌ ஒருசிறிது ஆராய்வாம்‌. 





: அளபிறர்‌ அயிர்த்தலும்‌ ஒற்றிசை நீடலும்‌ 
உளவென மொழிப இசையொடு சிவணிய 
ஈரம்பின்‌ மறைய என்மனார்‌ புலவர்‌” எனவும்‌ 


£அசையுஞ்‌ ரும்‌ இசையொடு சேர்த்தி 
வகுத்தன ருணர்த்தலும்‌ வல்லோ ராறே எனவும்‌ 


£ இசைகிலை நிறைய நிற்குவ வாயின்‌ | 
அசைகிலை வரையார்‌ சீர்கிலை பெறலே " எனவும்‌ 


ஆசிரியர்‌ தொல்காப்பியனார்‌ கூறுதலின்‌, செய்யுளிடத்து எழுத்துக்கள்‌ பெறும்‌ மாத்‌ 
. திரை யளவு உரைக்கும்‌ இலக்கணம்‌ இயற்‌ றமிமுக்கும்‌ இசைத்தமிழுக்கும்‌ பொதுவா 

மென்பது புலனாகின்றது. “சீரியைந்திற்றது சீர்‌” என்றபடி, தாளத்தினிறுதி இசைத்‌ 
தமிழிலுஞ்‌ சீர்‌ எனப்படும்‌. தாளத்தினிடை நிகழுங்‌ காலம்‌ தூக்கு எனப்படும்‌. தாளத்‌ 
இன்‌ முதலெடுக்குங்‌ காலம்‌ பாணி எனப்படும்‌, கலி த்தொகை கடவுள்வாழ்த்துப்‌ 
பாடல்‌ உரையினை நோக்குக. செப்பல்‌, அகவல்‌, துள்ளல்‌, தூங்கல்‌ எனும்‌ நால்வகை 
ஓசைவிகற்பங்கள்‌ தாளத்தினை அடிப்படையாகக்‌ கொண்டன. தாளம்‌ பிழையாது 
நிற்கப்‌ பாவினது உருவம்‌ -செவிக்குப்‌ புலனாகும்‌. அழகெ செந்தாமரை மலரினையும்‌ 
பசிய இலையினையும்‌ படத்திலெழுதப்‌ புகுந்த ஓவியன்‌ முதலிலே வெள்ளிய தளத்திலே 
நுண்ணிய வரைகளினாலே உருவத்தைத்‌ தோற்றுவிக்கறான்‌. இவ்வுருவத்தினைப்‌ 
போன்றது தாளத்தோடியைந்த பாவினோசை, அதன்மேல்‌ செம்மை, பசுமையாகிய 
நிறங்களைத்‌ தட்டிச்‌ சித்திரத்தை முடிக்கறோன்‌. பாவோடணைந்த இசையினை இசைத்‌ 
தல்‌ இந்நிறந்தட்டுதல்போல்வதோர்‌ செய்கை. “நிறந்தோன்ற? என உரையாசிரி 

யர்கள்‌ பலவிடத்தும்‌ வழங்கியிருப்பதைக்‌ காணலாம்‌. “நிறம்‌ என்னும்‌ தமிழ்‌ 
மொ ியோடு ஒத்த பொருளி னது இராகம்‌ என்னும்‌ வடமொழி, பாவோடு 

த்தினை. இசைத்தலால்‌, இஃது, *இசை' யெனப்பட்டது, பண்ணுதல்‌ என்னும்‌ 
வினையடியாகப்‌ பிறந்தது “பண்‌'. பண்ணும்‌ இசையும்‌ ஒத்த தன்மையவாயினும்‌, 
அவற்றிடையே அமைந்த வேறுபாடுகளுஞ்‌ சிலவுள. அவை பண்ணியலினுட்‌ 
கூறப்படுவ. ல ன்ப தி 








3 


பாயிரவியல்‌ . 
அரங்கேற்றுகாதை யுரையினுள்ளே இப்பொருளினைக்‌ கூறும்‌ பகுதியைத்‌ 
கருவாம்‌,. 
“மூலாதார நீ தொடங்கிய எழுத்தின்‌ நாதம்‌ அன்த ய்ய பின்‌ இசையென்‌ 
றும்‌ பண்ணென்றும்‌ பெயராம்‌. என்னை 
! 7೪ಎ டணைத லிசையென்றார்‌ பண்ணென்றார்‌ 
மேவார்‌ பெரும்‌ தானம்‌ எட்டானும-பாவாய்‌ 
எடுத்தல்‌ முதலா இருரான்கும்‌ பண்ணிப்‌ 
படுத்தமையாற்‌ பண்ணென்ற பார்‌ 


பல இயற்பாக்களோடு நிறத்தை இசைத்தலால்‌ இசையென்று பெயராம்‌, 


பெருந்தானமெட்டினும்‌ & திரியைகளெட்டானும்‌ பண்ணிப்படுத்தலாற்‌ பண்‌ 
ணென்று பெயராயிற்று. 


. பெருந்தானமெட்டாவன : நெஞ்சும்‌, மிடறும்‌, நாக்கும்‌, ಕೂತ | ಈತ ಕ್ರಾ 
கும்‌, உதடும்‌, பல்லும்‌, தலையுமென விவை ”. 
இரியைகளெட்டாவன : எடுத்தல்‌, படுத்தல்‌, ஈலிதல்‌, கம்பிதம்‌, குடிலம்‌, ஓலி, 
உருட்டு, தாக்கு எனவிவை ". 
இவைதம்மோடு குடிலத்திற்கும்‌ ஓலிக்குமிடையில்‌ விந்து, நாதம்‌ என்னும்‌ இரண 
டினைச்‌ சேர்த்துப்‌ பத்து என்பாருளர்‌. இவைதம்மைப்‌ ಒತು ಬು விரித்துக்‌ 
கூறுவாம்‌. 





5. மூவகைத்தானம்‌ ; ಆತಿ] ಖಾತ; அமரோசை ; 
நால்வகைச்‌ செய்யுளியக்கம்‌. 
வேனிற்காதையினுள்ளே, 
. மூவகை யியக்கமும்‌ முழையுளிக்‌ கழிப்பித்‌ 
திறத்து வழிப்படூஉர்‌ தெள்ளிசைக்‌ கரணத்அப்‌ 
புறுத்தொரு பாணியிற்‌ பூக்கொடு மயங்கி 
என்புழிக்‌ கூறிய ' மூவகை யியக்கமும்‌ ', புறஞ்சேரியிறுத்த காதையினுள்ளே, 
ஒற்றுஅப்‌ புடைமையிற்‌ பற்றுவழிச்‌ சேர்த்தி 1 
உழைமுதற்‌ கைக்கே யிறவாய்க்‌ கட்டி 
்‌ வரன்முறை வந்த மூவகைத்‌ ನರಕ ತಲಿ 
பாய்கலைப்‌ பாவை பாடற்‌, பாணி 
ஆசான்‌ திறத்தி னமைவரக்‌ கேட்டு 
என்புழிக்‌. கூறிய ' மூவகைத்தானமும்‌” ஓத்த பொருளின்‌. மெலிவு, சமன்‌, ಬ 
என நாம்‌ முன்னர்க்‌ குறிப்பிட்ட மூன்றுமே மூவகையியக்கமென்றும்‌, ಜಾ 
தானமென்றும்‌ இங்குச்‌ சுட்டப்பட்டன. | 


மந. | 


| யாழ்‌ நூல்‌ a 
ಹಾಚಾ ಸ ಬಾಬಾಜಿ ಹಾಸ ಜಾಯ ಪಾಘಘಚಐಘಘಘ ಚಟಪಟ ೈ 

மர்தரத்தும்‌ மத்திமத்தும்‌ தாசத்தும்‌ வான்முறையால்‌ 

தர்திரிகள்‌ மெலிவித்தும்‌ சமங்கொண்டும்‌ வலிவித்தும்‌ 

அந்தரத்து விரற்றொழில்கள்‌ ௮ளவுபெற அசை த்தியக்கிசீ 

சந்தரச்செல்‌ கனிவாயுர்‌ தளைவாயுர்‌ தொடக்குண்ண 
எனும்‌ ஆனாயநாயனார்‌ புராணச்‌ செய்யுளினாலே, மந்தரம்‌, மத்திமம்‌, தாரம்‌ எனப்‌ 
'பிற்காலத்தார்‌ வழங்யென பழந்தமிழர்‌ கூறிய மெலிவு, சமன்‌, வலிவு என்னும்‌ 
மூன்‌ றினையுமேயாம்‌ என்பது தெளிவாகின்றது, வடமொழித்‌ “தாரம்‌ மூவகைத்‌ 
தானத்இினுள்‌ ஒன்று; தமிழ்த்‌ “தாரம்‌' ஏழிசையில்‌ ஒன்று. இருமொழியும்‌ மயங்‌ 
காது காத்தற்பொருட்டு வடமொழித்‌ தாரத்தை யொழித்து, ‘உச்சம்‌ என்னும்‌ 
சொல்லினையே வழங்குவாம்‌, மெலிவிற்கு “ மந்தம்‌' என்னும்‌ வழக்குச்‌ சிலப்பதி 
காரத்திலும்‌ வந்துளது. ஜூன்‌ நினையும்‌ சேர்த்து மந்தோச்சசமம்‌” என அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ வழங்கினார்‌. வீணைமரம்பு மந்தக்குரலுக்கு. இசைகூட்டப்பட்டிருப்பின்‌, 
அதன்‌ செம்பாலிலே சமவிசையாகிய குரலும்‌, அதன்‌ வார த்திலே உச்சவிசையாயெ 
குரலுங்‌ கேட்கப்படுவ, 
















அம்போ தரங்க மறுபதிற்‌ றடித்தே 

செம்பால்‌ வாரஞ்‌ சிறுமைக்‌ கெல்லை 
என்னுஞ்‌ செய்யுளியற்‌ குத்திரவுரையிலே,  செம்பாலாகிய முப்பதடி ', *வாரமாயெ 
பதினைந்தடி' எனக்‌ கூறப்படுதலின்‌, நின்ற அளவிற்‌ சரிபாதி ' செம்பால்‌” எனவும்‌, 
நான்கலொரு கூறு “ வாரம்‌? எனவும்‌ அறிகின்றாம்‌. இவற்றின்‌ விரிவெல்லாம்‌ இசை 
நரம்பியலினுட்‌ கூறப்படும்‌. | ಸ್ಯ 





குரல்‌ துத்தம்‌ கைக்களை - உழை இளி விளரி-தாரம்‌-— குரல்‌ என 
மந்தக்குரல்முதற்‌ சமகுரல்வரைப்‌ பெருகிச்‌ செல்லும்‌ நரம்புகளின்‌ இசை ஆரோசை 
எனப்படும்‌. குரல்‌-— தாரம்‌ -— விளரி-இளி- உழை கைக்களை- துத்தம்‌ குரல்‌ 
எனச்‌ சமவிசையாகிய குரல்முதல்‌ மந்தக்குரல்வரை அமர்ந்து இயங்கும்‌ இசை 
அமரோசை எனப்படும்‌. இவைதம்மைப்‌ பிற்காலத்தார்‌ “ஏற்றம்‌”, " இறக்கம்‌” என்‌ 
னும்‌ பொருளினவாகிய ‘ ஆரோகண ”, “அவரோகண?ச்‌ சொற்களால்‌ வழங்கினர்‌, 








1 நரம்பு நீளத்திற்‌ குறுக இசை பெருகிச்‌ செல்லும்‌. நொடிப்பொழுதிற்கு 256 
சிற்றசைவுகளோடு இயங்குகின்ற வீணைத்தந்தியின்‌ செம்பால்‌ 512 சிற்றசைவுக 
ளோடு இயங்கும்‌; வாரம்‌ 1024 சிற்றசைவுகளோடு இயங்கும்‌. 





பேரியாழிலே, தாரம்‌, குரல்‌, அத்தம்‌, கைக்களை, உழை, இளி, விளரி என்னும்‌ 
ஏமும்‌, மெலிவு, சமன்‌, வலிவு என்னும்‌ மூன்று தானத்திலும்‌ தனித்தனி நின்றன. 
மொத்த நரம்பு இருபத்தொன்று. சமன்தானத்து நரம்பு ஏழும்‌ மெலிவுத்தானத்து 
கரம்பு ஏழின்‌ செம்பாலாவன, வலிவுத்தானத்து நரம்பு ஏழும்‌ சமன்தானத்து நர ம்பு 
ஏழின்‌ செம்பாலாவன ; மெலிவுத்தானத்து நம்பு ஏழின்‌ வாரமாவன எனினும்‌ 
பொருந்தும்‌, | ಕುಳ್ಳ ಜಾತ ಇತ್‌ ವ್‌ 


மச 


பாயிரவியல்‌ 





சேங்கோட்டியாழி லமைந்த ஒற்றுறுப்பானது, நரம்புகளைச்‌ செம்பாலாக்கி 
மெலிவுநரம்பிற்‌ சமன்தோன்றவும்‌, வாரமாக்கி மெலிவு நரம்பில்‌ உச்சமெனப்படும்‌ 
வலிவுதோன்றவும்‌ செய்வது. 


இசைக்கும்‌ இயலுக்கும்‌ பொதுவாகிய செய்யுளியக்கம்‌ நான்கு உள. அவை 
முதனடை, வாரம்‌, கூடை, திரள்‌ எனப்படுவ. அரும்பதவுரையாசிரியர்‌ அரங்கேற்று 
காதையுரையினுள்ளே, “ இயக்க நான்கினும்‌ முதனடை மிகவும்‌ தாழ்ந்த செலவினை 
யுடைத்தாகலானும்‌, திரள்‌ மிகவும்‌ முடுகிய ஈடையினை யுடைத்தாகலானும்‌, இவை 
தவிர்ந்து இடைப்பட்ட வாரப்பாடல்‌ சொல்லொழுக்கமும்‌ இசையொழுக்கமும்‌ 
உடைத்தாகலானும்‌, கூடைப்பாடல்‌ சொற்செறிவும்‌ இசைச்செறிவும்‌ உடைத்தாக 
லானும்‌, சிறப்புநோக்‌ப அவ்விரண்டினுள்ளும்‌ வாரப்பாடலை அளவு நிரம்ப நிறுத்த 
வல்லனாய்‌” என்றார்‌. எனக்‌ கூறியதுகொண்டு நால்வகை யியக்கத்தினையும்‌் பொதுவாக 
வுணர்ந்துகொள்ளலாம்‌, இவ்வாசிரியர்தாமே கானல்வரி உரையினுள்ளே, 


அழலணங்கு தாமரை யருளாழி யுடையகோன்‌ அடிக்கழ்ச்‌ சேர்க்‌ த 

நிழலணங்கு முருகாயிர்த்‌து நிரந்தலர்ர்து தோடேர்தி ರಿಸಿ ಅಟಿ போலும்‌ 

நிழலணங்கு முருகுயிர்த்து நிரந்தலர்ர்து தோடேர்தி நிழற்று மாயிற்‌ 

ரெொழலணங்கு மன்புடையார்‌ குழொளியும்‌ வீழ்கரியும்‌ சொல்லா வன்றே 
இத கூடைச செய்யுள்‌. 

சூடை யென்பஅ கூறுங்‌ காலை 

சான்கடி யா யிடையடி மடக்கி 


நான்கடி ಚಿ ஈடத்தற்கு முரித்தே 


வார மென்பது வஞகுக்குங்‌ காலை 
ஈடையினு மொலியினு மெழுத்தினு ரோக்கித்‌ - 

தொடையமைர்‌ தொழுகும்‌ தொன்மைத்தென்ப 

இவை -அடிவமரையிட்டன 

எனக்‌ காட்டினார்‌. 'நடத்தற்கு முரித்தே' என்புழிரின்‌ ற ಟ್‌ இடை 
மடங்காது வருவனவுங்கொள்க, இங்குக்‌ கூறிய நால்வகை யியக்கங்களும்‌ செப்பல்‌ 
முதலிய நால்வகை யோசைகளும்‌ ககன்‌ மயங்கிசைக்‌ கொச்சகக்கலிப்பா 
அப்பெயர்‌ பெற்‌ மது. 


- 


உரைசால்‌ அடிகள்‌ அருளிய வட ಸು ಹಾಟ மயங்கிசைக்கொச்சகக்‌ 
கலிப்பாவிற்குச்‌ சிறந்த எடுத்துக்காட்டாகும்‌. | 

இந்நூற்‌ றெய்வவணக்கச்‌ செய்யுட்களுள்ளே கைக்கிளைச்‌ செய்யுள்‌ முதனடை 
யாகவும்‌, இளி, விளரி, தாரச்‌ செய்யுட்கள்‌ வாரமாகவும்‌, குரற்ிசெய்யுள்‌ கூடையாக 
வும்‌, உழை அத்தச்‌ செய்யுட்கள்‌ ಕ್‌ அமைந்துநின்‌ றன. 





0) 
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முதலூழி யிறுதிக்கண்‌ கடல்கொண்ட தேன்ம துரையகத்துத்‌ 5 தலைச்சுங்கத்‌ ಈ 
೯ யரும்‌, இறையனாரும்‌, குமரவேளும்‌, முரஞ்சியூர்‌ முடிநாகராயரும்‌, நிதியின்‌ 
ஒழவனும்‌ என்‌ நிவருள்ளிட்டோரிரும்‌ து தீமிழாராய்ந்த காலத்திலே, எண்ணீறந்த 
ரீபாடலும்‌, முதுநாரையும்‌, முதுகுருகும்‌, களரியாவிரையு முள்ளிட்டன புனையப்‌ 
பட்டனவென அறிகின்றாம்‌. கடைச்சங்கத்துத்‌ தொகுக்கப்பட்ட தொகலகைநூல்களுள்‌ 
ஒன்றாயெ எழுபது பரிபாடலின்‌ ஒருபகுதி நமக்குக்‌ திடைத்துளது, கிடைத்த பகுதி 
யினை ௪ நோக்கித்‌ தமிழிசையின்‌ வளத்தினையும்‌ பாடலினமைந்த விழுமிய பொருளினை 
ಟೆ கண்டு இறும்பூதெய்‌துகன்றோம்‌. ஈமக்குக்‌ கிடைத்த ஒருசில பரிபாடல்களின்‌ 
லத்தினை நோக்கித்‌ தலைச்சங்கத்தார்‌ புனேந்த எண்ணிறந்த பரிபாடல்கள்‌ எத்துணே 
வள்‌ சிறந்திருந்தனவோ வெனவெண்ணி உளமுருகுகின்றோம்‌. பாடற்பின்னாகப்‌ 
பாடற்றுழையும்‌, பாடினார்பெயரும்‌, பண்ணின்பெயரும்‌, இசைவகுத்தார்‌ பெயரும்‌ 
அரப்பு நாகனார்‌, பெட்டனாகனார்‌, நன்னாகனார்‌, ௩ந்காகனார்‌, கண்ண 
கைனார்‌ எனநின்‌ ற பெயர்களை நோக்குமிடத்து, இசைவகுத்த பாணர்‌ நாக. குலத்‌ தின 
| ராமோ என எண்ணவேண்டியிருக்றெது, கேசவனார்‌, நல்லச்சுதனார்‌ என்போர்‌ 
னாராகவும்‌, இசைவகுத்தோராகவும்‌ இருக்கின்‌ றனர்‌. இவர்தாம்‌ வகுத்த 
னை ஒருமுறை ಆ ಟ್‌ வேண்டும்‌. அம்முறையும்‌, முறைபற்றிய 



















ಧೂ இருநான்கு a முப்பத்‌ 
தொருபாட்டுச்‌ காடுிழொட்‌ கொன்‌ ஐ-—மருவினிய 
வையையீரு பத்தாறு மாமதுரை நான்கென்ப 
செய்யபரி பாடற்‌ நிறம்‌ 
என்‌ றமையின்‌, இப்பாடல்கள்‌, மாயோன்‌, சேயோன்‌, காடுக்ழாள்‌ என்னும்‌ தெய்வங்‌ 
ளை வாழ்த்திய பாடல்களாகவும்‌, வையை, மதுரையின்‌ வனப்பினையும்‌, அவைதம்மில்‌ 
றையே நீராடியும்‌, வாழ்ந்தும்‌ இன்பந்துய்த்த மக்களது செயல்களையுங்‌ கூறும்‌ 
செய்யுட்கள்‌ ஈகவும்‌ அமைந்தன, இயற்கைவனப்புக்‌ தெய்வவனப்புமே இசைப்‌ 
க்கு உவந்த பொருளாவன என்பதைப்‌ பரிபாடல்நூல்‌ நமக்கு ஈன்கு உணர்த்து 
கிறது, தமிழ்நாடு உய்யுமாறு திருவவதாரஞ்செய்த நாயன்மார்கள்‌ பாடிய தேவாரப்‌ 
பாடல்களும்‌ இயற்கை வனப்பினையும்‌ தெய்வ வனப்பினையும்‌ ஒருங்கு கூறும்‌ நீர்மைய, 











தேவரை முன்னிலைப்படுத்திப்‌ பரவும்பாட்டுத்‌ தேவபாணி எனப்படும்‌. இது 
த பொதுவான அ. கடலாடுகாதை யுரையினுள்ளே அடியார்க்குநல்லார்‌ 
தினோராடற்கும்‌ முகநிலையாகிய தேவபாணி, மாயோன்பாணி' எனக்கூ ம, அங்கதற் 
குப்‌ பின்‌ ಸಗ ಆಃ எடுத்துக்காட்டாகத்‌ தருகின்றார்‌, 
மலர்மிசைத்‌ இருவினை வலத்தினி லமைத்தவன்‌ 
மறிதிரைக்‌ கடலினை மதித்திட அடைத்தவன்‌ 
இலகொளித்‌ தடவரை கரத்தினி லெடுத்தவன்‌ 
இனகிரைத்‌ தொகைகளை யிசைத்தலி லழைத்தவன்‌ 














ನತ್ತಾ 





முலையுணத்‌ தருமவள்‌ ஈலத்தினை முடித்தவன்‌ 
முடிகள்பத்‌ அடையவ னுரத்‌ தினை யறுத்தவன்‌ 
உலகனைத்‌ தையுமொரு பதத்தினி லொடுக்கனன்‌ 
. ஒளிமலர்க்‌ கழற வதற்கினி யழைத்துமே, 
இஃது எண்‌ரோன்‌ வந்த கொச்சக வொருபோகு. 
பண்‌-கெள சகம்‌. தாளம்‌-இரண்டொத்‌்தஅடைத்தடாரம்‌. 
மேலேகுறிப்பிட்ட பதினோராடல்களுள்‌ ஒன்று மரக்காலாடல்‌. இது வேற்றி 
வெல்போர்க்கொற்றவையாகய துர்க்கை யாடியது. அவுணர்‌ வஞ்சனையினாலே பாம்பு, 
தேள்‌ முதலியவாகப்‌ புகுதலை யுணர்ந்து, அவற்றை யுழக்கிக்‌ கனதற்கு மரக்கால்‌ 
கொண்டு ஆடுதலின்‌ மரக்காலாடலாயிற்று. மேலே தெய்வ வணக்கப்‌ பாடல்க 
ளூள்ளே, குரற்பாடலில்‌ மரக்காலாடல்‌ குறிப்பிடப்பட்டது. அப்‌ பாடலில்‌, ன்‌ 
மொழி” என்றது வாதவூரடிகளருளிய திருவாச கத்தினை. 


7. மிடற்றுப்பாடலுங்‌ கருவிப்பாடனும்‌ 


ஏமாங்கத நாட்டின்‌ இராசமாபுரத்திலே, அழகுற அமைந்த யா ம்மண்டபன்‌ 

திலே வந்து அமர்ந்த காந்தருவதத்தையானவள்‌ முதலிலே அவைப்பரிசாரமாக ஒரு 
பாடலைப்பாடுகின்றாள்‌. அதன்மேல்‌ அவள்‌ தோழியாகய வீணாபதி யென்னும்‌ பேடி, 
மணவினைகருதி வந்திருந்த ஆடவரை நோக்கி, " இளையாளாகிய தத்தை பாட வீர 
ரெல்லாரும்‌ அதற்கேற்ப யாழின்‌ கூறுபாட்டையெல்லாம்‌ வாசித்தல்‌ தொடங்குக, 
அதற்கு இமையீராயின்‌, இவளது யாழ்‌ வாசினை போல விரையப்‌ பாடுவீராக.' என்‌ 
றாள்‌. பின்பு; காந்தருவதத்தை, பாவைபோலிருந்து, யாழை வாசித்து, அதற்கேற்பப்‌ 
பாடினாள்‌. அவ்விசையினைக்‌ கேட்ட அரசர்‌ முதலினோர்‌ விம்மிதமெய்தி, "ಓಟ... 
வரலது புருவம்‌ ಆ), கண்ணும்‌ ஆடா, பிட்றும்‌ வீங்காது, பற்களும்‌ தோன்றா ; ஆத 
லால்‌ இவள்‌ வாய்திறந்து பாடினளோ? அன்றி யாழ்தான்‌ தனக்குரிய ஈரம்போடு 
நாவினையும்‌ பெற்றுப்‌ பாடிற்றோே ? ' வென வருந்தினார்‌, 
3. கருக்கொடிப்‌ புருவ மேறா கயனெடுங்‌ கண்ணு மாடா 

அருங்கடி ಯೆ ಪಿ விம்மா கணிமணி யெயிறர்‌ தொன்று 

.. இருங்கடற்‌ பவளச்‌ செவ்வாய்‌ திறந்திவள்‌ பாடி ளோ | 

10 ்‌ நரம்பொடு வீணை நாவி னவின்றதோ வென்று நறைந்தார்‌ _- சீவகசிந்தாமணி 
இங்குக்‌ குறித்த பாடன்மரபே இசைமரபு என்னும்‌ நூலினுள்ளும்‌, 

கண்ணிமையா கண்டம்‌ அடியா கொடிறசையா 

பண்ணளவும்‌ வாய்தோன்று ப்ற்றெறியா_—-எண்ணிவிவை 

கள்ளார்‌ ஈறுந்தெரியற்‌ கைதவனே கர்தறாவர்‌ . 

உள்ளாளப்‌ பாட லுணர்‌ _ நச்சினர்க்கனியருரை-மேற்கொள்‌ 
என்னுமிடத்துங்‌ கூறப்பட்டது. இங்குக்‌ கூறியது உள்ளாளப்பாடல்‌. முன்பு கூறிய 
இிரியைகளெட்டைனே, “உள்ளாளம்‌, விந்து, நாதம்‌? என்னும்‌ மூன்‌ றினையுங்‌ கூட்டப்‌ 
பெறுகின்ற பதினொன்றும்‌ பதினொரு பாடற்றொழில்கள்‌ எனப்படுவ, 


3 I மள 


உள்ளாளம்‌ ಖೆಕಿತಾಇ னாத மொலியுருட்‌டு த்‌ 

தள்ளாத தாக்கெடுத்தல்‌ தான்படுத்தல்‌-— மெள்ளக்‌ 

கருதி ஈலிதல்கம்‌ பித்தல்‌ குடிலம்‌ 

ஒருபதின்மே லொன்றென்‌ அரை _ நச்‌னஞர்க்னியருரை-மேற்கோள்‌ 
உள்ளாளத்தினைக்‌ குடிலத்தோடு ஒன்றாக்கிக்‌ ௯ றுவாருமுளர்‌. விந்து, நாதம்‌, ஒலி, 
உருட்டு, தாக்கு என்னும்‌ ஐந்தும்‌ ஒரு தொகுதியாக, எடுத்தல்‌, படுத்தல்‌, நலிதல்‌, 
கம்பிதம்‌, குடிலம்‌ என்னும்‌ ஐந்தும்‌ மற்றொரு தொகுதியாக நிற்பவெனக்‌ காணப்‌ 


fo 
ம 


றது. பின்னின்ற ஐந்தின்‌ இலக்கணம்‌ வருமாறு : | | 





எடுத்தல்பாட்‌ டெச்சமாம்‌ எண்படுத்தல்‌ மந்தம்‌ 

தடுத்து ஈலிதல்‌ சமமாம்‌-—தொடுத்‌ இயன்‌ ற 

தள்ளாத கம்பிதர்‌ தானடுங்கல்‌ ஈற்குடிலம்‌ 

உள்ளாளப்‌ பாட லூுணர்‌ _ நச்சினர்க்னியருரை- மேற்கோள்‌ 
உள்ளாளப்பாட்டப்‌ பாடுங்கால்‌, இடை பீங்க’லையை இயக்க மறுத்து, மூலாதார 
முதல்‌ பிரமரந்திரமளவும்‌ நின்‌ற வெளியிலே இயங்கிப்‌ பாடுதலென்பர்‌, 


க்‌ 


பண்ணொன்‌ ஐ பாட லதவொன்‌ அ பல்வளை க்கை 
மண்ணொன்‌ று மெல்விரலும்‌ வாணாம்பின்‌ 'மேனடவா 
விண்ணின்‌ ஜியங்‌ மிடஅ ஈடு£டுல்‌கி 

எண்ணின்‌ றி மாத ரிசைதோற்‌ திரும்தனளே த 

ன்னுஞ்‌ சீவகசிந்தா மணிப்‌ பாடலினுள்ளே, “விண்‌ ' என்றது மேலே கூறிய வெளி 

யினை. அவ்‌ வெளியிலே இயங்கிப்‌ பாடவேண்டிய உள்ளாளத்திலே மிடறு ௩டுங்‌ 
குதலாலேற்பட்ட கம்பிதங்‌ கலந்தது குறையாயிற்று, ஆதலினாலே காந்தருவதத்தை... 
யாழ்ப்போரிலே தோல்வியடைக்தாள்‌. | 














பருந்து நிழலும்போற்‌ பாட்டும்‌ எழாலும்‌ 
திரும்துதார்ச்‌ வேகற்கே சேர்க்தன 
என்னுமிடத்துப்‌ பராுந்தினியக்கம்‌ பாடற்றொழிலுக்கு ஒப்பாகக்‌ கூறப்பட்டது; 


எங்ஙனமெனின்‌, பருந்து பறக்குமிடத்து முறையே உயர்ந்து அம்‌ நிலத்தின்கண்‌ 
நின்று 





அய்ந்து பின்னும்‌ அம்முறையே மேன்மேல்‌ உயர்கன்றாற்போலப்‌ பாட 





கருவி கள்‌ பல ஒருங்கியைக்‌ து ஒலிப்பதனை இக்‌ காலத்தார்‌ 0rhes$ரக என்பர்‌. 
இது பழந்தமிழ்‌ நாட்டில்‌ ஆமந்திரிகை யென வழங்கப்பட்டது, " குழல்வழி 
யாழெழீஇத்‌ தண்ணுமைப்‌ பின்னர்‌, முழவியம்ப லாமந்திரிகை' எனச்‌ சீவக 
சிந்தாமணி, 6 


ಗ 
ಗ್ಗ 


த்திரத்தினாலும்‌, 


குழல்வழி நின்ற இயாழே யாழ்வழித்‌ 
தண்ணுமை கின்றது தகவே தண்ணுமைப்‌ 
பின்வழி நின்‌ றது முழவே முழவொடு 
கூடிரின்‌ நிசைத்த தாமம்‌ இரிகை 


என்னும்‌ அரங்கேற்றுகாதைச்‌ செய்யுளினாலும்‌ அறி 

















ಡಿ 


ಗ 


கின்றாம்‌, இச்‌ செய்யுளுரையிலே, | 
அ 


பாயிரவியல்‌ 


அரும்பதவுரையாசிரியர்‌, " ஆமர்திரிகையாவது- இடக்கை, ஙின்‌ றது கருவியென்னா ಈ 
ஓசையென்க ” என்றார்‌, | | 

அனைத்துக்‌ கருவிகளையும்‌ ஆக்கியும்‌ அடக்கியும்‌ லை தவின்‌றிச்‌ செலுத்துவோன்‌ 
தண்ணுமையாயெ மத்தளக்கருவியை யிசைப்போனாதலின்‌, அவன்‌ : அத்தகு கண்‌ 
ணுமை யருந்தொழில்‌ முதல்வ ” னெனப்‌ போற்றப்பட்டான்‌. 


8. பாணர்‌ வரன்முறை: 


“பாணன்‌ பறையன்‌ தடியன்‌ கடம்பனென்‌ மிக்கான்கல்லது குடியுபமில்லை 
என்னும்‌ பழஞ்செய்யுளிற் குறிக்கப்படும்‌ நான்கு பெயர்களுள்ளே முன்று இசைக்‌ 
கருவியாற்பெற்ற பெயர்கள்‌. ஆகலினாலே, பழந்தமிழ்நாட்டிலே இசையறிவு பெரு 
கப்‌ பரவியிருந்ததென ௮ றிகன்றாம்‌, 

பெரிகை படகும்‌ இடக்கை உடுக்கை 

சீர்மிகு மத்தளம்‌ சல்லிலை கரடிகை 

தியிலை குடமுழாத்‌ தக்கை கணப்பறை 

தமருகம்‌ தண்ணுமை தாவில்‌ தடாரி 

அம்தரி முழவொடு சர்இிர வனையம்‌ 

மொர்தை முரசே கண்விடு அம்பு 

நிசாளம்‌ அடுமை சிறுபறை அடக்கம்‌ 

மாசில்‌ தகுணிச்சம்‌ விரலேறு பாகம்‌ 

தொக்க உபாங்கம்‌ அடிபெரும்‌ பறையென 

மிக்ச அலோர்‌ விரிச்‌ துரை தீ தனரே - அடியார்க்குகல்லாருரை-மேற்கோள்‌ 
எனத்‌ தோற்கருவிகள்‌ கூ ம்ப்பட்டன, பறையினை முழக்குவோன்‌ பறையன்‌ ; அடி 
யினை முழக்குவோன்‌ அடியன்‌. “தோற்றந்‌ அடியதனில்‌ ' என்‌ றமையீனாலே, கூத்தப்‌ 
பிரான.து திருக்கரத்திலிருப்ப து அடியென்று தெளியப்படும்‌, 

மறங்கடைக்‌ கூட்டிய அடிநிலை சிறக்க 

கொற்றவை நிலையு மத்‌ இணைப்‌ புறனே | 
என்னும்‌ தொல்காப்பியப்‌ பறதீதிணையியற்‌ குத்திரத்தினாலே, டோர்க்களதச்துச்‌ செல்‌ 
இம்‌ மறவர்‌ தத்தமது துடியரோடு ஊர்ப்புறஞ்‌ குழ்தல்‌ கூறப்பட்டது, 

நித்திலஞ்செய்‌ பட்டமும்‌ நெற்றித்‌ திலகமும்‌ 

ஒத்திலங்க மெய்பூசி யோர்த்துடஇத்‌_ தத்தம்‌ 

அடியரோ டீர்ப்புறஞ்‌ கூழ்ர்தார்‌ மறவர்‌ 

குடிறிரை பாராட்டக்‌ கொண்டு. 


ಸತಾ 











_..  ' முல்லைக்கு ஏறுகோட்டறை, ಆ நிஞ்சிக்கு முருயெமுமக்‌ ಆ தாண்டகப்‌ பறையும்‌, 
மருதத்திற்கு மணமுழ்வும்‌ நெல்லரிகிணையும்‌, நெய்தற்கு மீன்கோட்ப்றை, பாலைக்குச்‌ 
குறைகோட்பறையும்‌ நிரைகோட்பறையும்‌ என ஐவகை நிலத்திற்கும்‌ பறை கூறப்‌ 
பட்டன, இவற்றை முழக்குவோர்‌ பறையர்‌. | 

பாணன்‌ கூத்தன்‌ விறலி பாசத்தை 

யாணஞ்‌ சான்ற அறிவர்‌ கண்டோர்‌ , 





பேணுதது இறெப்பிற்‌ பார்ப்பான்‌ முதலா 

முன்னுறக்‌ ளெர்த ளெவியொடு தொகைதத்‌ 

தொன்னெறி மரபிற்‌ கற்பிற்‌ குரியர்‌ 
த்‌ தொல்காப்பியச்‌ சேய்யுளியலுட்‌ கூறியபடி, கற்பினுட்‌ கூற்றிற்குரிய பரணன்‌ 
மகளது ஊடலினைத்‌ தீர்க்கும்‌ வாயில்களுள்‌ ஜன்றாவான்‌. | 





வையாவிக்கோப்‌ பெரும்பேகன்‌ தனது மனைவி கண்ணகியைத்‌ அறந்திருந்தா 

ஓக, அவனாற்‌ றுறக்கப்பட்ட கண்ணகி காரணமாக அவனைப்‌ பாடிய பரணரும்‌, அரி 
சில்கிழாரும்‌, பேருங்குன்‌ றூர்றழொரும்‌ அகத்திணே மரபின்படி தம்மைப்‌ பாணராக 
வைத்துச்‌ செய்யுள்‌ செய்தது மேற்குறித்த உண்மையினை வலியுறுத்துகன்றது. 
அவற்றுள்‌ ஒரு செய்யுள்‌ வருமாறு : 

மடத்தகை மாமயில்‌ பனிக்குமென்‌ நருளிப்‌ 

படாஅ மித்த கெடாஅ ஈல்லிசைக்‌ 

கடாஅ யானைக்‌ கலிமான்‌ பேக 





பித்தும்‌ வாமேம்‌ பாரமும்‌ இலமே 

களங்கனி யன்ன கருங்கோட்டிச்‌ £றியாழ்‌ 

ஈயம்புரிச்‌ தறையு£ர்‌ நடுங்கப்‌ பண்ணி 

அறஞ்செய்‌ தீமோ அருள்வெய்‌ யோயென 

இஃதியாம்‌ இரர்த பரிரலஃ திருளின்‌ 

இனமணி நெடுர்தே ரேறி 

இன்னா துறைவி யரும்படர்‌ களைமே _யபுறம்‌, 145 


யாம்‌ பசித்தும்‌ வருவே மல்லேம்‌, காக்கப்படும்‌ சுற்றமும்‌ உடையே மல்லேம்‌' 

எனப்‌ புலவர்‌ கூறுகின்றார்‌. உண்மைப்‌ பாணரோவெனின்‌ இவ்விரண்டும்‌ உடையவ 
ராகவே தோற்றுவார்‌. அவர்‌ அத்தகையராதலை, 

உடும்புரித்‌ தன்ன என்பெழு மருங்ிற்‌ 

கடும்பின்‌ ಇಓ ಈ களையுஈர்க்‌ காணாத 

சில்செவித்‌ தாயெ கேள்வி சொர்துரொர்அு 

ஈங்கு எவன்செய்தியோ பாண _யபுறம்‌, 66 

கையது கடனிழறை யாழே மெய்யது 

புசவல்‌ ரின்மையிற்‌ பசியே அரையது 

வேற்றிழை அழைந்த வேர்ஈனை சதொஅர்‌ 

ஒம்பி யுடூத்த உயவற்‌ பாண _யபூறம்‌. 69 ಇತ 
என்னும்‌ இச்‌ செய்யுட்கள்‌ காட்டுகின்றன. பத்‌ துப்பாட்டிலமைந்த சிறுபாணாற் றுப்‌ 
படை, பேரும்பாணாற்றுப்படை, போருநராற்றுப்படை, மலைபடுகடாம்‌ என்னுங்‌ 


உ௰ 


| | பாயிரவியல்‌ 
துய்‌ த ಹಯಾ 


கூத்தராற்றுப்படை ஆகிய நூல்கள்‌ பறைய பாணருடைய வரன்முறையினைப்‌ 
பெருகக்‌ கூறுவன. 

திருநீலகண்ட யாழ்ப்பாண நாயனார்‌, திருப்பாணாழ்வார்‌, பாணபக்திரர்‌ என்னுந்‌ 
. தெய்வப்‌ பாணர்கள்‌ இடைக்காலத்தில்‌ வாழ்ந்து இறைவனருள்‌ பெற்றவர்கள்‌. 





9, திணைக்கருப்‌ பொருளாகிய யாழின்பகுதி * 


தெய்வ முணாவே மாமரம்‌ புட்பறை 
செய்தி யாழின்‌ பகுதியொடு தொகைஇ 
| . அவ்வகை பிறவுங்‌ கருவென மொழிப — தொல்‌. அகத்திணையியல்‌-௧௮ 
எனத்‌ தொல்லாசிரிய ருரைத்ததுகொண்டு, யாழின்பகுதி கருப்பொருள்‌ வகையி னுள்‌ 
ஜன்றாமென அறிகின்றாம்‌. திணை ஐந்தாதலின்‌, யாழின்‌ பகுதியும்‌ ஜவகையவா 
மென்பது ஒருதலை, *ஈரிரு பண்ணும்‌ எழுமூன்று திறனும்‌? எனும்‌ இசைநூன்‌ 
மரபினை மநோக்குமிடக்துப்‌, பெரும்பண்‌ நான்கென்பது பெ மப்படுகின்‌ மது. இது 
யாழின்பகுதி ஐவகையவென மேற்கண்ட முடி. னோடு மாறுகொள்வதாகக்‌ காணப்‌ 
படுதலின்‌, யாழின்‌ பகுதியின்‌. பெயருர்‌, தொலையும்‌, முை ம்யும்‌, பொழுதுரிமையும்‌ 
என்‌ றின்னவற்றை ஒஆராய்ந்தறிதல்‌ இன்றியமையாததாயிற்று. 

சீரினிஅ கொண்டு ஈரம்பிணி இயக்கி 

யாழோர்‌ மருதம்‌ பண்ண(ப்‌)........ * 


೪೫೪೧೪6 ಕಿ ಕ ಅಿಂ0000ಅ9 ன ಅಂ ಅಂಂಅಂಂಅಂಂ೦ಎ,,, ல ತ 


புலர்ச்து விரி விடியல்‌. ........ மதுரைக்காஞ்சி ௬௫௭-௬௭௫ 
என்றதனால்‌, மருதப்பண்‌ விடியற்காலத்திற்கு உரியதென்பது பெறப்பட்டது. 


திவவுமெய்ர்‌ நிறுத்தச்‌ செவ்வழி பண்ணிக்‌ 
குமல்புணர்‌ ஈல்யாழ்‌ முழவோ டொன்றி 

அண்ணி ராகுளி யிரட்டப்‌ பலவுட 

ஜனெண்சுடர்‌ விளக்க முர்‌அற...... 


முந்தை யாமஞ்‌ சென்ற பின்றை மதுரைக்காஞ்சி ௬௦௪௫-௬ ௨௦. 
 என்றதனாற்‌ செவ்வழிப்பண்‌ மாலைக்காலத்துக்‌ குரியதென்பது பெ ப்பட்டது. 
1. - அருளா யாதலோ கொடிதே யிருள்வாச்‌ 

சீறியாழ்‌ செவ்வழி பண்ணி யாழஙின்‌ 

காரெதிர்‌ கானம்‌ பாடினே மாக _யபுறம்‌, ௧௫௫ 


*வமலாற்று முறைமையினை மறந்த பாண அ செயலும்‌ பிறவும்‌ கூலம்‌ இப்‌ பகுதி விக்ரம மாத்‌ 
இங்களிலே, தமிழ்ப்பொழிவில்‌ யாம்‌ வெளியிட்ட « பண்ணும்‌ திறனும்‌ ” என்னும்‌ பொருளுூமையினின்‌ அ 
எடுக்கப்பட்டதாதலின்‌, மணிமலரில்‌ வெளிவர்த " முறைமறர்தறை தீல்‌? என்னும்‌ பொருளுசைக்குக்‌ 
காலத்தால்‌ முற்தியதென்பதை அறிஞர்‌ அறிர்‌ சசொள்வாராக, 


2a ௨௧ 


யாழ்‌ நூல்‌ 








“மாலைக்காலம்‌ வந்தவளவிலே சிறிய யாழை இரங்கற்பண்ணாகிய செவ்வழி யென்‌ 
னும்‌ பண்ணிலே வாசிக்கும்‌ பரிசு பண்ணி நினது மழையை யேற்றுக்கொண்ட காட்‌ 
டைப்‌ பாடினேமாக * என்றமையால்‌, முல்லை நிலமும்‌, கார்‌ காலமும்‌, மாலைப்பொழு 
அம்‌ செவ்வழிப்பண்ணிற்‌ குரியவாமென்பதும்‌, அது இரங்கற்பண்‌ ணென்பதும்‌ 
பெறப்பட்டன. | 





வளரத்‌ தொழடினும்‌ வெளவுபு திரிர்து 

விளரி யுறுதரும்‌ இிக்தொடை நினையாத்‌ 

தளரு நெஞ்சம்‌, , ட புறம்‌, ௨௬௦ 
 இரங்கற்பண்ணாகிய விளரியைச்‌ சென்றுறுகன்ற இனிய நரப்புத்‌ தொடையின து 
தங்கை நினைந்து நடுங்கு ரெஞ்சம்‌' என்றமையால்‌, விளரிப்பண்ணும்‌ இரங்கற்பண்‌ 
ணென்பது பெறப்பட்டது. | 





ஜந்திணேக்குங்‌ கூறிய உரிப்பொருனையும்‌, கருப்பொருட்பாலவாகிய யாழின்‌ 
பகுதியையும்‌, முதற்பொருட்பாலவாகெ சிறுபொழுதையும்‌ உடன்வைத்து நோக்கு 
வோமாக., ன ಹ್ಯೆ ತ ன்‌ ப 


உரிப்பொருள்‌ யாழ்‌ பண்‌ சிறபொழு அ 
புணர்தல்‌ குறிஞ்சி : குறிஞ்சி யாமம்‌ 
பிரிதல்‌ பாலை .. ಟಗರು நண்பகல்‌ 
இருத்தல்‌ முல்லை சாதாரி மாலை 
இரங்கல்‌ நெய்தல்‌ செவ்வழி எற்பாடு 

_ ஊடல்‌ மருதம்‌ மருதம்‌ வைகழை, விடியல்‌ 





இவற்றுள்‌, யாழின்‌ பெயர்‌ ௩ச்சினார்க்னிய ருரையாலும்‌, பண்ணின்‌ பெயர்‌ இளம்‌ 
ண ௫ூரையாலும்‌ அறியப்படுவன, | © 


திரனில்‌ யாமே ரெய்தல்‌ யாழாகும்‌ 





தனில்‌ யாழ்வீளரி ரெய்தனிலஞ்‌ ಔಷ ಟಿ, 
என்னுஞ்‌ சேந்தன்‌ திவாகரத்தினாலும்‌, “விரவிய இறனில்‌ யாழும்‌ விளரியும்‌ நெய்த 
லாமே” என்னுஞ்‌ சுடர்மணி நிகண்டினாலும்‌, " வீளரியாம்‌' என்பது நெய்தல்‌ யாழே 
யாமெனவும்‌, ಆಈ. திறனில்லாத யாழ்‌ எனவும்‌ அறிகின்றாம்‌. செவ்வழி யாழுக்கு 
இசைநூலாசிரியர்‌ திறம்‌ வகுத்தோதினாராதலின்‌, ௮௮ திறனில்‌ யாழா ய நெய்தல்‌ 
யாழின்‌ வேறுபட்ட தென்பது புலப்படுகின்றது. நெய்தற்குரிய சிறுபொழுதாகிய 
எற்பாடு விளரிப்பண்‌ பாடுதற்குரிய காலமாகும்‌. செவ்வழிக்குரிமை மாலைக்காலமா 
மென முன்னர்க்‌ காட்டினாம்‌. மாலஃையிற்‌ செவ்வழிப்பண்ணும்‌, காலையில்‌ மருதப்‌ 
பண்ணும்‌ வாசிக்கவேண்டுமென்ப து இசைநூன்மரபு. இம்முறையன்‌ றி, வேறுபட 
`` மொழிவார்‌, வரலாற்று முறையை மறந்தோராவா ரென்பதைப்‌ பின்வருஞ்‌ செய்யுள்‌ 
வற்புறுத்துகன்‌ றது. 
ஈள்ளி வாழியோ ஈள்ளி ஈள்ளென்‌ 
மாலை மருதம்‌ பண்ணிக்‌ காலைக்‌ 
கைவழி மருங்கிற்‌ செவ்வழி பண்ணி 
வரவெமர்‌ மறந்தனர்‌... _—யபுறம்‌, ௧௪௯ 


வரவு-—வாலாற்துமுறைமை 


௨௨. 


பாயிரவியல்‌ 
சேந்தன்‌ திவாகரத்தினுள்ளே, 

யாமயாழ்ப்‌ பெயர்க்‌ ಅ್ರಖೇಪ யாழும்‌ 

செவ்வழியாழ்ப்‌ பெயர்‌ முல்லை யாழும்‌ 

பாலையாழும்‌ மருத ಚೂ மென 

ஈால்வகை யாழும்‌ நாற்பெரும்‌ பண்ணே 
எனக்‌ கூறப்பட்டதாதலின்‌;, முல்லையாழே செவ்வழியாழென அறிகின்றாம்‌. யாமப்‌ 
பொழுதிற்கு உரியதாகிய குறிஞ்சியாழிற்கு “யாமயாழ்‌' என மற்றுமொருபெயர்‌ 
உளதென்பதையும்‌ இதனாற்‌ காண்கின்றாம்‌. (அச்சிடப்பட்ட சேந்தன்‌ திவாகரப்‌ 
புத்தகத்தில்‌ நாற்பெரும்‌ பண்ணின்பெயர்‌ கூறுமிடத்து, *யாமையாழ்‌” என்றிருப்‌ 
பதை “யாமயாழ்‌' என்று திருத்திக்கொள்க. முல்லையாழ்த்திறனாயெ “யாமையாழ்‌' 
என்பதொன்‌ றுண்டு. அதனை உரியவிடத்திற்‌ காட்டுதும்‌.) 


முல்லையுஞ்‌ சாதாரியும்‌ செவ்வழியாழிற்குரிய திறனாமென்ப து பின்னர்க்‌ காட்‌ 

டப்படும்‌. செவ்வழி முல்லைக்குரியதாக விருப்ப, அதனை நெய்தலொடு புணர்த்துக்‌ 
கூறிய இளம்பூரணடரும்‌, பிறரும்‌ வழுவுற்றனரோவெனின்‌, அற்றன்று; திறனில்‌ 
யாழாகிய நெய்தல்யாழை இசைநூலாசிரியர்‌ பெரும்பண்‌ வரிசையினின்‌ றகற்றி 
விட்டாராதலின்‌, மாலைப்பொழுதிற்குரிய செவ்வழியாழினை எற்பாட்டோடுஞ்‌ 
சார்த்திக்‌ கூறியது ஒருவாற்றா னமையுமென்க., 

பாலை குறிஞ்சி மருதஞ்செவ்‌ வழியென ಡಿ 

 சால்வகை யாழா நாற்பெரும்‌ பண்ணே _—.பிங்கலநிகண்டு-௧௩௭டு 

உரவிய பாலையாழே யுலவிய குறிஞ்சியாழே 

மருதஞ்‌ செவ்வழியாழென்ன வகுத்த ஈாலிசையுஈா ற்பண்‌ —சூடாமணிஙநிகண்டு, 
எனக்‌ கூறிய நாற்பெரும்‌ பண்ணிற்கும்‌ அறுவகைச்‌ சிறுபொழுதையும்‌ கொடுக்கு 
மிடத்து, | | 


வைகறை, விடியல்‌ மருதயாழ்‌ 
நண்பகல்‌. பாலையாழ்‌ 
எற்பாடு, மாலை செவ்வழியாழ்‌ 
யாமம்‌ குறிஞ்சியாழ்‌ 


என மரபுபட்டுநிற்கக்‌ காண்கின்றாம்‌, 
பொழுதென மாலைக்‌ கெழுயாமம்‌ வைகறை 
யெற்றோற்ற நஈண்பக லெற்பா டெனவாறே 
மாலைக்குரிமை மலர்தலுற்‌ பலம்புள்‌ 1 | 
சோலைசேர்ர்‌ தொலித்தல்‌ சாபி கரைதல்‌ 
அன்னடைத்‌ தாமரை சுளித்தெனக்‌ கூம்பல்‌ 
கன்னடம்‌ காம்போதி கனியப்‌ பாடலே 
யாமத்‌ அரிமை யாகரி பாடலே 
யூமன்‌ சகோர முவரி யுவத்தலே 
காம மரநினதங்‌ கரவென்‌ நிவையே 


யாழ்‌ நூல்‌ 
| ' | 

வைகைக்‌ குரிமை வாரணம்‌ கூவன்‌ 
மெய்யெனக்‌ கனாவுறன்‌ மினொளி குன்றல்‌ 
வாமமீ னுதித்தன்‌ மாதவர்‌ வாழ்த்த 
விராம கலியுட னிக்தோளம்‌ பாடலே 
விடியற்‌ குறிமை விலங்கொடு மற்அயிர்‌ 
கழிமதிழ்ர்‌ தெழுச்‌ச கானொடு கமலம்‌ 
விரிபூ மலர்தல்‌ வெண்பனி அளித்தல்‌ 
தெரிபூ பாளம்‌ தேசாட்‌ச பாடலே 
சண்பகற்‌ குரிமை ஈயத்தல்‌ கோகம்‌ 
வெண்டே ரோடன்‌ மேதிநீ ராடல்‌ 
பண்டிசை சாரங்கம்‌ பாட லென்பவே 
எற்பாட்‌ ரிமை வெற்பா னிழனீளல்‌ 
வானஞ்‌ சிவத்தல்‌ மறியினல்‌ குதித்தல்‌ 
கானமாய்க்‌ காபி கலியாணி பாடலே 


எனத்‌ தோன்னூல்விளக்‌க நூலாசிரியர்‌ சிறுபொழுதுரிமை கூறியதை கோக்குங்கால்‌, 


மாலைக்குரிமை கன்னடம்‌, காம்போதி 
யாமத்துரிமை அகரி 

வைகறைக்குரிமை இராமகலி, இந்தோளம்‌ 
விடியற்குரிமை பூபாளம்‌, தேசாட்சி 
£ண்பகற்குரிமை . சாரங்கம்‌ 
எற்பாட்டுரிமை காபி, கலியாணி 


எனப்‌ பிற்காலத்தார்‌ கொண்டன ரென்பது தெளிவாகின்றது. வடநாட்டில்‌ இற்றை 
காளினும்‌ இம்முறை கையாஎப்பட்டு வருகிறது, 


10. யாழ்க்கருவியின்‌ தெய்வநலம்‌ ; இக்கருவி தமிழ்நாட்டிலிருந்து 
பிறநாடுகளுக்குப்‌ பரவிய வரன்முறை 


* இசையினி லிவட்குத்‌ தோற்றாம்‌ யானையால்‌ வேறுமென்னில்‌, இசைவகதொன்‌ 
மன்று கண்டீர்‌” எனும்‌ வகசிந்தாமணிச்‌ செய்யுட்‌ பகுதிக்கு, நச்சினார்க்கனியர்‌, 
" இவட்கு இசையாற்றோற்ற நாம்‌ இசைக்கு வணங்கும்‌ யானையால்‌ வெல்லுது 
மென்று கருதிற்‌ பொருந்துவ தொன்றன்று' என உரை கூறி, “யானை நாதத்திம்‌ 
மத்றுதலின்‌ அதற்கு த ಜಟ என அகலவுரையுந்‌ தந்தார்‌, பிரணவப்‌ 
பொருளாம்‌ பெருந்தகை மைங்கரன்‌ ' வேழமுகனாகச்‌ சமய 23 கூறப்படுதல்‌ 
இத்‌ தொடர்பிலே உய்த்துணரற்‌ பாலது, 








பொருள்வயிற்‌ பிரியக்கருதிய தலைமகனைச்‌ செலவமுங்குவித்த தோழி கூற்றாக 
வரும்‌, ந | | 
காழவரை நில்லாக்‌ கடுங்களிழ்‌ ரறொருத்தல்‌ 
யாழ்வசைத்‌ தங்கி யாங்குத்‌ தாழ்புமின்‌ 


பாயிரவியல்‌ 





தொல்கவின்‌ தொலைத லஞ்சியென்‌ 
சொல்வரைத்‌ தங்கினர்‌ காதலோரே 
என்னும்‌ பாலைக்கலியினுள்ளே யானை யாழோசையி னெல்லையிலே தங்குமென்பது 
குறிப்பிடப்பட்ட அ. 
வத்தவர்‌ கோமகனாகிய உதயணன்‌ கோடபதி என்னும்‌ யாழிசையினாலே 
தெய்வயானை யினை வசப்படுத்திய செய்தி பெருங்ககையினுட்‌ கூறப்பட்டது. 
கொண்டுசெல்‌ பாணமின்‌ தண்டுறை யூரனைப்‌ 
பாடுமனைப்‌ பாடல்‌ கூடா அ நீறிலைப்‌ 
புரவியும்‌ பண்ணிலை முணிகுவ 
விரலெ மொழியல்யாம்‌ வேட்டதில்‌ வழியே 
என்னும்‌ நற்றிணைச்‌ செய்யுளிலே, குதிரை இசைகேட்பின்‌ முனிவுகொள்ளும்‌ என்‌ 
னும்‌ உண்மை குறிக்கப்பட்டது. 
போர்க்களத்திலே, வில்லீரனாகயை விசயனுக்கு மறைநாற்‌ பொருளைத்‌ தெரித்த 
அருந்திறலாசான்‌ தொழுறைத்துறையிலே கோவலர்‌ சிறுமியரொடு ஆடல்புரிந்த 
நாட்களிலே, அவன்‌ மணிவாயினெழுந்க குழலோசை அங்குள்ள அனிரைகளையும்‌ 
மூவுலகினுமுள்ள உயிர்க்‌ கூட்டங்களையும்‌ வசப்படுத்திய தென்பர்‌. | 
பாட்டுக்குருகும்‌ தமிழ்ச்சொக்கநாதர்‌ கூடலம்பதியிலே பாணபத்திரர்‌ பொருட்‌ 
டாக விறகாளாகி இசைபர்ப்பிய ஞான்று, அவ்‌ விசைவலையிற்பட்ட விடவாய்‌ நாக 
மும்‌, பல்பொறிமஞ்னையும்‌, யானையும்‌, சிங்கமும்‌, மானும்‌, புலியும்‌ என்றின்னவை 
தம்மியல்பாகிய பகைமையினை மறந்து ஒன்றுகூடி நின்‌ றனவெனப்‌ புராணங்‌ கூறும்‌, 
திருநீலகண்டப்‌ பெரும்பாணருக்குப்‌ பொற்பலகையளித்‌து, ஞானசம்பந்தருக்‌ 
குப்‌ பொ ற்றுளமீர்ு, இசை வளர்த்த பேரருளாளன்‌ இசையே a நின்றான்‌ 
என்னும்‌ உண்மை, " பண்ணும்‌ பதமேமும்‌......... விண்ணும்‌ முழுதானான்‌ ' என்னும்‌ 
ஆளுடைய பிள்ளையார்‌ திருவாக்கனாலும்‌, ‘ ஏழிசையாய்‌ இசைப்பயனாய்‌ இன்னமு 
தாய்‌ என்னுடைய தோழனுமாய்‌ ' எனக்கூறிய ஆளுடைய நம்பிகள்‌ திருவாக்கினா 
லும்‌, " ஓசை யொலியெலா மானாய்‌ நீயே எனக்கூறிய ஆளுடைய அரசர்‌ திருவாக்கி 
னாலும்‌ அறியப்படுகின்றது. | நாம்‌ 
" முன்றல்யாழ்‌ பயில்நூல்‌ நரம்பின்‌ முதிர்சுவையே ” எனக்‌ கன்னலும்‌ அமிழ்‌ 
ಈಟಿ போன்ற கார்முகல்வண்ணனைப்‌ பாடிய தஇருக்குருகைப்பிரான்‌, அவ்வண்ணல்‌ 
யாழ்நரம்பின்‌ முதிர்சுவையாகி நின்றான்‌ என்னும்‌ உண்மையினைத்‌ கெளிவுபடுத்த 
கின்றார்‌. 
இத்தகைய தெய்வத்தன்மை வாய்ந்த இசையினைத்‌ தந்த ಸಟಟ தெய்‌ 
வம்போலப்‌ போற்றப்பட்டது. “ இத்திறத்துக்‌ குற்றநீங்யெ யாழ்கையிற்‌ ரொழுது 
வாங்கி என்னுமிடத்து இளங்கோவடிகள்‌ தொழப்படும்‌ உரிமை யாழ்க்கருவிக்கு 
உளதென்பதைதக்‌ குறிப்பிட்டார்‌. 
மடுத்தவன்‌ புகுவழி மறையேனென்‌ நதியாழொடும்‌ 
எடுத்‌அச்குள்‌ பலவுற்ற பராணன்வம்‌ தியான்கொல்‌ 


என்னும்‌ மருதக்கலியினுள்ளே, யாழாகிய தெய்வத்தோடு பல தெய்வங்களையுங்‌ கூட்‌ 
4 உ௫ 


யாழ்‌ நூல்‌ 


ட்ட 





டிச்‌ சுளூற்ற பாணனது செய்தி கூறப்பட்டது. யாழுக்குரிய தெய்வம்‌ " மாதங்கி” 
யென நச்சினார்க்கனியர்‌ வேஃசிந்தாமணி யுரையினுட்‌ கூறினார்‌, 

நமது நாட்டிற்போலவே வேறு பல நாடுகளிலும்‌ யாழ்க்கருவி தெய்வமாகப்‌ 
போற்றப்பட்டது. பண்டை நாளிலே சீரும்‌ சிறப்பு மெய்தியிருந்த மிசிரம்‌ என்னும்‌ 
எகிப்து (ஜூ) காட்டிலும்‌, பாரசீகக்‌ கடற்கரையிலிருந்து அழிந்துபோன ௬மேரு 
(8யeria) காட்டி லும்‌, சோழர்‌ குடியேறினமையினாலே சோழதேயம்‌ என்னும்‌ பெய 
ரினை எய்திப்‌ பிற்காலத்திலே மொழிச்‌ சிதைவினாலே சால்தெயா (Chaldea) என 
வழங்கப்பட்ட தொல்பதியிலும்‌, சேரர்‌ குலத்தார்‌ கலத்திற்‌ சென்று வெற்றிபெற்‌ 
றுத்‌ தம்மாணை செலுத்திய கிரேத்த (೮೬%0) திவிலும்‌, அதற்கணித்தாகிய (61/6606) 
யவனபுரத்திலும்‌, உரோமர்‌ வருதற்குமுன்‌ பழைய இத்தாலி (1நவ) தேசத்திலும்‌, 
ஐபீரியா எனப்பட்ட பழைய ஸ்பெயின்‌ (8ற&iற) தேசத்திலும்‌, பிறவிடங்களிலும்‌ 
தமிழ்க்‌ குலத்தார்‌ வாழ்ந்து நாகரீகம்‌ பரப்பினர்களென . மேற்றிசை . யறிஞர்‌ 
ஆராய்ச்‌ சியாற்கண்டு வெளியிட்டிருக்கின்றனர்‌. இந்காடுகளிலெல்லாம்‌ யாழ்க்கருவி 
யும்‌ போற்றப்பட்டது. இந்துநதிதரத்திலே, முன்னாளிலே, பாண்டிய மன்னரது 
ஆளுகையிலே, மீனாடு என்னும்‌ பெயரொடு திகழ்ந்ததும்‌, பின்னாளிலே, " இறந்தோர்‌ 
மேடு எனும்‌ கருத்துடைய “முகிஞ்சதரை' (M௦hen-j0-Dar௦) என்னும்‌ பெய 
ரெய்தியதுமாகிய பழைய நாட்டிலே, மிதுனராசியானது யாழ்‌ என்னும்‌ பெயரி. 
னால்‌ வழங்கப்பட்டு, இணையாழுருவத்தினாலே குறியீடு செய்யப்பட்டடதென அறிஞர்‌ 
கூறுவர்‌, 

வேற்று நாட்டிலே தமிழ்க்குலத்தார்‌ குடியேறி வாழ்ந்த வரலாற்றினை, ' உலக 
புராணம்‌” என்னுந்‌ தலைப்பெயர்க்கீழ்ச்‌ ' செந்தமிழி லும்‌, பிற இதழ்களிலும்‌ யாம்‌. 
வெளியிட்ட பொருளுரையிலே விரிவாகக்‌ காணலாம்‌. மத்தியதரைக்‌ கடலினைச்‌ 
குழவீருந்த நாடுகள்‌ பழைமையாக எய்திய நாகரீகமானது பிற கலைகளோடு இசைக்‌ 
கலையினையும்‌ திறம்பெற வளர்த்தது. 




















இலங்கை மன்னனாகிய இராவணன்‌ வகுத்த நரம்புக்கருவி, அவ்வலைய 
கருவிகளுள்ளே பலவா ற்றானும்‌ முதன்மைபெற்றதெனத்‌ துணிதற் கிடமுண்டு, "ಈಖ 
முத லுழியிற்‌ முனவர்‌ தருக்கறப்‌, புலமக ளாளர்‌ புரிநரம்‌ பாயிரம்‌, வலிபெறத்‌ 
தொடுத்த வாக்கமை பேரியாழ்‌ எனப்‌ பெருங்கதையினுட்‌ கூறப்பட்ட: கருவியினை 
ஆதியாம்‌ எனக்‌ கொள்ளும்‌ அறிவுடையோர்‌ தானவர்‌ கையிலிருந்த. யாழ்‌ தாம்‌ 
கொள்ளும்‌ “ஆதியாழு'க்குக்‌ காலத்தால்‌ முற்பட்டதென்பதை மறந்துவிட்டனர்‌ 





முன்னாளிலே, தமிழ்நாட்டிலே இருந்து இறந்துபோன கூத்து, இசை நூல்‌ 
களின்‌ பெயரும்‌, வரன்முறையும்‌, முச்சங்கங்களின்‌ வரலாறு கூறும்‌ இடங்களிலெல்‌ 
லாம்‌ பெறப்படுவ. அடியார்க்கு ஈல்லார்‌ உரையிலே காணப்படுஞ்‌ குத்திரங்களை 
இந்‌ நூலுக்குச்‌ சேர்க்கையாகத்‌ தருவாம்‌. அவர்காலத்திருந்த இசைநூல்களின்‌ 
பெயரை அச்‌ சேர்க்கையுட்‌ காண்க, 
கடல்வாய்ப்பட்டனவும்‌, காலத்தின்‌ மா றுதலினாலே மறைந்துபோயினவுமாயெ 
கூலகள்‌ மிகப்பல, அம்‌ நூற்பெயர்களைக்‌ ತಾ றிப்‌ பழமைபாராட்டுவதோடு ಐಗೆ 


௨௬ 


பாயிரவியல்‌ 


னப்‌ 





திருப்போமா 2 இல்லை. முன்னிருந்த கலைச்செல்வத்தை மீட்டும்‌ பெறுதற்கு முயல்‌ 
வோம்‌, அத்தகைய முயற்சி நமது நாட்டிற்கு அக்கமளிக்கும்‌, 

சர்‌ உவால்டர்‌ ஸ்கொட்‌ என்னுங்‌ கவிஞர்‌ தமது தாய்ஈாட்டிலிருந்‌ து மறைந்து 
போன யாழ்க்‌ கருவியினை முன்னிலைப்படுத்தி யெழுதிய செழும்பாடல்‌ உள்ளத்தை 
யுருக்கும்‌ நீர்மையது. அது நஈமதுநாட்டு யாழ்க்கருவிக்கும்‌ ஏற்புடையதாதலின்‌, 
அப்பாடலின்‌ மொழிபெயர்ப்பினை ஈண்டுத்‌ தருகின்றாம்‌. இது ஸ்கொட்‌ எழுதிய 
“நீர்கிலைக்‌ கன்னிகை (7.84 08 876 Lake) என்னும்‌ அழயெ பனுவலின்‌ முன்னிற்பது, 


“வடபுலத்து ஈல்யாழே! நீரூற்றினுக்கு நிழலளிக்கும்‌ இம்‌ ಅಕಿರ! 
நெடிது தங்கனை. இலையொலியும்‌ அருவிநீரொலியும்‌ இசையியம்ப, நின்னரம்புகள்‌ 
இசையின்‌ றித்‌ அயிலுதல்‌ முறையாகுமா 2 முன்னாளிலே வீசுகின்ற காற்றிலே இசை 
யமிழ்தத்தை உகுத்தனையே, நின்பாற்‌ பொறுமையுற்ற பசுங்கொடி படர்ந்து நின்‌ 
நரம்புகளை ஓவ்வொன்றாகல்‌ கட்டிவிட்டமையினாலே பேசாதிருக்கன்றனையா? வீரர்‌ 
முகத்திலே புன்னகை தவழவும்‌, அரிவையர்‌ நாட்டங்களிலிருந்‌ து உவகைக்‌ கண்ணீர்‌ 
கலுழவும்‌ நினது இனிய குரலினலே பேசலாகாதா ?2 


" முன்னாளிலே, கலிடோனியாவிலே, விமாக்கொண்டாடுவோர்‌ மத்தியிலே, நீ 
மெளனஞு சாதித்ததில்லையே. காதலையும்‌ வெற்றியையும்‌ பாடி அச்சத்தையும்‌ பெரு 
மிதத்தையும்‌ அளவுபடுத்தினையே. நினது இசைகேட்‌ டுருகும்வண்ணம்‌ காவலரும்‌ 
காரிகைநல்லாரும்‌ ಆಯಿಗೆ ಈ நின்றனரன்றோ? ರ್ಯ ಈ திரச்செயலும்‌, காரிகையார து 
ஒப்பற்ற கண்ணிணைகளுமே நினது பாடற்பொருளாக அமைந்தன. 


" ஈல்யாழே ! துயிலொழிந்தெழுவாயாக, நினது நரம்புகளிற்‌ படருங்‌ கையா 
னது பயிற்சியற்ற கையெனினும்‌, செழிய பழம்பாடல்களின்‌ இன்னொலியினை ஓரள 
விற்காவது இசைத்தலாகாதா? நின்‌ இசைக்குருக ஓர்‌ இதயமாவது அடிப்புறு 
மெனின்‌, நின்செயல்‌ எீண்செயலாகாதல்லவா 2 நீ இன்னும்‌ வாய்திறவாதிருத்தல்‌ 
ககுதி அன்று. சித்தத்தைக்‌ கவரும்‌ வனமோகினியே ! எழுந்திரு, இன்னும்‌ ஒரு 
முறை எழுந்திரு. | 

“வடபுலத்து ஈல்யாழே ! ” என்றிருப்பது “கென்புலத்து நல்யாழே” என வீருப்‌ 
பின்‌, தமிழ்நாட்டுப்‌ பாணரிசைத்த யாழுக்கு இப்பாடல்‌ ஏற்புடையதாகுமன்றோ ?2 


11. நூல்‌ தேரன்றிய வரன்முறையும்‌, அவையட க்கமும்‌, நூற்பயனும்‌ 
 நூலெழுதுவோர்‌ மரபின்வண்ணம்‌ இதுவரையும்‌ தன்மைப்பன்மை வழங்கி 
யதனை நிறுத்திக்கொண்டு, தன்மையொருமையில்‌ நின்றுகூறும்‌ இச்சின்மொழிகளுக்‌ 
கும்‌ அறிஞர்‌ செவிசாய்த்தருள்வாராக, | | 
ஐயிரண்டு அண்டுகளாக நேரங்‌ கிடைக்கும்போதெல்லாம்‌ முயன்று, குருவரு 
ளினாலும்‌, தமிழ்த்‌ தெய்வத்தின்‌ கடைக்கண்‌ நோக்கினாலும்‌ இவ்வாராய்ச்‌சி நூலினை 
ஓருவாறு எழுதி முடித்தேன்‌. யாழ்க்கருவியொழிந்த பிற இசைக்கருவிகளைக்‌ குறித்‌ 
அம்‌, இசையிலக்கணம்‌, இசைப்பாட்டிலக்கணம்‌, இசைக்கலைவளர்ச்‌சி மென்னும்‌ 


௨௭ 


யாழ்நூல்‌ 


ட 
ಎಡ ய்‌ ಮಹ ಯಾ ಕಾಕಾ ಾ ಘೂಘ ಲ ಕ 


பொருள்களைக்‌ குறித்தும்‌ ஆராய்ந்து கண்ட முடிபுகள்‌ சில கையிலுள்ளன ; காண 
வேண்டியன இன்னும்‌ பலவுள. இறைவன்‌ திருவருள்‌ பாலிப்பானாயின்‌, ஏற்ற 
காலத்திலே அம்முடிபுகள்‌ மற்றொரு நூலுருவாக வெளிவருதல்‌ கூமெ. 

இவ்வாராய்ச்சி நடக்‌ துகொண்டிருக்கும்பொழுதே, மதுரைத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கத்‌ 
திலும்‌, கரந்தைத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கத்திலும்‌, சென்னைப்‌ பல்கலைக்‌ கழகத்திலும்‌, யாழ்ப்‌ 
பாணத்து ஆரிய திராவிட பாஷாபிவிருத்திச்‌ சங்கத்திலும்‌, பிற கல்விக்‌ கழகங்களி 
லும்‌ இப்பொருள்பற்றிய விரிவுரைகள்‌ செய்ய நேர்ந்தது. அவ்வுரைகளைக்‌ கேட்ட 
அறிஞர்‌ பலர்‌ இவ்வாராய்ச்சி நூலுருவா தலை விரும்பி எழுதி முடிக்கும்படி என்னைப்‌ 
பணித்தார்கள்‌. அப்பணியினை மேற்கொண்டு கரந்தைத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கத்து வெளி 
யீடாயெ தமீழ்ப்பொழிலிலே, விக்ரெம ஆண்டு மாசித்திங்கள்‌ முதலாகப்‌ * பண்ணு௩்‌ 
திறனும்‌”, ' குழலும்‌ யாமும்‌ ', எண்ணும்‌ இசையும்‌”, "ಹಾಕಿ ಗೇ, * சுருதிவீணை ' 
யென்னும்‌ தலைப்பெயர்களைத்‌ தந்து இவ்வாராய்ச்சியினைத்‌ தொடர்பாக எழுதிக்‌ 
கொண்டுவந்தேன்‌. 


மதுரைத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கத்து வெளியீடாக “செந்தமிழ்‌ ப்‌ பத்திரிகையிலும்‌, 
 சங்‌த மகரந்தம்‌, " இசைக்கரெமம்‌ ', “எண்ணலளவை' என்னுந்‌ தலைப்பெயர்க்‌ கீழ்ச்‌ 
சில பொருளுரைகளை வெளியிட்டேன்‌. அண்மையிலே, இருச்சிராப்பள்ளி வானொலி 
நிலயத்திலே இருமுறையும்‌, சென்னை ஈகர்‌ ஒலிபரப்பு நிலையத்திலே ஒருமுறையும்‌ 
இப்பொருள்பற்றிப்‌ பேசினேன்‌. " தமிழ்ப்பொழி லிலும்‌, ' செந்தமிழி ' லும்‌ 
வானெலிப்‌ பேச்சுகளிலும்‌ வெளியிட்ட, உரைகளும்‌ கருத்துகளும்‌ இந்நூலிற்‌ சேர்க்‌ 
கப்பட்டன. சேர்த்துக்கொள்ள அநுமதித்த அதிகாரிகளுக்கு எனது நன்றி யுரியது. 


என்னை இப்பணியிலே பெரிதும்‌ ஊக்கிய கரந்தைத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கத்‌ தலைவர்‌ 
தமிழவேள்‌ திரு. த. வே. உமாமகேசுவரம்‌ பிள்ளை யவர்கள்‌ இதன்‌ நிறைவு ಆಟಿ 
நினைக்‌ காணுமுன்‌ பிரிந்து சென்றமையினை நினைக்கும்போது என்னுள்ளம்‌ பெரி 
தும்‌ தயருறுகின்றது. அவர்களது அன்புக்குரிய நிலையமாகிய இத்தமிழ்ப்‌ பெரு 
மன்றத்திலும்‌, இதனைச்‌ சார்ந்திருக்கும்‌ அகத்தியர்‌ இருமடத்திலும்‌ இருந்து இந 
நூலினை எழுதி முடித்தமை அவர்களது பிரிவினலெய்திய மனத்துயரினை ஓரளவிற்கு 
நீக்கிவிட்டது. 





ஆயிரம்‌ ஆண்டுகளாக மறைந்து கிடந்த அருங்கலை நிதியத்தின்‌ பெருமையினை 
யும்‌, அதனைத்‌ தேடிக்‌ காணப்புகுந்த எனது சிறுமையினையும்‌ ஒப்பவைத்து நோக்கும்‌ 
சான்றோர்‌ என்னை எள்ளி நகையாடுதல்‌ இயல்பேயாம்‌, £ வையமென்னை யிகழவும்‌ 
மாசெனக்‌ கெய்தவும்‌ ' இவ்வாராய்ச்சியினை யான்‌ எழுதத்‌ துணிந்தது, ‘ பொய்யில்‌ 
காட்சிப்‌ புலமையினோ ” ராகிய இளங்கோவடிகள்‌ தமிழ்த்‌ தெய்வத்தின்‌ திருவடி 
களுக்கு அணியா கப்‌ புனந்கதளித்த தெய்வமாக்கவியாகிய சிலப்பதிகாரத்தின்‌ மாட்சி 
யினை என்னா லியன்றவரை உலகற்குத்‌ தெரிவிக்கும்‌ பெருவிருப்பினலேயாம்‌, இயற்‌ 
மிழ்‌ நூல்களிலே பரந்துகெக்கும்‌ இசைநான்‌ முடிபுகளை என்போன்ற தமிழ்‌ 
மாணவர்கள்‌ ஓரளவிற்கு உணர்ந்துகொள்ள இவ்வாராய்ச்‌ச உதவுமாயின்‌, எய்தும்‌ 
பயனும்‌ பெறுதற்குரிய பேறும்‌ அதுவேயெனக்‌ கொண்டு உளமகிழ்வுறுவேன்‌. 


௨௮ 


பாயிரவியல்‌ | 

த்க்‌ . 

தமிழ்‌ நாடு செய்த தவப்பயனாகத்‌ தோன்றிச்‌, சங்கநூற்‌ செல்வத்தைத்‌ தமி 
முலகிற்‌ கீந்த அறிவுக்கொடைப்‌ பெருவள்ள அம்‌, பெரும்பேராசிரியர்‌, தென்னாட்டுக்‌ 
கலைச்செல்வர்‌, எழுத்தறி புலவர்‌ என்னும்‌ சிறப்புப்‌ பெயர்களுக்குச்‌ சிறப்பளித்த 
பெரும்புலவருமாகெ சாமிநாதையர்‌ அவர்கள்‌ சிலப்பதிகாரத்தினை முதன்முறையாக 
அச்சிட்டது 100ನೆ ஆம்‌ ஆண்டிலாகும்‌. அந்த ஆண்டிலே யானும்‌ பிறந்தேனாதலி 
னாலே, பள்ளியிற்‌ படிக்குங்‌ காலத்திலே, மூத்தோர்‌ கையிலே அந௩்நூற்பிரதி யிருக்கக்‌ 
காண்பதும்‌, என்‌ கையினாலே அதனைத்‌ தீண்டுவதும்‌ எனக்குப்‌ பேருவகையினை த்‌ 
கரும்‌ செயல்களாக இருந்தன. 





௮அஃதன்‌ றியும்‌, ஈழ நாட்டின்‌ குணபாலிலே, என்‌ முன்னோர்க்கு உறைவிட 
மாகிய காரேறு தீவிலே, கடல்‌ குழ்‌ இலங்கைக்‌ கயவாகு மன்னன்‌ வழிவந்த மன்னர்‌ 
களாலே நிறுவப்பட்ட பழைமையான கண்ணகியார்‌ கோயில்‌ ஒன்று உளது. அதன்‌ 
வழியாகவும்‌ சிலப்பதிகாரத்தின்மீ துள்ள ஆர்வம்‌ பெருயெது. 


கொழும்புமா௩கரிற்‌ கல்விகற்கும்‌ காலத்திலே, இலங்கையரசினராலே பெரு 
மதிப்புப்பெற்ற கலைச்‌ செல்வராய கைலாசபிள்பை முதலியாரவர்களைச்‌ சந்தித்துச்‌ 
சிலப்பதிகாரத்தைப்‌ பாடங்கேட்கும்‌ பேற்றினைப்‌ பெற்றேன்‌. பரம்பரைச்‌ கலை 
வாணர்‌ குலத்திலே யுதித்த முதலியாரவர்கள்‌ பறைய இசைமரபு தவறாது கம்பீர 
மான குரலிலே மங்கலவாழ்த்துப்‌ பாடலினைப்‌ பாடக்கேட்டது இன்னும்‌ என்‌ ௮கச்‌ 
. செவியிலே ஒலித்‌ துக்கொண்டிருக்கிறது. & 


15ನಿ4 ஆம்‌ ஆண்டிலே, மதுரைத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கத்தின்‌ ஆண்டுவிழாவிற்‌ கலந்து 
கொள்ளவும்‌, " நாடகத்தமிழ்‌ என்னும்‌ பொருள்பற்றி ஒரு விரிவுரை செய்யவும்‌ 
வசதி யேற்பட்டது. சங்கத்துக்‌ கெளரவ காரியதரிசகயாராயெ திரு. 17. ೮. சிீநிவாச 
ஐயங்காரவர்கள்‌ அவ்‌ விரிவுரையினை கதாலுருவாக்கித்‌ தரும்படி பணித்தார்கள்‌. 
' மதங்ககுளாமணி' எனப்‌ பெயரிட்டு எழுதிக்‌ கொடுத்தேன்‌. சிலப்பதிகாரத்தி 
அள்ள நாடக நூன்முடிபுகல! ஓரளவிற்கு விளக்குகின்ற அந்நூலினைச்‌ சங்கத்தாா 
உவந்தேற்று வெளியிட்டார்கள்‌. 


அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்‌ கழகத்திலே, தமிழ்ப்பகுதித்‌ தலைவராகவிருந்க காலத்‌ 
திலே, இசைப்பகுதிக்‌ கல்விமுறையினையும்‌ மேற்பார்வையிடும்‌ கடமை ஏற்பட்டது. 
அக்காலத்திலே, தஞ்சைத்‌ திருவாளர்‌ ತ. பொன்னையா பிள்ளை யவர்களிடம்‌ கருநாடக 
சங்கதமென இந்நாளில்‌ வழங்கும்‌ இசையின து அமைப்பினை ஓரளவிற்கு அறிந்து 
கொண்டு இவவாராய்ச்சியினை த்‌ தொடங்கினேன்‌. 


1936 ஆம்‌ ஆண்டு, மாசித்‌ திங்களீலே, பழம்‌ தமிழரின்‌ இசை, சிற்பம்‌, கலை 
யறிவு என்னும்‌ பொருள்பற்றிச்‌ சென்னைப்‌ பல்கலைக்‌ கழகத்தின்‌ ஆதரவிலே ஆறு 
விரிவுரை செய்கேன்‌. அவ்விரிவுரைகள்‌ பல்கலைக்‌ கழ்கத்துப்‌ பட்டிமண்டபத்திலே 
Senate House) ஆங்க மொழியில்‌ நிகழ்ந்தன. பிற மொழியாளர்களும்‌ பலர்‌ வந்து 
கேட்டார்கள்‌. எல்லா விரிவுரைகளும்‌ இந்து (The Hind) என்னும்‌ ஆங்லெ. 
பத்திரிகையிலே வெளிவந்தன. அவற்றைக்‌ கண்ட அறிஞர்‌ பலர்‌ ஆங்கிலத்திலே 
மாஓருவாக்கித்‌ தரும்படி என்னைக்‌ கேட்டார்கள்‌. ஈழ காட்டிலே, ஸ்ரீ இராம 
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யாழ்‌ நூல்‌ 





கிருஷ்ண சங்கத்துப்‌ பாடசாலைகள்‌ பஇினேழினை நடத்தும்‌ பொறுப்பு என்‌ முழு 
நேரத்தையும்‌ பற்றினமையினாலே, இ ஓரளவிற்குத்‌ தடைப்பட்டு 
நின்றது. 


பின்பு திருமடத்துப்‌ பெரியோர்கள்‌ வச்‌ ர்க்‌ அத்துவைத 
ಕ ಚರ್ಚ ಜಾತ சென்று, “பிரபுத்த பாரதா? என்னும்‌ ஆங்கில மாத வெளியீட்டி 
னுக்‌ 'சிரியராக வீருக்கும்படி பணித்தார்கள்‌, தமிழ்த்தொண்டு செய்தற்கு வேண்‌ 
டிய வசதி இமயத்தி லேற்பட்ட து. மலைமகளாகிய எம்பெருமாட்டியின்‌ திருவருளி 
த  இசையாராய்ச்ிும்‌ ஒருவாறு நிறைவேறியது. வெளியிடுங்‌ காலமும்‌ வந்து 














எனது பிரிய ஈண்பரும்‌ கோனூர்‌ சமீன்தாரும்‌ அகிய திருவாளர்‌ பெ. ராம, 
ராம. சிதம்பரஞ்செட்டியாரவர்கள்‌ இந்நூல்‌ சிறந்தமுறையிலே வெளிவருதற்காவன 
எல்லாஞ்‌ செய்தார்கள்‌. திருக்கொள்ளம்பூதூர்த்‌ திருப்பணீச்செல்வராகிய தந்தையா 
ಹರಟ அறிவும்‌, ஒழுக்கமும்‌, அறம்வளர்க்கும்‌ சிந்தையும்‌ வாய்க்கப்பெற்ற இத்‌ 
தமிழன்பர்‌ செனந்தரநாயகி சமேத வில்வவனநாதருடைய கல்‌ எல்லா 
நலன்களும்‌ எய்தப்பெற்று நீடுவாழ்வாராக. 





ஆணித்‌ இக்கள்‌ | விபுலாநந்தர்‌ 
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உ-ஙயாமுறுப்‌யெல்‌ 


i. வில்யாழ்‌ 


யழந்தமிழ்காட்டுப்‌ பஃறுளி யாற்றங்கரைக்குச்‌ செல்வோமாக. மிகமிக 
பழையகாலம்‌. முல்லைநிலம்‌, மரங்களடர்க்த சோலையின்‌ பாங்கர்‌ ஒரு பசும்புற்‌ 
மரை. புற்றரையிலே, பசுக்களுங்‌ கன்றுகளும்‌ மேய்கின்றன. கார்காலம்‌; செடி 
கொடிகளிலே பூக்கள்‌ நிரம்பியிருக்கின்றன. இடைய னொருவன்‌ வருறைன்‌, 
காலிலே செருப்பு அணிர்திருக்கறான்‌. உறுதியான உடல்‌; மயிரடர்ந்த தோட்‌ 
கட்டு; பால்மணம்‌ நாறுகின்‌ற தலைமயிர்‌, அரையிற்கட்டிய ஆடையின்‌ ஒரு கலைப்‌ 
பினைத்‌ தோளிற்போட்டிருக்கிறான்‌. பலநிறமாயெ கோட்டுப்‌ பூக்களையும்‌ கொடிப்‌: 
பூக்களையும்‌ கலம்பகமாகத்‌ தொடுத்த மாலையொன்று தோளிற்டெக்கிறது. இடுப்‌ 
பிலே ஒரு மூங்கிற்குழல்‌ செருகப்பட்டிருக்கிறது. ஒரு கையிலே கோல்‌; மற்றொரு 
கையிலே வில்வடிவமான ஒரு பொருள்‌. ಇಂ வில்லல்ல ; பலவிற்கள்‌ சேர்த்துக்‌ 
கட்டப்பட்டிருக்கக்‌ காண்கின்றோம்‌. | 

£ஈண்பகற்காலமாகெறது. இடைச்சி ஒரு குடுவையிலே பாலிட்டுக்‌ காய்ச்யெ 
கூழ்‌ கொண்டுவருரறோள்‌. இடையன்‌ கூழினை யுண்டு நீரருந்துகறொன்‌. பின்பு 
கையிலே குழலை எடுக்றொன்‌. சிலகாட்களுக்குமுன்‌ அம்‌ முங்கிற்குழல்‌ இடையனால்‌ 
இசைக்கருவியாக்கப்பட்டது. தீக்கடை கோலினாலே, புகையெழக்‌ சகைம்முயன்று 
தயைக்‌ கடைந்துகொண்டு, அக்‌ கடைகோலிலுள்ள தியினாலே மூங்கலிலே தளை 
யிட்டான்‌. குழலிலே பாலைப்பண்‌ வாசிக்கிறான்‌. இடைச்சி கேட்டு மகிழுறொள்‌. 


அவள்‌ போனபின்பு வில்வடிவமான கருவியை யெடுக்கறான்‌. அஃது ஒரு. 
வில்யாம்‌. அக்‌ கருவியையும்‌ இடையன்‌ தானே செய்துகொண்டான்‌. உள்ளே. 
அளையுடைய *குமிழமரக்‌ கொம்புகளை வில்லாக வளைத்து, மரல்‌ ஈாரினாலே திரித்த 
கயிற்றின்‌ நாணாகக்‌ கட்டியிருக்கிறான்‌. ஒரே அளவான எழு விற்கள்‌ இருக்‌ 
கின்றன, நாண்கள்‌ மாத்திரம்‌ தாழ்த்தியும்‌ உயர்த்தியுங்‌ கட்டப்பட்டனவாய்‌, 
அளவு வேறுபட்டிருக்கன்றன. வில்யாழின்‌ உருவத்தைப்‌ படத்திற்காண்க, இடை 
யன்‌ நரம்புகளைத்‌ தெறித்து இசையொப்புமையினை ஆராய்ிறென்‌. | 
, மாலைக்காலமாய்விட்ட து. குழலிலே முல்லைப்பண்‌ வாசித்துக்கொண்டு, பசுக்‌ 
களையுங்‌ கன்றுகளையும்‌ ஓட்டிக்கொண்டு தன்‌ குடிசைக்குச்‌ செல்கிறான்‌. உணவுக்‌ 
குப்பின்‌, தான்‌ இசைகூட்டிவைத்த வீல்யாழினை யெடுத்து, இனிய குறிஞ்சிப்பண்‌ 
்‌ வாசிக்கிறான்‌. இடைச்சி கேட்டு மழுரறோள்‌. | | 
இடையனுடைய வரன்முறை ஈமது சொந்தக்‌ கனவு அல்ல, தலைச்‌ சங்கத்‌ 
அக்குமுன்‌ னடக்த இம்‌ நிகழ்ச்சியினைக்‌ கடைச்சங்க காலத்துப்‌ புலவராகயெ கடிய 
அர்‌ உருத்திரங்கண்ணனார்‌ கனவுகண்டு, தாம்‌ தொண்டைமான்‌ இளந்திரையனைப்‌ | 
*குயிழ்‌-பெறுங்குமிழமரம்‌; பறelina Asiatica. ர்மரல்‌-மருன்‌ ; Sanjevicria Roxburghiana. 


ತಾತಾ - 


யாழ்‌ நூல்‌ 

பாடிய பெரும்பானாற்றுப்படையி இன்‌ ன பொதிந்துவைத்தார்‌. அவ்வாறு 
பொ திந்துவைத்த செய்யுட்பகுதியினை 5 கருகன்றாம்‌. 

தொடுதோல்‌ மரீஇய வடுவாழ்‌ சோனடி 

விழுத்தண்‌ டூன்‌ நிய மழுத்தின்‌ வன்கை 

உறிக்கா வூர்ச்த மறுப்படு மயிர்ச்சுவல்‌ 

மேம்பா லுரைத்த ஓரி ஓங்குமிசைக்‌ 

கோட்டவும்‌ கொடியவும்‌ விரைஇக்‌ காட்ட 

பல்பூ மிடைர்த படலைக்‌ கண்ணி 





ஒன்‌ றமர்‌ உடக்கைல்‌ கூழார்‌ இடையன்‌ 

கன்றமர்‌ நிரையொடு கானத்‌ தல்தி 

அர்‌ து ணவிர்புகை கமழக்‌ கைம்முயன்‌ அ 

ஜெலிகோற்‌ கொண்ட பெருவிறன்‌ ஜொகியீச்‌ 

செர்தித்‌ தொட்ட ಅಥ ತಾರಿಕೆ குழலின்‌ 

இன்றீம்‌ பாலை முனையிற்‌ குமிழின்‌ 

புழற்கோட்டுத்‌ தொடுத்த மாழ்புரி ஈரம்பின்‌ 

வில்யாழ்‌ இசைக்கும்‌ விரலெறி குறிஞ்சிப்‌ 

பல்காற்‌ பறவை ளைசெத்‌ தெரர்க்கும்‌ 

புல்லார்‌ வியன்‌ புலம்‌ போகி, ಎ 

பல்காற்பறவை யென்றது தேன்வண்டினே. இடைய னிசைத்த குறிஞ்சி 
மிசையீனைக்‌ கேட்ட வண்டுகள்‌, அவ்விசை தமது சுற்றத்தின்‌ ஓசையெனக்‌ கருதிச்‌ 

 செவிகொடுத்துக்‌ கேட்டனவெனப்‌ புலவர்‌ கூறுகின்றார்‌. 


வண்டின்‌ இமீர்தல்‌, சேய்மையிலுள்ளோர்‌ செவிப்படாது; அண்மையிலுள்‌ 
ளோருக்கு மாத்திரம்‌ புலப்படுதல்போல, வீல்யாழின்‌ இசையும்‌ மெல்லென்‌ ற முரற்சி 
யாய்‌ அ௮ண்மையிலுள்ளோருக்கு மாத்திரம்‌ புலப்பவெது. இதற்குக்‌ காரணமெது 
வெனில்‌, உள்ளே தனையுடைய குமிழங்கொம்பு வில்யாழிலே பத்தராகவும்‌ கோடாக 
வும்‌ அமைந்துநின்றதாதலின்‌, ஓலி பல்குதற்கு இடமில்லாது போய்விட்டது. பத்த 
ரென்னும்‌ உறுப்புத்‌ தனியாக அமைந்து, அளவிற்‌ பெரிதாகுமிடத்து, ஒலி பல்கும்‌. 
முதலிலே வில்யாழிற்குப்‌ பயன்பட்ட குமிழங்கொம்பு இனிய ஒசை பிறத்தற்கு 
இடமாயிருத்தலினைக்‌ கண்ட இசைக்கருவியாளர்கள்‌, பத்தர்‌ செய்தற்கு அம்‌ மரமே 
தகுதியுடையதெனக்‌ கொண்டார்கள்‌. மரம்‌ பருத்தபின்பு கொம்பிலே இயல்பாக 
அமைந்த உட்டுரை மறைந்துவிடும்‌. இம்மரத்தினை வேண்டிய கணக்குக்குத்‌ துண்ட 
மாக அறுத்தெடுத்து, இலக்கணமமைந்த உருவாக்க, உள்ளே குடைந்து ಇಗೆ 
யாக்க, வ வறுவாயினைப்‌ போர்வைத்‌ தோலினால்‌ மூடி, அத்தோல்‌ இறுகும்‌ வண்‌ 
ணம்‌ சுள்ளாஸ ಬಗೆ ಸತತ பத்தரினை அமைத்துக்கொண்டார்கள்‌. இவ்வாறு 
அமைர்த பத்தர்‌ நன்‌ (171 1. 
க ರ "ಟೀ. ன்ஸ்‌, ಕಾಡ தன்‌ தத்தத்‌ த்த ಹ ಕತ 





நரம்புகள்‌ தளரின்‌ அவற்றில்‌ எழுகின்ற நாதம்‌ மந்தசுரமாதலையும்‌, இறுகக்‌ 
கட்டப்படின்‌ காதம்‌ உச்சசுரமாதலையும்‌, நரம்புக்கருவிகளனை த்தினிலும்‌ காணலாகும்‌. 
உச்சசுரமாக்குதல்‌, ೨೦ 5/063 ಆತ ಜಣ "இக்கால வழக்கிலே கூறப்படுஞ்‌ செயல்‌ 


௩.௨ 


ல யாமழுறுப்பியல்‌ 4 

ಕಾ ವ ವಿ ।ವ।ಿವ।ಿೆಸ೦ೃೃ.ಿ ಇಉಂತಿಂಷಂತತತೃತತ3%ಾ%ಆ ಎಇ. ಷೆ ಮಯ್ಯ, ಸಅಂ_ಉ_ಉಘ_ಇಇಾಅಚಇಇ ಇ ಉಚಪಫಧಘಮಂೈ 22) 
களைப்‌ பழந்தமிழர்‌ “ வலித்தல்‌ ', “மெலித்தல்‌” என வழஙகினார்கள்‌. மாடகம்‌ என்‌ 
னும்‌ முறுக்காணி சிற்சில கருவிகளிலே நரம்பினை வலித்தல்‌, மெலித்தல்‌ செய்தற்குப்‌ 
பயன்பட்டது. கோட்டிலே அமைந்து நரம்பு அவக்குவதற்கு இடமாய்நின்ற வார்க்‌ 
கட்டுச்‌ சில கருவிகளிலே வலித்தல்‌, மெலித்தல்‌ செய்தற்கும்‌ பயன்பட்டது. இவற்‌ 
றின்‌ விரிவெல்லாம்‌ பின்னர்க்கூறுதும்‌, வில்யாழிலே நரம்பினை வலித்தல்‌, மெலித்‌ 
தல்‌ செய்தற்குரிய உறுப்பு எவ்வாறு அமைந்து நின்றது எனக்‌ காணும்பொருட்டு 
வில்யாழின்‌ அமைப்பினைச்‌ சிறிது உற்றுநோக்குவோமாக, 


இக்கருவி முற்றிலுங்‌ குமிழங்‌ கொம்பினாலும்‌ மரல்‌ நாரினாலும்‌ அமைந்தது, 
இதன்‌ அளவுகளை ஆராய்ந்து காணப்புகுவாம்‌. பழைய காலத்து அளவுகோல்‌ இரு 
சாண்‌ அளவானது. ஒரு சாண்‌ பன்னிரண்டு விரலாகப்‌ பிரியும்‌. இக்காலத்து 
மேனாட்டு அளவின்படி; சாண்‌ என்பது 9 அங்குலம்‌ (2000); விரல்‌ 8 அங்குலம்‌ 
பழையகாலத்துச்‌ செய்தி கூறுணன்றோமாதலினாலே, பழைய அளவுகோல்‌ கொள்‌ 
வதே முறையாகும்‌. 

ஆறு சாண்‌ நீளமும்‌, ஆறு விரலுக்குக்‌ குறையாத சுற்றளவுமுள்ள நேரிய குயி 
மங்‌ கொம்புகள்‌ ஏழு தேடிக்கொள்க, மேலும்‌, முன்னர்க்‌ குறித்த சுற்றளவுள்ளன 
வாய்‌ ஐஞ்சாண்‌ நீளத்தில்‌ இரண்டு, இருசாண்‌ நால்விரல்‌ நீளத்தில்‌ ஒன்று, இருசாண்‌ 
நீளத்தில்‌ பதினாறு, ஒருசாண்‌ நால்விரல்‌ நீளத்தில்‌ இரண்டு அக இருபத்தொரு 
கொம்புகள்‌ தேடிக்கொள்க, g 


நரம்புக்குப்‌ பயன்படுகின்ற மரல்நார்க்‌ கயிறு, சுத்தமான நாரினை மெல்லிய 
நூலாக தூற்றுக்‌, கொடும்பின்றிக்‌ ಅತತ திரிக்கப்பட்டதாக இருக்கவேண்டும்‌, 
அதன்‌ பருமனை அதறுபவத்திற்‌ கண்டறிக்துகொள்க. கொழம்புகளைக்‌ கட்டுதற்‌ கியன்ற 
கயிறு சணற்கயிற்றுப்‌ பருமனாக விருக்கலாம்‌, ப 

ஐஞ்சாண்‌ நீளத்துண்டு இரண்டினையும்‌, இருசாண்‌ நீளத்‌துண்டுகளில்‌ இரண்‌ 
டினையும்‌ எடுத்துக்கொள்க. இவற்றை நேர்கோண நாற்கோண வடிவாக வைத்து 
நார்க்‌ கயிற்றினாலே இறுக்கமாகக்‌ கட்டிக்கொள்க, கட்டுதற்குமுன்‌ துண்டுகளின்‌ 
இரு தலைகளிலும்‌ தடை வெட்டிக்கொள்க, 


அறுசாண்‌ நீளதீதுண்டு இரண்டினை எடுத்து, வில்‌ வடிவாக வளைத்து, நாற்‌ 
கோணத்தினுள்ளே இருமருங்கிலும்‌ வைத்து, வில்ஈடுவையும்‌, ஐஞ்சாண்‌ நீளத்துண்‌ 
டின்‌ நடுவையும்‌ இணைத்துநிற்பனவாக, ஒருசாண்‌ நால்விதற்‌ றுண்டிரண்டினையும்‌ 
பக்கத்துக்கு ஒன்றாக வைத்துக்‌ கட்டுக. இவற்றினைக்‌ கணை யென்பாம்‌. அறுசாண்‌ 
நீளத்துண்டுகள்‌ எஞ்சிநின்ற ஐந்தினையும்‌ எடுத்து, வில்லாக வளைத்து, இடையிலே 
நிரையாக வைத்து, நாற்கோணத்தின்‌ இருதலையிலும்‌ நின்ற குறுக்குத்‌ தடிகளில்‌ எழு 
விற்களின்‌ இருதலையினையும்‌ நன்றாக வரிந்து கட்டிவிடுக, 


இனி, நரம்பு கட்டுதலைக்‌ கூறுவாம்‌, மிகமேலே நிற்கும்‌ நரம்பு வில்லினுள்ளே 
நாலுசாணளவாக நிற்கும்படி , வில்லினிருதலையி.லும்‌ மெல்லிய அனையிட்டு, ஈரம்பினைத்‌ 
அளைகளினூடே செலுத்தி, வலக்கைப்‌ பக்கத்திலே நரம்பின்‌ தலைப்பினுக்கு நேராக 


ರ “ಗಾ ಟಖ. 


இருசாண்‌ துண்டொன்றினை ஏழு விற்களுக்கும்‌ அணையவைத்து, இருதலையினும்‌ 
நின்ற விற்களோடு கட்டி, அத்துண்டிலே ஈரம்பின்‌ தலைப்பினை நன்றாகக்‌ கட்டி 
விடுக. மற்றத்‌ தலைப்பிலே முறுக்காணி அமைக்கும்‌ முறையினைப்‌ பின்பு கூறுவாம்‌. 
இனி, ஏழாவது வில்லிலே, அஃதாவது, படத்தில்‌ நமக்கு அணிமையாக விருக்கிற 
வில்லிலே, நரம்பானது இருசாண்‌ இருவிரல்‌ நீளம்‌ வில்லிடையே நிற்பதாகவும்‌, 










ரில்லின்‌ ஈடுவிலிருந்து இருதலைப்பும்‌ சமதூரத்தில்‌ நிற்பதாகவு மமைத்துத்‌, தனை 
யிட்டு, நரம்பினைச்‌ செலுத்தி, முன்போல வலப்புறத்துத்‌ தலைப்பினை இருசாண்‌ துண்‌ 
டொன்றிற்‌ கட்டி, அத்‌ துண்டின்‌ விற்களோடு அணையவைத்து, இருதலையினுங்‌ 
கட்டிவீடுக. முதல்‌ நரம்பு ஏழாம்‌ நரம்புத்‌ தளைகளை இணைக்கின்ற பேர்கோடொன்‌ 
ಳಾ ஏழு விற்களின்மீதும்‌ இடப்புறத்தில்‌ வரைந்துகொள்க, அத்தகைய நேர்‌ 
டூணை வலப்புறத்திலும்‌ வரைந்து கொள்க. குறித்த நேர்கோட்டு நிரையிலே, 
இருபுறத்திலும்‌, முன்போலவே அனையிட்டு, நரம்புகளைச்‌ செலுத்தி, வலப்பு ತೆ ಈಕಿ 
தலைப்புகளை முன்போலவே இருசாண்‌ துண்டுகளிற்‌ கட்டி, ಅಕೆ துண்டுகள்‌ வி ற்களில்‌ 
அழகுற அணையும்படி வைத்துக்‌ கட்டிவிடுக. | 
இனி, முறுக்காணி அமைக்கும்‌ முறையினைக்‌ கூறுவாம்‌. இருசாண்‌ துண்டு 
களில்‌, எஞ்சிரின்ற ஏழினையு ೧08 5. ஒருதலை ஆறுவிரற்‌ சுற்றளவாக இருக்க, 
மற்றத்தலை மூன்றுவிரற்‌ சுற்றளவாகும்படி, சுற்றிலும்‌ சாய்வாகச்‌ சிவி (இழைத்துக்‌ 
குறைத்துக்கொள்க. ஏழு துண்டினையும்‌ இவ்வாறு சவியெடுக்க, அவை எழு முறுக்‌ 
காணியாயின. ஏழினையும்‌ நரம்புக்கு ஒன்றாக வைத்து, வில்லினின்று நரம்பு வெளி 
வருமிடத்துக்கு நேரே துளையிட்டு, நரம்பினைத்‌ தொடுத்து, மூன்றுகான்கு சுற்று 
முறுக்காணியிலே சற்றியபின்பு, நரம்பு இறுகும்‌ வண்ணமாகக்‌ கட்டிக்கொள்க, ஏழு 
முறுக்காணிகளையும்‌ நிரலாக வைத்து, இருதலையினும்‌ நின்ற விற்களிலே செம்மை 
யாகக்‌ கட்டிக்கொள்க. 







.. இனி, ஒற்றுறுப்பு அமைக்கும்‌ முறையினைக்‌ கூறுவாம்‌, இருசாண்‌ நால்விரல்‌ 
நீளமாக துண்டினைச்‌ சுற்றி அும்‌ நன்கு சீவி உருட்ட்ம்பொழுது முட்டின்றி ಎ ಕಜ 

தாக்கிக்கொள்க. இத்துண்டினை ஏழு நரம்புகளின்‌ கீழும்‌ நெல்லளவு இடைவெளி 

நிற்கும்படி கணையிரண்டிலும்‌ அணையவைத்து இறுக்கிக்‌ கட்டிக்கொள்க. இவ்‌. 
வொற்றுறுப்பிலே நரம்புகளமுத்தப்படின்‌, அவை தமது ளத்திற்‌ செம்பாலாதல்‌. 
வேண்டும்‌. அதற்குத்‌ தகவாகக்‌ கணையீரண்டினையும்‌ இடம்பெயர்த்துக்‌ கட்ட 

வேண்டியிருப்பின்‌, அப்படிச்‌ செய்துகொள்க, கட்டுக்கையெல்லாம்‌: இறுக்கமாக்க, 

அவற்றின்மீது பிசின்‌ பூசி உலரவிகெ, 


வில்யாழிலே இசைகூட்டும்‌ முறையினை இனி ஆராய்வாம்‌, முறுக்காணி சாய்‌ 
வாகச்‌ சீவப்பட்டன வாதலினாலே, தலையினைப்பற்றி முன்னாக இழுக்கக்‌ கட்டில்‌ 
நின்று நெகிற்தலும்‌, பின்னாகத்‌ தள்ளக்‌ கட்டிலே யிறுகுதலும்‌ அவை தமக்கு இயல்‌ 
பாகும்‌. (ರಿ அக்காணியை முறுக்கி நரம்பினை வலித்தல்‌, மெலித்தல்‌ செய்தபின்‌, ௮௫ 
னைப்‌ பின்னாகத்‌ தள்ளி யிறுக்கிக்கொள்ளுதல்வேண்டும்‌. நரம்புகளை உழைமுதற்‌ 
லைக்க யிறுவாக இசை கூட்டவேண்டும்‌, அ௮து செய்யும்‌ முறையினைச்‌ சுருக்க 


நச - 


| யாமுறுப்பியல்‌ | 
மாகக்‌ குறிப்பிடுவாம்‌, இசைநரம்பியலிலே கட்டனையாழினைக்‌ குறித்துப்‌ பேச 
மிடதீது இப்பொருள்‌ இன்னும்‌ தெளிவடையும்‌. யாமிசைக்கு அளக்குங்கோல்‌ குழ 
லிசை யென்பதைப்‌ பண்டையோர்‌ அறிந்திருந்தனர்‌. த்‌ | 
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எனப்‌ பாலைக்கலியினுள்ளே கூறியதனை மேலே எடுத்துக்‌ காட்டினாம்‌, குழலிலே 
கேட்கும்‌ உழைநரம்பிசையோடு ஒப்பிட்டு, இடையன்‌ தனது வீல்யாழிலுள்ள உழை 
நரம்பிற்கு இசை கூட்டினான்‌. நாமும்‌ அப்படியே செய்வோம்‌, குழலமைக்குங்‌ 
கணக்கு இசைநரம்பியலுட்‌ கூறப்படும்‌, உழைக்குக்‌ களையாக ஒன்றி நிற்கும்படி 
ஐந்தாம்‌ ஈரம்பாக நின்ற. குரல்நரம்பினுக்கு இசை கூட்டவேண்டும்‌. உழைக்கு ಇಟ್ಟಿ 
பாக ஒன்றி நிற்கும்படி நான்காம்‌ நம்பாகி நின்ற தார நரம்புக்கு இசை கூட்ட 
வேண்டும்‌, களை£ட்பாக இசைகூட்டும்‌ முறை இசைநரம்பியலிலே கூறப்படும்‌, 
பிற்காலத்தார்‌ களையினை ஷட்ஜ பஞ்சம சம்வாதித்வம்‌ எனவும்‌, நட்பினை ೧೩೭" ೫ மத்‌ 
திம சம்வாதித்வம்‌ எனவும்‌ வழங்கினர்‌, குர வக்குக்‌ களையாக இளிநரம்பிற்கு இசை 
கூட்டவேண்டும்‌. இரண்டாம்‌ ಗಾಲಿ ದ இளி மெலிவுத்தானத்திலே நின்றதாத 
வின்‌, குரலுக்குக்‌ களையாக சமன்‌ தானத்து இளி அதன்‌ செம்பாலாகும்‌, அங்கன 
மாதலின்‌; இளிநரம்பினை ஒற்றுறுப்பிலே யழுத்திக்கொண்டு இசையைக்‌ கேட்க 
வேண்டும்‌, இளிக்குக்‌ கெயாகத்‌ துத்தத்துக்கு இசை கட்டவேண்டும்‌, ಅತ್ರಿ 
அக்குக்‌ களையாக விளரிக்கு இசை கூட்டவேண்டும்‌, விளரி மெலிவுத்தானத்தில்‌ நிற்‌ 
அலின்‌, நரம்பினை ஓற்றுறுப்பிலமுத்தி அதன்‌ செம்பாலிலே இசையைக்‌ கேட்கவேண்‌ 
டும்‌. விளரிக்குக்‌ ದರ್ಶಿ 7೬, எழாம்‌ நரம்பாகயெ கைக்கைக்கு இசை கூட்டவேண்டும்‌. 
ஏழு நரம்புகளும்‌ அவை தமது செம்பாலுமாகப்‌ பதினான்கு இசைஈநரம்புகள்‌ வில்‌ 
யாழிலே பெறப்படுவன. இவை, மெலிவு நான்கு, சமன்‌ எழு; வலிவு ಊರಿ ಅತಿ 
கொள்ளப்படுவன. மெலிவு நான்காவன முதல்நான்கு நரம்புகளும்‌, சமன்‌ எஏழாவன 
ஐந்தாம்‌ ಪ್ರ ಟಿ. ஏழாம்‌ நரம்புகளும்‌, முதல்நான்கு நரம்புகளின்‌ செம்படால்களும்‌, 
வலிவு மூன்றாவன ஐந்தாம்‌ ஆறாம்‌ ஏழாம்‌ நரம்புகளின்‌ செம்பால்களும்‌ ஆம்‌. . 


குறிஞ்சிப்‌ பண்ணினியல்பு பண்ணியலினுள்ளே கூறப்படும்‌, இங்கு ஏழ்‌ 
பெரும்‌ பாலைகளின்‌ இயல்பைச்‌ சுருக்கமாக அஆராய்வாம்‌, வில்யாழிலே கட்டப்பட்‌ 
டிருக்கன்ற நரம்புகளை முதனரம்பிலிருந்து ஏழாம்‌ நரம்பு வரை யியக்க, ஈற்றிலே 
முதனரம்பின்‌ செம்பாலினையும்‌ இயக்கப்‌ பெறுவது உழைகுரலாயெ அரும்பாலை 
யாகும்‌. இக்காலத்துக்‌ குறியீட்டெழுத்‌.துகளினாலே எழுதின்‌, இது நிசரிகமபதநி 
என நிற்கும்‌, இளி முதல்‌ இளி யீறாக, அஃதாவது, இரண்டாவது முதல்‌ ஏழாவது 
ரம்புவரை யியக்கி, முதலிரண்டு நரம்புகளின்‌ - செம்பாலினையும்‌ இயக்கப்‌ பெறுவது 
கோடிப்பாலையாகும்‌., இது சரிகம பத நிச என நிற்கும்‌. விளரி முதல்‌ விளரி மீறாக, 
அதாவது, மூன்றுமுதல்‌. எழுவரை யியக்கி, முதல்மூன்று நரம்புகளின்‌ செம்பாலினை 
யும்‌ இயக்கப்‌ பெறுவது விளரிப்பாலையாகும்‌, இது ரிகமபதநிசரி என நிற்கும்‌. 
தாரம்‌ முதல்‌ தாரம்‌ ஈறாக, அஃதாவது, கான்குமுதல்‌ ஏழுவரை யியக்கி, முதல்கான்கு | 
ரம்புகளின்‌  செம்பாலினையும்‌ இயக்கப்‌ பெறுவது மே ம்செம்பாலையாகும்‌.. இது 

கமபத நிசரிக என நிற்கும்‌, குரல்முதற்‌ குரலீறக, அஃதாவது, ஐந்து, அறு 


ಹ ರಾ ವಾರಾ ಅಪಾರಾ ಲಾ ಕಾ ಫಾ 
ಸಾ த வ குர்‌ 


எழு என நின்ற நரம்புகளை யியக்கி, முதலைந்து நரம்பின்‌ செம்பாலினையு மியக்கப்‌ 
பெறுவது செம்பாலையாகும்‌. இது மபதநிசரிக ம என நிற்கும்‌, அத்தம்‌ முதற்‌ 
றுத்த மீறாக, அதாவது, ஆறாம்‌ எழாம்‌ நரம்புகளை யியக்கி, முதலாறு நரம்பின்‌ செம்‌ 
பாலினை இயக்கப்‌ பெறுவது படுமலைப்பாலையாகும்‌. இது பத நிசரிகமப என 
நிற்கும்‌. கைக்கிளை முதற்‌ கைக்கிளை யீறாக, அஃதாவது, எழாம்‌ நரம்பினை இயக்யெ 
பின்‌ ஏழு நர்ம்புகளின்‌ செம்பாலினையும்‌ இயக்கப்‌ பெறுவது செவ்வழிப்பாலையாகும்‌, 


த நிசரிகமபத என நிற்கும்‌, இங்ஙனம்‌ எழ்பெரும்பாலையு மாயினவாறு 
ண்க, 





வில்யாழ்‌ என்னும்‌ இத்‌ தலைப்பெயர்க்கழ்‌ யாம்‌ இதுவரையும்‌ எழுதியது, 
குயிழின்‌ 
புழற்கோட்டுத்‌ தொடுத்த மரற்புரி சரம்பின்‌ 
வில்யா மழிசைக்கும்‌ விரலெறி குறிஞ்சி | 
என நின்ற பெரும்பாணாற்றுப்படை யடிகளுக்கு விளக்க வுரையாக அமையும்‌, 


வில்யாழ்க்‌ கருவியிலே, நரம்பாகக்‌ கட்டப்பட்ட மரலானது, “‘மரையா மரல்‌ 
கவர மாரிவறப்ப” எனப்‌ பாலைக்கலி டு-ஆம்‌ பாடலினும்‌, “மரல்சாய மலைவெம்ப 
மந்தியுயங்க” எனப்‌ பாலைக்கலி ௧௨-ஆம்‌ பாடலினும்‌ சுட்டிக்‌ கூறப்பட்டது. இது 
பாலை நிலத்திற்குரியது. மற்ற நிலங்களினும்‌ வளர்வது. தமிழ்நாட்டுக்‌ குன்றுகளி 
னும்‌ பிறவிடங்களிலும்‌ இன்னும்‌ வளருகின்ற மருள்‌ என்னும்‌ செடியின்‌ நீளமான 
தோடுகளிலிருந்‌ கெடுக்கும்‌ நார்‌ நரம்புபோல்‌ இசைதருகிறதாதலின்‌ இக்காலத்து 
“மருள்‌ ' பழைய “மரல்‌” எனக்கொள்ள இடமுண்டு. பட்டுநூற்‌ கயிற்றினை ஈரம்‌ 
பாகக்‌ கட்டுமிடத்து நல்ல நாதம்‌ பிறக்கக்‌ காண்கின்றோமாதலின்‌, மரற்‌ கயிறு. 
கிடையாதிருப்பின்‌, பட்டுநூற்‌ கயிற்றினை நரம்பாகக்‌ கட்டி, இசைகூட்டி இடையன்‌ 
வாசித்த குறிஞ்சிப்‌ பண்ணை நாமும்‌ வாசிக்கலாம்‌, 

இடையனமைத்துக்கொண்ட வில்யாழ்‌, ஏழு ஈரம்போடு கூடிக்‌, குறிஞ்சிப்‌ 
பண்‌ வாசித்தற்குத்‌ தகவுடையதா யிருந்தது. அதற்குமுன்‌ ஐந்து நரம்போடுகூடிய 
கருவியும்‌ இருந்திருக்கவேண்டும்‌. அவ்வாறு கொள்வதற்கு ஆதாரம்‌ நமக்குப்‌ பரி 
பாடலிலே கிடைக்கிறது. எட்டாம்‌ பரிபாடலிலே, “ ஏற்புழை', “ஐம்புழை' என 
வருவன, ஏழு தனளையுடைய குழற்கருவியையும்‌, ஐந்து தளையுடைய குழற்கருவியை 
யுங்‌ குறிப்பன, ஐந்துதுளைக்‌ கருவியே முன்னர்‌ உண்டாயிருக்கவேண்டும்‌, அதனோடு 
கூட, ஐந்து நரம்புடையதாய்‌, வில்யாழ்போன்ற அமைப்பினையுடைய கருவியும்‌ 
தோற்றியிருக்கலாம்‌, ஆடவருடைய குரலினை யொத்த தாரம்‌, மகளிரது குரலினை 
யொத்த குரல்‌ என்னுமிவற்றோடு, உழை, இளி, துத்தம்‌, என்னும்‌ மூன்றுங்கூடிய 
ஐது நரம்புமே முதலில்‌ உண்டானவை. ஐந்து நரம்பிலே பி றக்கும்‌ இனிய இரா 
கங்கள்‌ சிலவுள. குரல்முதலாக எடுத்து, விளரி, கைக்கனெையை நீக்கிப்பாட, “மது 
மாதவி' என்னும்‌ இராகமாம்‌ என்றும்‌, தாரம்‌ முதலாகவெடுத்து, விளரி, கைக்‌ 
கிளையை நீக்கிப்பாட, " இராமகிருதி” என்னும்‌ இராகமாமென்றும்‌, இளிமுதலெடுச்‌.௮, 
ಊರಗೆ, கைக்களையை நீக்கப்பாடத்‌, * தந்யாசி என்னும்‌ இராகமாமென்றும்‌ நாரத 
சங்கதமகரந்தம்‌ கூறும்‌, இவை இவ்வாறாதலைப்‌ பண்ணீியலினுட்‌ காட்டுதும்‌, 


நடக 


யாழுறுப்பியல்‌ 








மேலும்‌, ப்ரதமம்‌, தீவிதயம்‌, த்ருதீயம்‌, சதுர்த்தம்‌ என்னும்‌ கான்‌னோடு 
மந்த்ரம்‌ என ஒன்று சேர்த்து ஐந்து சுவரங்களே இருக்‌ பிராதிசாக்கியத்திலே வழங்‌ 
கப்பட்டனவென வடமொழியறிஞர்‌ கூறுவர்‌. பின்னாளிலே, க்ருஷ்டம்‌, அதிஸ்வரம்‌ . 
என இரண்டு முறையே முதலிலும்‌ ஈற்றிலும்‌ சேர்க்கப்பட்டுச்‌ சுவரங்கள்‌ ஏ ழாயின 
என்பர்‌. இதனால்‌, வடமொழி யிசைமரபிலும்‌, ஆதியிலே ஐந்து சுவரங்கள்‌ மாத்‌ 
திரமே யிருந்தன என்னும்‌ உண்மை தெளிவாகின்றது. ீனதேசத்தார்‌ இன்றும்‌ 
ஐந்து சுவரங்களோடுகூடிய இசையினையே வழங்கி வருகன்றனரென அறிகின்றாம்‌. 


2. பேரியாழ்‌. 


அமராவதி ஈகரிலுள்ள சிலப்பதிகார காலத்துக்‌ கல்லோவியம்‌ ஏழின்மிக்க 
நரம்புகளுள்ள யாழினுருவத்தை நமக்குக்‌ காட்டுகிறது. இவ்வோவியத்தின்‌ நிழற்‌ 
படத்தினைக்‌ கண்ணுற்ற திரு. ஆனந்த குமாரசுவாமி யென்னும்‌ ஈழ நாட்டுப்‌ பேரறி 
ஞர்‌ பழைமையான இக்கருவி சிலப்பதிகார காலத்திலும்‌ அதற்கு முன்னும்‌ பின்னும்‌ 
தமிழ்நாட்டிலே வழங்வெந்தது என்பதையும்‌, மிகப்பழைமையான இசைமரபொன்று 
தமிழகத்திலே இருந்து கவடு உலகிலுள்ள பேரறிஞர்க்கு வெளி 
யிட்டார்‌. 

ஆக்சுபார்ட்‌ பல்கலைக்‌ கழகப்‌ பதிப்பகத்தார்‌ வெளியிட்ட இந்தியாவின்‌ கலை 
முது நிதியம்‌ (The Legacy of India, Oxford Press) என்னும்‌ ஆங்கில நூலிலே, 
829 அம்‌ பக்கத்திலே, “ வேதத்திற்‌ கூறப்பட்டதும்‌, பஞ்சசிகன்‌ என்னும்‌ இசைவல்‌ 
லோன்‌ ஏழு சுவரங்களையும்‌, இருபத்தொரு ஹூர்ச்சனைகளையும்‌ ஒரே நரம்பிலே வாசிச்‌ 
துக்‌ காட்டதெற்கு இயைந்ததும்‌, பரதமுனிவர்‌ கையாண்டதும்‌ வீணையே” என்னும்‌ 
உண்மை சாதிக்கப்பட்டிருப்பதோடு, யாழ்க்கருவிக்கும்‌ லீணைக்கருவிக்கு மிடையே 
யுள்ள வேறுபாடுந்‌ கெளிவுபடுத்தப்பட்டிருக்றெது. 

£பூத்தசமயமானது எவ்விடத்திலும்‌ பரவத்‌ தொடங்கயெ காலத்திலே, அச்‌. 
சமயத்‌ தலைவர்கள்‌ வேத ஒழுக்கங்களையும்‌, அவைதமக்குரிய குரு வகுப்பினரையும்‌, 
பழைய ஆரிய மொழியையும்‌ ಇಕಿ (ಐ), பொதுமக்கள்‌ வழங்கிய மொழியைத்‌ 
தழுவிப்‌ புதிய குரு வகுப்பையும்‌, ஒழுக்க முறைகளையும்‌ வகுத்‌துக்கொண்டார்கள்‌. 
அதுபோலவே, ஆரிய வீணையையும்‌ ஒதுக்கிவிட்டெ, பொதுமக்கள்‌ கைக்கருவியாயெ 
வில்யாழையும்‌, பிறவற்றையும்‌ திருவிழாக்‌ கொண்டாட்டங்களிலே வழங்கும்படி 
செய்தார்கள்‌. ஆறாம்‌ நூற்றாண்டிலே, புத்த சமயம்‌ நாட்டிலே ஒளி குன்றியதோடு, 
பழைய யாமும்‌ மறைந்துபோயின து' என்னுங்‌ கருத்தும்‌ மேற்குறித்த நூலிலே 
கூற்ப்பட்டிருக்றெது. 
முன்னளிலே பாணன்‌ கையிலும்‌ ர்க்‌ கையிலுமிருந்த யாழ்க்‌ கருவி 
யானது, இளங்கோவடிகள்‌ காலத்திலே இசை யாசிரியன்‌ கையிலும்‌ நாடக மகள்‌ 
கையிலும்‌ போய்ச்‌ சேர்ந்துவிட்டது. அதற்கேற்ப அக்கருவியும்‌ * சித்திரப்‌ படத்‌ 
தட்‌ புக்குச்‌ செழுங்கோட்டின்‌ மலர்புனேந்து, மைத்தடங்கண்‌ மணமகளிர்‌ கோலம்‌. 
போல்‌ வனப்பெய்தி' விளங்கியது, ஆளுடையபிள்ளையா ருடைய காலத்திலே, தெய்வ 


நவ எ 


யாழ்‌ நூல்‌ 
மீந்த பொற்பலகைமீதேறி அன்பருள்ளத்தை யுருக்யெ அருட்கருவி “யாயிற்று. | 
கொங்குவேலும்‌, திருத்தக்க தேவரும்‌ நூலெழுதிய காலத்திலே, அரலிளங்‌ குமரிகள்‌ 
கையிலேறி, அவர்‌ மனம்‌ விரும்பிய காதலரை அவருக்கு அளிக்குங்‌ கருவியாயிம்று. 


சரித்திரகால வெல்லைக்‌ கெட்டா த காலத்திலே, “வில்யாழ்‌' எனப்‌ பெயரிய 
குழவியா யுதித்து, மழலைச்‌ சொற்‌ பேசி, இடையர்‌ இடைச்சியரை மகிற்வித்துச்‌, “றி 
யாழ்‌' என்னும்‌ பேதைப்‌ பருவச்‌ சிறுமியாகிப்‌, பராணலெொடும்‌ பாடினியொடும்‌ 
நாடெங்கும்‌ திரிந்து, ஏழைகளும்‌ இதயங்‌ களிப்பெய்த இன்சொற்‌ கூறிப்‌, பின்பு 
“பேரியாழ்‌ என்னும்‌ பெயரோடு பெதும்பைப்‌ பருவ மெய்திப்‌, பெரும்பாணரொடு 
சென்று, குறுநில மன்னரும்‌, முடிமன்னரும்‌, தமிழ்ப்‌ புலவரும்‌, கொடைவள்ளல்‌ 
களாம்‌ கேட்டு வியப்பெய்தும்‌ வண்ணம்‌ நயம்பட உரை பகர்க்து, அதன்பின்‌, மங்கைப்‌ 
பருவ மெய்தி, அப்‌ பருவத்திற்‌ கேற்பப்‌, புதிய ஆடையும்‌ அணிகலனும்‌ பூண்டு, 
நாடக அரங்கத்திலே திறமை காட்டி. மடந்தைப்‌ பருவம்‌ வந்து எய்துதலும்‌, திருநீல 
கண்டப்‌ பெரும்பாணரோடும்‌, மதங்ககுளாமணியாரோடும்‌ அம்மையப்பர்‌ உறை 
தன்‌ ற திருக்கோயில்கள்‌ பலவற்றை வலம்‌ வந்து, தெய்வ இசையினாலே அன்பருள்‌ 
எத்தினை யுருக்‌கி, முத்தமிழ்‌ விரகராற்‌ பாராட்டப்பட்டு, அரிவைப்‌ பருவம்‌ வந்து 
எய்துதலும்‌, அரசிளங்‌ குமரிகளுக்கு இன்னுயீர்ப பாங்கியாகி, அவர்க்‌ கேற்ற துலை 
வரை அவர்பாற்‌ சேர்த்திச்‌, சீருஞ்‌ சிறப்பு மெய்திநின்‌ற யாழ்‌ ' என்னும்‌ மென்‌ 
மொழி ௩ங்கை இருந்தவிடர்‌ தெரியாமல்‌ மறைந்து (போயிலாள்‌. 








பழைமை பொருந்திய இவ்‌ விசைக்கருவி மறைந்ததோடு, அதன்வழி யெழுந்த 
பண்‌ மரபும்‌ மறைந்துபோயிற்று, யாழ்‌ வாசித்த பாணனும்‌ தன்‌ தொழிலினை 
இழந்துவிட்டான்‌. | 

திருமுறை கண்ட சோழ மன்னன்‌, செல்லரித்த ஏடுகளிலிருந்து தேவாரச்‌ 
செழும்பாடல்களை எழுதுவித்துக்கொண்டு, பண்‌ வகுக்க இசை வல்லாரைக்‌ காணா 
மையினாலே, கவல்கின்ற தருணத்திலே, ஆண்டவனுடைய திருவருளினாலே, தஇருநீல 
கண்டயாழ்ப்பாண நாயனார்‌ மரபிலே யுதித்த பெண்ணொருத்தி பண்‌ வகுத்துத்‌ தந 
தனளென அறிகின்றாும்‌, பழைய இசை யிலக்கணம்‌ வல்லாரோ, அவ்‌ விசையினை க்‌ 
கூறும்‌ நூலோ அக்காலத்திலிருந்திருப்பின்‌, அரசன்‌ கவற்சி யின்றித்‌ தான்‌ எடுத்த 
காரியத்தை நிறைவேற்றியிருப்பான்‌. ஆதலினாலே, பழம்‌ தமிழிசை யிலக்கணம்‌ ೨/5 
காலத்திற்றனே வழக்கு வீழ்ந்துவிட்டதெனக்‌ கொள்ளவேண்டியிருக்கிறது. முற்றி 
லும்‌ வீழ்ந்துவிடவில்லை யென்பதற்குச்‌ சில சான்றுகள்‌ உள, அவற்றினுட்‌ சிறந்த 
தொன்று பதின்மூன்றாம்‌ நூற்றாண்டிலே யிருந்த சாரங்கதேவர்‌ தாமியற்றிய சங்கித 
ரத்தினாகரத்திலே தேவாரப்‌ பண்கள்‌ சிலவற்றுக்கு இலக்கணங்‌ கூறி, இவை தேவா 
ரத்திற்‌ காணப்படுவவெனக்‌ குறிப்பிடுதலேயாம்‌, 

சங்கமருவிய பத்துப்பாட்டினிலும்‌ தொகை நூல்களினும்‌ ஆங்காங்குக்‌ ಅಗಿ 
கதோதப்பட்டிருக்கும்‌ இசைக்‌ கருவியி னிலக்கணங்களைத்தானும்‌ இடைக்‌ காலத்துப்‌ 
பேரறிஞர்‌ ஆராய்ந்துணர முயன்றாரல்லர்‌. ‘ பழையதோர்‌ பொல்லம்‌ பொத்திய பத்‌ 
தர்‌” எனவும்‌, * நெடுங்கொடிக்‌ குறுங்காய்ப்‌ பத்தர்‌ எனவும்‌, திருவிளையாடற்‌ புரா, 
ணத்திலே பரஞ்சோதி முனிவர்‌ கூறுதலை நோக்குமிடத்து, அவர்‌ காலத்திலே 


ಗಾ. ಆ 


யாழுறுப்பியல்‌ 


ಜರು 








வரலாற்று முறை எவ்வளவு தூரம்‌ மறக்கப்பட்டிரும்ததகென்பதை காம்‌ அறிந்து 
கொள்ளலாம்‌. | | 
பத்துப்பாட்டினுள்‌ யாழுறுப்‌ புணர்த்தும்‌ பகுதிகளை ஒருங்கு நிறுவி, அவற்‌ 
நின்‌ உதவிகொண்டும்‌, வெளிநாட்டு இசை வரலாறுகளோடு ஒப்பு நோக்கியும்‌, 
யாழுறுப்புகளின்‌ இயல்பினை ஆராய்ந்தறிய முயல்வோமாக. 
குளப்புவழி யன்ன கவடுபடு பத்தல்‌ 


விளக்கழல்‌ உருவின்‌ விரியுறு பச்சை 





எய்யா இளஞ்கூற்‌ செய்யோள்‌ அவவயிற்(ஐ) 

ஜஅமயிர்‌ ஒழுயெ தொற்றம்‌ போலப்‌ 

பொல்லம்‌ பொத்திய பொதியுஅ போர்வை 

அளை வா ರ அலவன்‌ கண்கண்‌ டன்ன 

அளைவாய்‌ தூர்ச்த அரப்பமை ஆணி 

எண்ணாட்‌ டிங்கள்‌ வடிவிற்‌ ரூ 

அண்ணா வில்லா அமைவரு வஅவாய்ப்‌ 

பரம்பணம்‌ தன்ன ஒங்கிரு மருப்பின்‌ 

மாயோள்‌ முன்கை ஆய்தொடி, கடுக்கும்‌ 

கண்க "டிருக்கைத்‌ திண்பிணித்‌ இவவின்‌ 

ஆய்‌ இனை ಬಗೆಯ யவையல்‌ அன்ன 

வேய்வை போதய விரலுளர்‌ நரம்பிற்‌ 

கேள்வி போகிய நீள்வீசித்‌ தொடையல்‌ 

மணங்கமழ்‌ மாதரை மண்ணி யன்ன 

அணங்குமெய்ம்‌ நின்‌ ற!அமைவரு காட்‌ 

ஆறலை கள்வர்‌ படைவிட அருளின்‌ . 
மாறுதலை பெயர்க்கு மருவின்‌ பாலை _— பொருநராற்றுப்படை, 4-22 


பத்தலினையும்‌, பொல்லம்பொத்திய பச்சையாகிய போர்வையினையும்‌, ஆணி 
யினையும்‌, வறுவாயினையும்‌, மருப்பினையும்‌, திவவினையும்‌, நரம்பின்‌ தொடர்ச்சியினை 
யும்‌, காட்சியினையுமுடைய யாழ்‌, 


அகலிரு விசும்பிற்‌ பாயிருள்‌ பருப்‌ 
பகல்கான்‌ மெழுதரா பல்கதிர்ப்‌ பருதி 
காய்சினம்‌ திருயெ கடுர்திறல்‌ வேனிற்‌ 
பாசிலை யொழித்த பராஅரைப்‌ பாதிரி 
வள்ளிதழ்‌ மாமலர்‌ வயிற்றிடை வகுத்ததன்‌ 
உள்ளகம்‌ புரையும்‌ ஊட்டுறு பச்சைப்‌ 





பரியரைக்‌ கமுஇன்‌ பாளையம்‌ பசும்பூக்‌ 

கருவிரும்‌ தன்ன கண்கூடு£செறி தளை 

உருக்‌ யன்ன பொருத்துறு போர்வைச்‌ ಶಿ 
சனைவறந்‌ தன்ன இருள்‌ தங்கு வஅவாய்ப்‌ 


பிறைபிறர்‌ தன்ன பின்னேர்‌ ತ್ರಾ ௬வைக்கடை 


| 


"யாழ்‌ நூல்‌ 





ரெடும்பணை தீ இரள்தோள்‌ மடந்தை முன்கைக்‌ 
குஅர்தொடி யேய்க்கும்‌ மெலிர்‌ வீங்கு திவவின்‌ 
மணிவார்க்‌ தன்ன மாயிரு மருப்பின்‌ 
பொன்வார்ர்‌ தன்ன புரியடங்கு நரம்பின்‌ 


.்‌ தொடையமை கேள்வி _— பெரும்பாணாற்றுப்படை, 1-16 


பச்சையாகிய போர்வையினை யும்‌, வறுவாயினையும்‌ கவைக்கடையினையும்‌, 
திவவினையும்‌, மறுப்பினையும்‌, நரம்பின்‌ தொடர்ச்சியினையுமுடைய யாழ்‌. 


பைங்க னூகம்‌ பாம்புபிடத்‌ தன்ன 

அங்கோட்டிச்‌ செறிந்த அவிழ்ர்‌ அவீக்கு திவவின்‌ 

மணிநிரைத்‌ தன்ன வனப்பின்‌ வாயமைத் ಈ 

வயிறசேர்‌ பொழுகிய வகையமை அகளத்துக்‌ 

கானக்‌ குமிழின்‌ கனிரிறங்‌ கடுப்பப்‌ 

புகழ்வினைப்‌ பொலிந்த பச்சையொடு தெம்பெய்‌ த 

அமிழ்‌ஐபொதிர்‌ திவிற்‌.அம்‌ அடங்குபுரி நரம்பின்‌ 

பாடுகுறை முற்றிய பயன்றெரி கேள்விக்‌ 

கூடகொள்‌ இன்னியம்‌ _சிறுபாணாற்றுப்படை, 221-229 


பச்சையோடே வாயமைக்கப்பட்டு, வனப்பினையும்‌, இவவினையும்‌, அகளத்‌ 
தினையும்‌, நரம்பினையுமுடைய இன்னியம்‌, 


தொடித்திரி வன்ன தெொண்டுபடு இவவிற் 

கழ.ப்பகை யனைத்தும்‌ கேள்வி போகாக்‌ 

குமல்‌ஒர்த்துத்‌ தொடுத்த ಅದಿಕ್ಕೆ நரம்பின்‌ 

அமலை தீர உரீஇ வரன்‌ 

குமல்வார்க்‌ தன்ன அண்ஞளை யிரீஇச்‌ 

சிலம்பமை பத்தல்‌ பசையொடு சோத்த 

இலக்கு அளை செறிய ஆணி முடுக்ிப்‌ 

புதுவது புனைந்த வெண்கையாப்‌ பமை தீதப்‌ 

புதுவது போர்த்த பொன்போற்‌ பச்சை 

வஅவை நாறும்‌ வண்டுகம ழைம்பான்‌ 

மடக்தை மாண்ட அடஙக்கெழி லாகத்து 

அடங்குமயிர்‌ ஒழுயெ அவ்வாய்‌ கடுப்ப 

அகடுசேர்பு பொருர்தி அளவினிற்‌ றிரியாத 

கவபெடக்‌ கவைஇய சென்‌ அவர்‌ குர்தி 

அணங்கரம்‌ அவறிய அண்ணீர்‌ மாமைக்‌ 

களங்கனி யன்ன கதழ்ர்‌ தகிளர்‌ உருவின்‌ 

வணர்ந்கேர்‌ அ மருப்பின்‌ வள்ளுயிர்ப்‌ பேரியாழ்‌ மலைபடுகடாம்‌, 21-87 

திவவினையும்‌, நரம்பினையும்‌, பச்சையினையும்‌, உக்தியினையும்‌, மருப்பினையு 

முடைய பேரியாழ்‌. | 








மி 





111.. ಔರ್ಟ ಟಿ அண்டுகனுகதமூன்‌ னிறந்த யாழக்‌ கறவி 
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ಕಾಲಾ) ಉಾೂರಾಜಾ ಘಘಪಾ ಘೂ ಖಾರ ಫಾ ಘಾಜಾ ಇಂ ಅಜಜ ಮ ಖಾರಾ ಸಾಗು ಗಿ ೌ ುೌೊ ಟಟ ತ 





ಎದದ ರಾರಾ ಹಾರೋ ಚಾ ಸ ಅಸ ಖೂ ಸ ು ುೂಸಯ ಸಾ ಭಾ ಮ್ಪಪ್ಪುೂ್ರ್ಷೂುಾರ್ಸ್‌ಾಕ ಂ್ಣ  ಂ ಕ 7/;ಸಘುತುಣುುಗುುುಣು 


கடைச்‌ சங்க காலத்திலும்‌, அதற்கு முன்னும்‌ தோன்‌ றிய சான்றோர்‌ செய்யுட்‌ 
கனினுள்ளே, வில்யாழும்‌, ச றியாமும்‌, பேரியாமுமே குறிக்கப்பட்டிருக்கன் றன. 
சகோடயாமும்‌, மகரயாழும்‌, செங்கோட்டியாமும்‌, சிலப்பதிகாரத்திலும்‌, மணி 
மேகலையிலும்‌, பெருங்கதையிலும்‌, வகசிந்தாமணியிலும்‌ காணப்படுவ. 


இலண்டன்‌ மாநகர்ப்‌ பழம்பொருட்‌ காட்சிச்சாலையிலே யுள்ள அமராவதி 
நகர்க்‌ கல்லோவியத்திலே காட்டப்பட்டிருப்பது சகோடயாழ்‌. இதிலே, நிவவு என்‌ 
னும்‌ உறுப்பு இலது. நேம்புகளை வலித்தல்‌ மெலித்தல்‌ செய்யும்‌ மாடகரம்‌ என்‌ 
னும்‌ முறுக்காணி பத்தரிலே அமைக்கப்பட்டிருத்தல்வேண்டும்‌. பத்தர்‌ யாம்‌ வாசக்‌ 
கும்‌ பெண்ணின்‌ உடலினால்‌ மறைவுண்டிருத்தலின்‌, ஈாம்‌ பத்தரினையும்‌, மாடகத்தினை 
யும்‌ காணமுடியவில்லை ; கோடும்‌ நரம்புமே தோற்றுகன்றன. கோட்டி அருவத்தை 
யும்‌, யாழ்‌ வாசிக்கும்‌ பெண்ணின்‌ உருவத்தோடு ஓப்பிட்டுட்‌ பார்க்குமிடத்துப்‌ 
பெறப்படுகற கோட்டின்‌ நீளத்தினையுங்கொண்டு, இக்கருவியின்‌ வடிவம்‌, அளவு 
முதலியவற்றை ஒருவாறு கணீத்தறியலாம்‌. இரண்டாம்‌ நூற்றாண்டுக்‌ கல்லோவி 
யத்திலே சகோடயாழுருவத்தினை நாம்‌ காணப்பெற்றது, இசை மடந்தை நமக்கு 
அளித்த பெரியதோர்‌ அருட்கொடையே. சென்னை மாநகர்ப்‌ பழம்பொருட்‌ காட்சிச்‌ 
சாலையிலே யுள்ள யாழேந்திய ஓவியங்களீன்‌ உருவத்தை Y1-ஆம்‌ படத்திற்‌ காண்க. 
பேரியாழினைப்‌ பொறுத்தவரையில்‌, அதனுருவத்தினை ஈமது நாட்டிலே காணப்பெற்‌ 
றிலேமெனினும்‌, கடல்கோளின்பின்‌ தமிழர்‌ கடல்கடந்து சென்று குடியேறிய பிற 
நாடுகளிலே இக்கருவியின்‌ உருவத்தினைக்‌ காணக்கூடியதாயிருக்றெது. 


எகிப்தியரும்‌, பழந்தமிழரைப்‌ போலவே, தாரம்‌ முதலாக நரம்புகளைப்‌ பிறப்‌ 
பித்தார்களென அறிகன்றாம்‌. எகிப்து நாட்டிலே இறந்த மன்னர்களுடைய உட 
லினைப்‌ பாதுகாத்து வைதீதிருக்கும்‌ ஈமக்‌ கோபுரங்களிலே (07/೩214) வரையப்‌ 
பட்ட யாழ்‌ வடிவங்களைக்‌ கண்ட மேனாட்டறிஞர்‌ அவற்றின்‌ உருவச்‌ ಆಗ ಕುಶಾ” 
வெளியிட்டிருக்கன்றனர்‌, எகிப்திய மொழியிலே யாழ்‌ “ நங்கா ” எனப்பட்டகென்‌ 
பர்‌. இற்றைக்கு மூவாயிரத்தைஞ்னூறு ஆண்டுகளுக்கு முன்னிருந்த எகிப்திய யாழ்‌ 
கள்‌ சிலவற்றைப்‌ பிரித்தானிய காட்சிச்சாலை (British Museum) யிலே நாம்‌ இன்றுங்‌ 
காணலாம்‌. இக்காலத்திலே மெசப்பொடேமியா என வழங்கும்‌ நாட்டில்‌ ஒரு 
பாலிலே, முன்னாளிலிருந்த சால்தெயொவின்‌ தலை£கராகிய ஊர்‌ நகர மிருந்தவீிடக்‌ 
தினை அகழ்ந்து ஆராய்ந்தபோது கண்டெடுத்த அழகயெ யாழ்க்கருவியொன்று பாக்‌ 
தாத்‌ ஈகரத்துக்‌ காட்சிச்சாலை (Baghdad Museum) மிலே வைக்கப்பட்டிருக்கிறது. 
ஐயாயிரம்‌ ஆண்டுகளுக்கு முன்னிருந்த இக்கருவியின்‌ ಎಂತಕೆ ರಾ 111-ஆம்‌ 
படத்திற்‌ காண்க, 

பழைய எகிப்திய யா ழ்களிலும்‌, போர்வைத்தோல்‌ இருகூறுகி, £டுவிலே பொல்‌ 
லம்‌ பொத்தப்பட்டிருந்தது. போர்வையின்‌ ழெள்ள யாப்புறுப்பிலே கட்டப்பட்ட 
நரம்பு பொல்லம்‌ பொத்தலினூடாக வெளியே கொண்டுவர்ப்பட்டுக்‌ கோட்டி 
லமைந்த முறுக்காணிகளிலே தொடுக்கப்பட்டிருந்தது. பத்தரானது தோணி வடி 
வாகவும்‌, மகரமீன்‌ வடிவாகவும்‌, குடத்தின்‌ வடிவாகவும்‌ பலதிறப்பட்டிருந்ததெனக்‌ 
காண்கின்றாம்‌. போர்வைத்‌ தோலினை நீக்கப்‌ பத்தரின்‌ வறுவாய்‌ தோற்றும்‌. தமிழ்‌. 


6 | ரர 








யாழ்‌ நூல்‌ OO 








a க்‌ த்‌ கள்‌ ஏற்றாக விருந்ததெனத்‌ தமிழ்ப்‌ 
நாட்டு யாழ்களிலே இது எண்ணாட்டிங்கள்‌ வடிவிற்றாக 6 ಟಿ 
புலவர்‌ வாய்மொழியால்‌ அறியக்கடக்கன்றது, இதனாற்‌ பத்தரினது மேற்புறத்தில்‌ 


அர்‌ ர 


1 
1 


ಸೆ 





SB, 
சத்‌ 





re: ಸ್‌ 


1. பத்தர்‌, கோடு, வறுவாய்‌ 





ஒருபாதியே வறுவா யாக்கப்பட்டதென்பதும்‌, இதனூடாக மற்றப்‌ பாதி மரமுங்‌ 
குடைந்கெடுக்கப்பட்டமையின்‌, " இருள்‌ தூங்கு வறுவா ' யாயிற்று எனவும்‌ அறிகின்‌ 


௨ 


யாமழுறுப்பியல்‌ 





றும்‌. மலை முழைகளிலிருக்கும்‌ நீர்ச்‌ சுனைகள்‌, கீர்‌ வற்றிய காலத்து, இருள்‌. ಗುಡಿ 
வறுவாயாகத்‌ தோற்றுவதை மலையில்‌ வாழ்வோர்‌ அறிவர்‌. “குளப்புவழி யன்ன கவடு 
படு பத்தல்‌” எனப்‌ பத்தர்ப்‌ புறத்தின்‌ தீழ்ப்பாகம்‌ கூறப்பட்டது. போர்வைத்‌ 
தோலினைப்‌ பத்தரொடு பொடுத்தும்‌ சுள்ளாணிகளின்‌ தலை ஈண்டின்‌ கண்ணைப்‌ 
போலப்‌ புறப்பட்டுத்‌ தோற்றும்‌. 









Xx 
IN 


ಕ್ಕ 





வறுவாயுநக்‌ துனையுமமைந்‌.து, போர்வைத்தோல்‌ சேர்க்கப்படா திருக்கும்‌ பத்த 
ன்‌ மேற்புறத்தோற்றம்‌ மேலே காட்டப்பட்டது. “குளப்புவழியன்ன கவடுபடு 
த்தல்‌! எனப்‌ பத்தர்ப்புறத்தின்‌ கீழ்ப்பகுதியின்‌ தோற்றம்‌ கூறப்பட்டது. மான்‌ 
தள ம்பு அழுந்திய இடம்‌, ஈடுவுயர்ந்து, இருபுறமும்‌ தாழ்ந்திருக்கும்‌ தோற்றம்போலப்‌, 
த்தரின்‌ ழ்ப்புறம்‌ அமைந்திருப்பதனை 1V-ஆம்‌ படத்திற்காண்க. அப்‌ படத்திலே 
[ள்ள போர்வைத்தோல்‌ இரு துண்டாக அமைந்து முழுநீளமும்‌ பொல்லம்‌ பொத்தப்‌ 


ಸಿ 


ட அரி! 


யாழ்‌ நூல்‌ 


Bs ತಾ ಮಾ 22 
ನ ಸ ಅಸಾ ம வு ன்ன 





ர க்க 
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பட்டிருக்கிறது. மேலே காட்டிய படத்திற்போல, வறுவாய்‌ எண்ணாட்டிங்கள்‌ வழி 
விற்றுக அமையுமிடத்துப்‌, பொல்லம்‌ பொத்துதல்‌ போர்வை தே தாலின்‌ ஒரு பாதியில்‌, 
அஃதாவது, வறுவாயை மூடுறெ பாதியில்‌. மாத்திரம்‌ அமையும்‌, நரம்பு நிற்கும்பகுதி 
அதுவாதலின்‌. | 





வதுவை நாறும்‌ வண்டுகம மைம்பான்‌ 

மடர்தை மாண்ட அடஙக்கெழி லாகத்‌ ಈ 

அடம்குமயிர்‌ ஒழுயெ அவ்வாய்‌ கடுப்ப எனவும்‌, 

எய்யா இளஞ்கூற்‌ செய்யோள்‌ அவ்வயிற்அு 

ஜஐதுமயிர்‌ ஒழுயெ தோற்றம்‌ போல எனவும்‌ 

கூறியிருத்தலின்‌, மடந்தையது மார்பிடத்தையணுகிப்‌, பின்பு இல்லையான மயிர்‌ 
ஒழுங்குபட்டுக்டெக்கன்ற அழயெ வயிற்றிடத்தின்‌ கோற்றம்‌, பொல்லம்பொத்திய 
போர்வையின்‌ தோற்றம்‌ என்பது பெறப்பட்டது. வறுவாயினை வயிற்றிடமாகவும்‌, 
மேற்பாதியினை மார்பிடமாகவுங்‌ கொண்டு நொக்கப்‌, பொல்லம்பொதுதுதல்‌ வயிற்‌ 
றிடத்திலே மயிர்‌ ஓழுங்குபோல அமைந்துடெப்பது தெளிவாகின்றது. அவ்வாறு 
அமைந்த போர்வைத்‌ தோலின்‌ உருவத்தை 2) படத்திற்‌ காண்க. 





பாரியரைக்‌ கமுகின்‌ பாகோயம்‌ பசுமபூ 


கருவிருர்‌ தன்ன கண்கூடு செறி தளை எனவும்‌, 
வாகன்‌ குரல்வார்‌ர்‌ தனன அண்டுளை எனவும்‌ 


ಈ 
! 


கூறியது பொல்லம்‌ பொத்துமிடஞ்திற்‌ றுனையினையாம்‌, பா திரி வள்ளிதழ்‌ மாமலர்‌ 

வயிற்றிடை வகுத்ததன்‌, உள்ளகம்‌ புரையும்‌ ஊட்டுறு பச்சை' எனவும்‌, “பொன்‌ 
போற்‌ பச்சை” எனவும்‌, 'விளக்கழ லுருவின்‌ விசியுறு பச்சை ' எனவும்‌ கூறினமை 
மின்‌, போர்வையாக்குதற்குரிய தோலா பச்சை, துவரூட்டப்பெற்று, ಅ 
சிறந்த தோற்றத்தினை யுடையதாயிருந்ததென்பது பெறப்பட்ட து. 


யாப்பு என்பது, பத்தரின்‌ குறுக்களவே நீளமாகச்‌, சிறுவிரற்‌ பருமனாக, யானைத்‌ 
தந்தத்தினாலே செய்யப்பட்டு, நரம்பு தொடுப்பதற்கும்‌ ஈரம்பி னசைவினைப்‌ பத்தரிலே 


காக்கி ஓலியைப்‌ பெருக்குதற்கும்‌ அமைந்ததோருறுப்பு. இது பத்தரினுள்ளே 
செறிக்கப்படும்‌. 





உந்தி யென்பது, போர்வைத்‌ தோலிற்கும்‌ யாப்புறுப்புக்கு மிடையே யமைகந்து 
கற்பதோ ருறுப்பு. “சென்று வாங்கு உந்தி' யென்றமையின்‌, இது, உயர்ந்து, 
வலைம்து, பொல்லம்‌ பொத்துதலின்‌ ழே போர்வைத்‌ தோலினைத்‌ தாங்கி நிற்பது. 


ಈ 
| 


யாப்பிற்‌ கட்டிய 5೫05ರ இதனூடாக வருவ வாதலின்‌, இதனொரு பகுதி பகுக்கப்‌ 


யாமுறுப்பியல்‌ 





பட்டிருக்கும்‌. (படத்தைப்‌ பார்க்கி. “உந்தி யென்னுஞ்‌ சொல்‌ “ உந்து” என்னும்‌ 
வினையடியாகப்‌ பிறந்ததென்பது, “சென்று வாங்கு உந்தி? என்பதனாற்‌ றெளிவாகின்‌ 
றது. அங்ஙனமா தலின்‌, ಎ உந்தி யென்னும்‌ பெயர்‌ கொப்பூமுக்கு ௨ உளதாதல்பற்றிக்‌, 
கொப்பூழ்‌ போன்ற வட்ட வடிவாயெ யாழ்ப்‌ பத்தற்‌ றுஅயினை யுணர்த்திற்று எனக்‌ 
கொண்ட மயிலைநாத ருரை பொருந்தா வுரையாதல்‌ காண்படன்றாம்‌. 





இனி, “மருப்பு எனப்பட்ட யாழ்க்கோடு எத்தகையதென அராய்வாம்‌, 
£பாம்பண்‌ தன்ன ஓங்கிரு மருப்பு” என்பது வடிவுபற்றிய உவமம்‌. £ மணிவார்ம்‌ 
தன்ன மாயிரு மருப்பு * என்பதும்‌, * களங்கனி யன்ன கதழ்ந்துளேர்‌ உருவின்‌, வணர்ந்‌ 
தேந்து மருப்பு” என்பதும்‌ நிறம்பற்றிய உவமங்களாதலின்‌, யாழ்க்‌ கோடானது, கருங்‌ 
காலியினாற்‌ செய்யப்பட்டு, அழுத்தம்‌ பணணப்பட்டதசாய்ப்‌, பாம்பு படமெடுத்தாற்‌ 
போன்று தலை தூக்கி நிற்கும்‌ என்பது பெறப்பட்டது, 
| பழைமை பொருந்தி திய சீறியாழ்‌, பேரியாழ்களிலே, *மாடகம்‌” எனப்‌ பிற்‌ 
காலத்து வழங்கிய முறுக்காணி அமைக்கப்படவில்லை. ಸ್ಥಲ ರಾಹಿ துவக்கும்‌ வார்க்‌ 
கட்டா கிய இவவு அவைதம்மை வலித்தல்‌, மெலித்தல்‌ செய்தற்கும்‌ பயன்பட்டது. 
மாயோள்‌ முன்கை ஆய்தொடி. கடுக்கும்‌ ಹ 

கண்கூ டிருக்கைத்‌ திண்பிணித்‌ திவவு எனவும்‌, 

நெடும்பணைத்‌ இிரடோள்‌ மடர்தை முன்கைக்‌ 

குஅச்தொடி யேய்க்கும்‌ மெலிச்‌ தவீற்கு இவவு எனவும்‌, 

பைங்க ணூகம்‌ பாம்புபிடித்‌ தனன 

அங்கோட்டி்‌ செறிர்த அவிழ்‌ அவிங்கு இிவவு எனவும்‌ 
வருதலின்‌, கரிய நிறத்ததாய கோட்டின்மீது கட்டப்பட்ட திவவானது, கரிய நிற 
முடைய பெண்ணின்‌ கையிலணியப்பட்ட வளையல்போலவும்‌, கருங்குரங்கின்‌ கையி 
னைச்‌ சுற்றிய பாம்புபோலவும்‌ வடிவுபெற்றிருந்ததென அறிகின்றாம்‌. ] ஆம்‌, 1೪ ஆம்‌ ' 
படங்கனிலே, ஒன்பது நரம்புகளைத்‌ திவக்கிய ப்ப திவவுகள்‌ கோட்டிலே 
அமைந்து நிற்றலைக்‌ காண்க, 


இனி, நரம்பின்‌ த்ன்மையினை ஆராய்வாம்‌. நால்‌ நூற்கும்‌ மகளிர்‌ பஞ்சணை 
யுடைப்பதற்குப்‌ பயன்படுத்தும்‌ வில்லிலே கட்டப்பட்டி ருக்கும்‌ நரம்பானது யாழ்‌ 
நரம்பின்‌ மந்த சுரத்தை ஓலித்தலைக்‌ கேட்டிருக்கன்றோம்‌. அம்மரம்பு புதிதாகவிருக்‌ 
கும்போது, பொன்போன்று ஒளிருவதையும்‌, இரு புரிகள்‌ ஒருங்குசேரத்‌ தஇிரிக்கப்பட்‌ 
டருப்பதையும்‌ கண்டிருக்கன்றோம்‌, யாழ்‌ நரம்பும்‌ இத்தகையது. பஞ்சுடைக்கும்‌ 


௪௫ 


யாழ்‌ நூல்‌ 

நரம்பு பருமனாயிருக்கும்‌; யாழ்‌ நரம்பு மெல்லிதாயிருக்கும்‌ ; இதுவே இரண்டினுக்‌ 
கும்‌ வேறுபாடாகும்‌. 

ஆய்தினை யரிூ யவைய லன்ன 

வேய்வை போயெ விரலுளர்‌ 160] எனவும, 

பொன்வார்ர்‌ தன்ன புரியடங்கு ஈரம்பு எனவும, 

கடிப்பகை யனைத்துல்‌ கேள்வி போகாக்‌ 

குரலோர்த்துத்‌ தொடுத்த சு9ிர்புரி ஈரம்பு எனவும்‌ 
கூறினமையின்‌, வெண்‌ சிற கடுகளவும்‌ குற்றமின்‌ றிக்‌, கொடுமுறுக்கில்லா ಈ செவ்வி 
தாகத்‌ திரித்துச்‌ செய்யப்பட்ட ஈரம்பினியல்பு கூறப்பட்டது. ஈரம்பினின்றெழும்‌ 
 இசையி னினிமையை நரம்பிற்கு ஏற்றித்‌, " தேம்பெய்து அமிழ்து பொதிந்து இலிற்‌ 
றும்‌ அடங்குபுரி நரம்பு” என்றார்‌. மலைபடகெடாத்தினின்று மேலே எடுத்துக்காட்டிய 
பகுதி, “£தொடித்திரி வன்ன தொண்டுபடு திவவின்‌' எனத்‌ தொடங்கி, “வணர்ந்தேந்து 





மருப்பின்‌ வள்ளுயிர்ப்‌ பேரியாழ்‌ என முடிந்து நின்றதாதலின்‌, இரணிய (0. 5 


துப்‌ பெருங்குன்றூர்ப்‌ பெருங்‌ கெளசிகனார்‌ கண்ட யேரியாம்‌ ஒன்பது ஈநரம்புக 
ளுடையதென அறிகன்றாம்‌. ்‌ தொண்டுபடு திவவு ' என்றமையின்‌, இவவுக்கு ஒன்றாக 
நரம்பும்‌ ஒன்பது உள என்பது பெறப்பட்ட ಈ. ஆசிரியமாலையினுள்ளும்‌, “ தொண்டு 
படு திவவின்‌ முண்டக ஈல்யாழ்‌' எனக்‌ கூறப்பட்டது. அளவிற்‌ பெரிதாய்‌, ஒன்பது 
நரம்போடு கூடிப்‌, பேரியாழ்‌ எனப்‌ பெயர்‌ பெற்ற கருவி யொன்று முன்னாளிலிருந்த 
உண்மையினை மேற்காட்டியவற்றினாலே துணீகின்றாம்‌. சகோடயாழ்‌ பதினான்கு 
நரம்போடு கூடியதென்பதைப்‌ பாயிர வியலினுள்ளே காட்டினாம்‌, மெலிவு நான்கு, 
சமன்‌ எழு, வலிவு மன்றாக, மொத்தம்‌ பதினான்கு நரம்பாயின. “ இருபத்தொரு 
நரம்பினாற்‌ ஜெடுக்கப்படும்‌ பேரியாழ்‌” எனப்‌ புறகானூறு, 152 ஆம்‌ செய்யுளூரையி 


மீமுகக்‌ டெந்த கோவைகளுள்‌ ' என வேனிற்காதை யுரையினுள்ளே அரும்பதவுரை 
யாசிரியர்‌ கூறுதலானும்‌, | 
ஒன்று மிருபதும்‌ ஒேழ்மேற்‌ பத்தடனே 
நில்‌ றபதி ಉರಿ நேடுங்காற்‌— குன்றாத . 
சால்லகை யாழிற்கு ஈன்னரம்பு சொல்‌ முறையே 
மெல்வகை தூலோர்‌ விதி ಹ 
என அரங்கேற்றுகாதை யுரையினுள்ளே அடியார்க்குநல்லார்‌ காட்டும்‌ மேற்கோட்‌ 
சூத்திரத்தினாலும்‌, “ஒன்பதும்‌ ಟಕ ಆಣ, நின்ற பதினான்கும்‌” என மேலைச்‌ குத்திரத்‌ 
திற்குப்‌ பாட பேத முனதாதலானும்‌, பேரியாழ்‌ இருபத்தொரு நர ம்புடையதென்‌ 
பதும்‌, சகோடயாழ்‌. ஓரோவழி பதினாறு நரம்போடு நிற்குமென்பதும்‌, இவற்‌ 
நிடையே நின்ற, மகரயாழ்‌ பத்தொன்பது அல்லது பதினேழு நரம்புகளோடு கூடி 
யிருந்ததென்பதும்‌ பெறப்படுகின்றன. ஆசிரியமாலை யுரைத்த திவவுத்‌ தொகை 
32275 3ೆ மியாமுக்குக்‌, மிகாள்ளுமிட தீது, அது ஒன்பது நரம்பினை யுடையதாதல்‌ 
ಈ ಎ ಸ್‌ ಇಕ್ಕೆ ಷ್ಟ 4 ಸ ಇ ಇ ತ ತ ೪ . | 4 
யெரும்பானணாற்றுப்படையினுள்ளே, “பிறைபிறம்‌ தன்ன பின்னேந்து கவைக்‌ 
ಹ J ந டது ದ ಉತ ಈ ಕಫ a ಈ 9 
தடை என்றது, பேரியாழினை நிறுத்துதற்குத்‌ தகவாக, அதன்‌ பின்னே யமைக்கப்‌ 
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படுவதா ருறுப்பு. இதணைப்‌ படத்திற்‌ காண்க. இறுபா ற்றுப்படையினுள்ளே 
“அகளம்‌ * என்றது பத்தரினை. 





(0). கவைககடை 


பத்தா குமிழ மரத்தினாற்‌ செய்யப்பட்டதென்பதை, மேலே, “வில்யாழ்‌ என்‌ 

னும்‌ பகுதியுட்‌ கூறினாம்‌. அது முருக்கு, தணக்கு என்னும்‌ மரங்களினாலும்‌ ஆக்கப்‌ 
படுவதுண்டு, கோடு கருங்காலியினாற்‌ செய்யப்பட்டதென்பதை மேலே கூறினாம்‌. 
அது கொன்றை மரத்தினாலும்‌ செய்யப்படுவதுண்டு. ‘கோட்டிற்கு மரம்‌ கொன்‌ 
மையும்‌, கருங்காலியுமாம்‌ ; பத்தர்க்கு மரம்‌ குமிழும்‌, முருக்கும்‌, அலல்து என 
நச்சினார்க்கினியர்‌ பொருநராற்றுப்படை உரையினுட்‌ காட்டினார்‌. ணோடு உள 
ராது, இன்பமில்லாத ஓசையாக விசைக்கின்ற செம்பவையும்‌, 4%. ! ಉರಾತತ ಅರ್ವ 

ஆர்ப்பும்‌, மழுங்கி யிசைக்கின்ற கூடமும்‌, இழுமென வின்றிச்‌ சிதறி யுச்சரிக்கின்ற 
அதிர்வும்‌ மரக்குற்றத்தனலாவன வென்பதும்‌, அக்குற்றங்கள்‌ மரமானது நீரிலே 
நிற்றல்‌, அழுகுதல்‌, நெருப்பில்‌ வேதல்‌, திணை மயங்கிய நிலத்தில்‌ நிற்றல்‌, இடி, வீழ்‌ 
தல்‌, நோய்ப்படல்‌ என்னுங்‌ காரணங்களினாலாவன வென்பதும்‌, வேகசிந்தாமணி 
யுரையினுள்ளே, நச்சினார்க்கனியராற்‌ காட்டப்பட்டன. பப ಬ! செய்‌ 
யுட்கழரம்‌, உரையிற்‌ காட்டிய மேற்கோட்‌ குத்திரங்களும்‌ வருமாறு : 

ீர்ரின்‌ றிளடிற்‌ நிஅவேண்டா நீரின்‌ வந்த இதுபோக 

வார்கின்‌ றிளகு முலையினாய்‌ வாட்புண்‌ ணுற்ற திதுடடக்க 

ஒரு முருமே றிஅவுண்ட தொழிக ஒண்பொ னகுகொடியே 

சீர்சால்‌ கணிகை ஜெவன்பெொற்‌ இறெப்பின்‌ றம்ம விதுவென்றான்‌. 

கல்சேர்‌ பூண்கொள்‌ கதிர்முலையாய்‌ காமத்‌ தயால்‌ வெர்தவர்போற்‌ 

கொல்லை யுழவர்‌ சடப்பட்டுக்‌ குரங்‌கி வெர்த திதுகளிறு 

புல்ல முரிக்த தெனப்போக்ித்‌ தூம மார்்த துலுறையுள்‌ 

ஈல்யாழ நீட்ட வதகொண்டு ஈங்கை ஈலத்த திதுவென்றான்‌.. 

நீரிலே கிற்றல்‌ அழுகுதல்‌ வேதல்‌ நிலமயக்குப்‌ 
பாரிலே நிற்றல்‌ இடிலீழ்தல்‌ சோய்மரப்‌ 6, 
சேரிலே செம்பகை ஆர்ப்பொடு கூடம்‌ அதிர்வுரிற்றல்‌. 
சேரில்ரேர்‌ பண்கள்‌ நிறமயக்கப்படுஞ்‌ சிற்றிடையே, 
செம்பகை யென்பது பண்ணே டூளரா 
இன்பமி லோசை என்மனார்‌ புலவர்‌. 


ஆர்ப்பெனப்படுவத அளவிறம்‌ திசைக்கும்‌. 





கூடம்‌ என்பது குறியுற விளம்பின்‌ | 
வாய்வதின்‌ வராது மயம்‌ மிசைப்ப அவே. 


பா 
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அதிர்வெனப்‌ பவெது இழுமெனல்‌ இன்றிச்‌. 
தறி யுரைக்குஈர்‌ உச்சரிப்‌ பிசையே. 


நரம்பினுள்‌ மயிர்‌, தும்பு என்றிவையிருத்தலும்‌, அது கொடும்புரியாகவோ, 
ஏறிய முறுக்காகவோ இருத்தலுங்‌ குற்றமாம்‌, இப்பொருள்‌, “கொடும்புரி மயிர்‌ 
தும்பு மு.றுக்கவைநான்கும்‌;, ஈடுங்காமரபிற்‌ பகையென மொழிப” என்னும்‌ வக 
சிந்தாமணியுரை மேற்கோளனி னுட்‌ காட்டப்பட்டது. 
 பணிவரும்‌ பைம்பொற்‌ பத்தர்‌ பல்லினைப்‌ பவள வாணி 
மணிகடை மருப்பின்‌ வாளார்‌ மாட.க வயிரத்‌ ಹೇರ್‌ 
அணிீபெற ஒழுகியன்ன அமிழ்‌த௫ழ்‌ ஈசம்பி னல்யாம்‌ 
கணிபுகழ்‌ காளை கொண்டு கடலகம்‌ வளைக்க ಅಥರ ಣಿ. 
என்னும்‌ வேகரிந்தாமணிச்‌ செய்யுரூரையிலே, ம்ரடகமென்பது நால்விரலளவான 
பாலிகை வடிவாய்‌, நரம்பினை வலித்தல்‌, மெலித்தல்‌ செய்யுங்‌ கருவியெனக்‌ கூறப்‌ 
பட்டது. 
மாக மென்பது வகுக்குங்‌ காலேக்‌ 
கருவிளங்‌ காழ்ப்பினை ஈால்விரல்‌ கொண்டு 
திருவியல்‌ பாலிகை வடிவாக்‌ கடைச்‌ அ 
சதா மூன்றாகத்‌ அளையிட ನಿ குறித்தே, 
என அரும்பதவுரையாசிரியர்‌, வேனிற்காதை யுரையினுள்ளே, மாடகத்தி னிலக்‌ 
கணங்்‌ கூறினார்‌. ' வலக்கைப்பதாகை கோட்டொடு சேர்த்தி, இடக்கை நால்விரல்‌ 
மாடகந்தழீஇ' என அக்‌ காதையினுட்‌ கூறியதற்‌ கியைபுடைத்தாகிய நிலையினை 
நோக்குமிடத்து, *மாடகம்‌? பத்தரிலே அமைக்கப்பட்டிருந்ததென்பது புலப்படு 
கிறது. அத்தகைய கருவிகனிலே திவவு என்னும்‌ உறுப்பு அமையாது. ‘£கோடே 
பத்தர்‌ ஆணி நஈரம்பே, மாடகம்‌ எனவரும்‌ வகையின தாகும்‌' எனக்‌ கூறப்பட்ட 
உறுப்புக்கனே அமைந்துவரும்‌, 


2.்‌ மகரயாழ்‌ 


தீர்தொடை மகாவிணைத்‌ தெள்விளி யெடுப்பித்‌ தேற்றிப்‌. 

பூக்தொழ யரிவை தன்னிற்‌ புலமிகுத்‌ அடைய ஈம்பிக்‌(கு) 

ஈர்‌ இடும்‌ இறைவ சாதி மூவகைக்‌ குலத்து ளார்க்கும்‌ 

வேர்தடு குருதி வேற்கண்‌ விளங்கிழை தாதை யென்றான்‌ 

_—8வகசிந்தா மணீ-காந்தருவதத்தை, 608 
தகரக்‌ குழலாள்‌ தன்னொடு ಆಟಿ 






மகரயாழின்‌ வரன்‌ கோடு தழீஇ 
வட்டிகைச்‌ கிழுன்‌ வரைர்த பாவையின்‌ 
எட்டி குமா னிரும்தோன்‌ _மணீமேகலை, ௪, 55.56 


மக வீணையின்‌ ளைநரம்பு வடித்த 
இளிபுணர்‌ இன்‌ ரெஃகு உளங்கிழிப்ப _— மணிமேகலை, ಆತಾ 25-26 
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மகர (600068, 


8, 


யாமுறுப்பியல்‌ | 
TTT 
யாணர்க்‌ கூட்டத்‌ இியவனக்‌ கைவினை 
மாணப்‌ புணர்க்ததோர்‌ மகரவிணை — பெருங்கதை, ௩-௧௫, 22-238 


மேலே காட்டிய நூல்கள்‌ எழுந்த காலத்திலே, மகரவீணை எனப்‌ பெயரிய கருவி 
யொன்று இருந்ததாக ட்ட சங்கச்‌ செய்யுட்களிலே அது குறிக்கப்பட்‌ 
டிலது. பெருங்கதையிலே, : யவனக்‌ கைவினை மகரவீணை' என வருதலின்‌, ಅಕಿ 
கருவி யவனபுரத்திலிரும்‌ து தமிம்‌ நாட்டிற்குக்‌ கொண்டுவரப்பட்ட தென எண்ணு 
தற்‌ கமெழுண்டு. கமிழ்‌ நாட்டிற்கும்‌, யவனபுரம்‌ எனப்படும்‌ கிரேக்க நாட்டிற்கும்‌, 
பண்டைக்‌ காலத்திலே, நெருங்கிய தொடர்பிருந்தது. மதுரைக்‌ கணக்காயனார்‌ 
மகனார்‌ நக்கீரனார்‌ பாண்டியன்‌ இலவர்திகைப்பள்ளித்‌ அஞ்சிய நன்மாறனைப்‌ பாடிய 
(௫௬ ஆம்‌) பு ம்ப்பாட்டி னுள்ளே, 
யவனர்‌, ஈன்கலர்‌ தந்த தண்கமழ்‌ தேறல்‌ 

பொன்செய்‌ புனைகலத்‌ தேர்தி ಇಟಿ 

ஒண்டொடி மகளிர்‌ மடுப்ப ಎದ) ದಕ ತಾ 

ஆங்கினி தொழுகுமதி யோங்குவாண்‌ மாற 
எனக்‌ “கூறியிருக்கறர்‌. * யவனர்‌ நல்ல குப்பியிற்‌ கொடுவரப்பட்ட குளிர்ந்த, நறு 
நாற்றத்தையுடைய தேறலைப்‌ பொன்னாற்‌ செய்யப்பட்ட, புனைந்த கலத்தின்கண்ணே 
ஏந்தி, ப ஒள்ளிய வளையையுடைய மகளிர்‌ ஊட்ட, மகிழ்ச்சி மிக்கு இனி 
தாக ௩டப்பாயாக' என்பது செய்யுளின்‌ பொருள்‌. யவனபுரத்திலிருந்து ஈறு நாற்‌" 
மத்தினையுடைய தேறல்‌ நல்ல குப்பியிலே கொண்டுவரப்பட்டதென இச்செய்யுள்‌ 
கூறுகிறது. இங்குத்‌ தேறல்‌ எனக்‌ குறிக்கப்பட்ட பொருள்‌, கொடிமுந்திரிப்பழச்‌ 
சாற்றிலிருந்து ஆக்கப்பட்ட உவைன்‌ (ಓಂ ஆக விீருக்கலாம்‌. சிலப்பதிகாரம்‌, 
அந்திமாலைச்சிறப்புச்செய்‌ காதையிலே வரும்‌, £குடதிசை மருங்கின்‌ வெள்ளயிர்‌' 
என்பதற்கு, அடியார்க்குநல்லார்‌ யவன தேசத்துக்‌ கண்டு சருக்கரை எனப்‌ பொருள்‌ 
கூறினார்‌. சிலப்பதிகாரம்‌, நடுகற்காதையிலே, * வன்சொல்‌ யவனர்‌ வளநா டாண்டு” 
எனவும்‌, பதிற்றுப்பத்து, இரண்டாம்பத்தின்‌ பதிகத்தினுள்ளே, £ நயனில்‌ வன்சொல்‌ 
யவனர்ப்‌ பிணித்து ' எனவும்‌, சேர மன்னரது மெய்க்கீர்த்தி கூறியிருப்பதனை நோக்கு. 
மிடத்துச்‌, சேர குலத்தார்‌ கடல்‌ கடந்து சென்று, யவனபுரத்தி ಲ್‌ 
கைப்பற்றி ஆளுகை புரிந்தார்களென்னும்‌ உண்மை புலப்படுகின்‌ ற து. 


" மணிமலர்‌ ' என்னுங்‌ கட்டுரைத்‌ தொகுதியினுள்ளே, £ பண்டைத்‌ தமிழர்‌ 
பெருமை” யென்னும்‌ உரையினை யெழுதிய சென்னைப்‌ பல்கலைக்‌ கழகத்து வரலாற்‌. 
அப்பகுதி யாசிரியர்‌, திரு. வி. ஆர்‌. இராமச்சந்திர இட்சிதர்‌ அவர்கள்‌, ' தென்னாட்டி 
லிருந்து தமிழ்‌ நாகரீகம்‌ உரோமாபுரிக்கும்‌, கிரேக்க நாட்டிற்கும்‌ பரவியது. இன்‌ 
னும்‌ தக்கை பீடபூமியைச்‌ சேர்ந்த வேட்டுவர்‌ என்ற குறிஞ்சி மக்கள்‌ யவன தேசத்‌ 
திற்குச்‌ சென்று தங்கள்‌ அரசை நிலைநிறுத்தித்‌ தங்கள்‌ பெயரையும்‌ அர்நாட்டிற்குக்‌ 
கொடுத்தார்கள்‌. இதுவே கிரீட்‌ (0086) தேசம்‌. இதன்‌ நாகரிகத்திற்கும்‌ தமிழ்‌ நாக 
ரீகத்துக்கும்‌ ஒப்புமை மிகுதியாயுள்ளது' என எழுதியிருக்கிறார்கள்‌. £ வில்லவர்‌” 
என்னுஞ்‌ சேரர்‌ குடிப்பெயரை "1801060088 ' ஏன மேனாட்டார்‌ மொழிபெயர்க்க, அது 
திரும்பவும்‌ தமிழிற்கு மொழிபெயர்க்கப்படும்போது, * வேட்டுவர்‌ ' என அமைவது 
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யாழ்‌ நூல்‌. 





க்க த்த வ - 


இயல்பு. ஆதலினாலே, ( தக்கண பீடபூமியைச்‌ சேர்ந்த வேட்பிவர்‌ என்ற குறிஞ்சி 
மக்கள்‌ ' எனத்‌ ட்தெரவர்களுடைய உரையிலே குறிக்கப்பட்டோர்‌ வீல்லவராயெ 
சேரர்‌ குலத்தவரே என்பது தெளிவாகின்றது. லப்பதிகாரத்திலும்‌, பதிற்றுப்பத்‌ 
திலுங்‌ காணப்படும்‌ சேரர்‌ மெய்க்ர்த்தி இவ்வுண்மையினை நிலைநிறுத்துகின்றது. 
சேர நாடு கேரளம்‌ எனத்‌ திரிபுபட்டதுபோலச்‌, சேரர்‌ தீவு *க்ரீத்‌' அயிருக்கலாம்‌, 
தமிழ்‌ காட்டு வேந்தர்‌ யவனர்களைத்‌ தமது கோட்டை வாயில்களிலே காவலாளர்‌ 
களாக வைத்திருந்த செய்தியும்‌, உரோமாபுரி வேந்தனாயெ ஆகஸ்டஸ்‌ மன்னனுக்குப்‌ 
பாண்டியன்‌ தாதனுப்பிய செய்தியும்‌, பிறவும்‌ ஆதாரமாகத்‌ தீட்சிதரவர்கள்‌, “ மத்திய 
தரைக்கடல்‌ நாகரீகம்‌ என்று இப்போது வழங்கப்படுவ.து தென்னிந்தியா நாகரிகம்‌. 
அல்லது தமிழ்‌ நாகரீகம்‌ என்று அணிவாய்ச்‌ சொல்லலாம்‌” என முடிவு கூறுகிரோர்‌. 


யவன ரியற்றிய வினைமாண்‌ பாவை 
கையேர்‌ தையகல்‌ நிறையரெய்‌ சொரிந்த 
பரூஉத்திரி கொளீஇய குரூஉத்தலை நியிரெரி 
என நின்ற நெடுல்வாடைக்குப்‌, பிற்காலத்து உரையாசிரியர்‌, " சோனகர்‌ பண்ணின 
தொழில்மாட்சிமைப்பட்ட பாவை? எனப்‌ பொருள்‌ கூறினார்‌. பிற்காலத்திலே, 
சொனகர்‌' எனப்பட்ட அராபி நாட்டார்‌ மாட்சிமைப்பட்ட பாவை பண்ணும்‌ 
தொழிலரல்லராதலின்‌, இங்குச்‌ சோனகர்‌ என்றதை * யோனகர்‌ என்னும்‌ மொழிச்‌ 
்‌ ஒதைவாகக்கொண்டு, ரேக்கர்மேலேற்றவேண்டும்‌. . * யவனர்‌ ஓதிம விளக்கு ' எனப்‌ 
்‌ பெரும்பாணாற்றுப்படையினில்‌ வருதலையுங்‌ காண்க. | 


உருவமமைக்கும்‌ ஓவியக்‌ கலையிலும்‌, இசைக்‌ கலையிலும்‌ வல்லுஈராயிருந்த 
யவனர்‌ அழகுபெறச்‌ செய்த மகரவீணையானகது, அவர்‌ நாட்டு மகரமீன்‌ உருவத்த 
தாக இருந்ததென்று கொள்ளலாம்‌. *யவனமஞ்சிகை” யும்‌, *யவனப்பேழை யும்‌, 
“யவனப்பாஷை” யும்‌ பெருங்கதையுட்‌ குறிப்பிடப்பட்டன. 


மகர வீணையெனவும்‌, மகர யாழெனவும்‌ வழங்கப்பட்ட கருவி பேரழகுடை 
யதாயிருக்ததென்பதும்‌, அரச குமரர்‌, பரத குமரர்‌ முதலிய செல்வர்‌ வீட்டிலே, மக 
ளிர்களாலே வாசிக்கப்பட்டதென்பதும்‌, இப்பிரிவின்‌ தொடக்கத்திலே தந்த மேற்‌ 
கோட்‌ செய்யுட்களினாலே தெளிவாகன்றது. இதற்கு நரம்பு பத்தொன்பதாகு 
மிடத்து, அந்நரம்புகள்‌, கமபத நிசரி கமபதநிசரி கமபத ಹೆ எனடரிற்‌ 
கலாம்‌, 


4. ீிறியாழ்‌; செங்கோட்டியாழ்‌ 


்‌ வணர்கோட்டுச்‌ சீறியாழ்‌” என நடுகற்காதையினுள்ளும்‌, “ செட்திறம்புரிந்த 
செங்கோட்டியாழ்‌' எனப்‌ புறஞ்சேரியிறுத்த காதையினுள்ளும்‌ கூறியிருத்தலை 
நோக்குமிடத்து, இளங்கோவடிகள்‌ காலத்திலே, இவ்விரண்டும்‌ இருவேறு கருவிக 
೨17 ಷೆ கருதப்பட்டனவென எண்ணவேண்டியீருக்கிறது. * பாடும்பாணர்‌-—அம்பண 
வர்‌, செங்கோட்டியாழ்‌-அம்பணவர்‌ யாழ்‌” என்பது அரும்பதவுரையாசிரியா்‌ 
கூற்று. மேலே நாம்‌ காட்டிய சிறுபாணாற்றுப்படைப்‌ பகுதியிலே, ீறியாழுக்குக்‌ 
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IV. 


யாழுறுப்பியல்‌ 





கோடும்‌, திவவும்‌, பத்தரும்‌, போர்வையும்‌, நரம்பும்‌ என்னும்‌ ஜஐந்துறுப்புங்‌ கூறப்‌ 
பட்டன, புறஞ்சேரியிறுத்த காதையுரையினுள்ளே, 'செங்கோட்டியாழே செவ்விதிற்‌ 
றெரியின்‌, அறுவகை யுறுப்பிற்றாகுமென்ப ”, “அவைதாம்‌, கோடே தஇிவவே யொற்றே 

தந்திரிதரமே கன்‌ என மேற்கோள்‌ காட்டப்பட்டது. 
இன்றியமையாத உறுப்பாகிய “பத்தர்‌ 1 இடத்தினை நீரப்புமென்பது 
வெளிப்படை... செங்கோட்டியாழிலே, "ಇವಿ 2', * தந்திரிகரம்‌” என ஈருறுப்புச்‌ சிறப்‌ 
பாக நிற்கன்றன. சீறியாழ்‌ உறுப்புக்களூள்‌ ஒன்றாகிய போர்வைத்தோல்‌ செங்‌ 
கோட்டியாழில்‌ இலது. இரண்டிலும்‌ மாடகம்‌ என்னும்‌ முறுக்காணி இலது. 
நரம்புகளை வலித்தலும்‌, மெலித்தலும்‌ திவவினாற்‌ செய்யப்பட்டது. 


தந்திரிகரமென்பது, நரம்பு துவக்குவதற்குத்‌ தகைப்பொழிய இருசாண்‌ நால்‌ 
விரல்‌ நீளமாகக்‌ குறுக்டத்துச்‌ சேர்த்து அமைப்பதோருறுப்பு. [அச்சுப்‌ புத்தகத்‌ 
திற்‌ கண்ட பாடத்தினைப்‌ பொருட்‌ பொருத்தமாகச்‌ சிறிது மாற்றி யமைத்துக்‌ 
கொண்டாம்‌, “ சேர்த்தமைப்பதோருறுப்பு” என்பதனை ப “சேர்க்‌ து 
மைம்பத்தோருறுப்பு' எனப்‌ பிழைபட எழுதுதலியல்பே. * அறுவகை யுறுப்பிற்‌ 
ருகுமென்ப” எனக்‌ காட்டியதோடு, “ ஐஓம்பத்தோருறுப்பு” என்னும்‌ பாடம்‌ பொரும்‌ 
தாமை வெள்ளிடைமலையாகும்‌. ] 


௮. சகோடயாழ்‌ 


“கேள்வி யென்பது யாழ்க்‌ கருவிக்கு ஒரு பெயர்‌, “ஈரேழ்‌ தொடுத்த செம்‌ 
முறைக்‌ கேள்வி” யெனவும்‌, £ பிழையா மரபி னீரேழ்‌ கோவை” யெனவும்‌ போற்றப்‌ 
பட்ட சகோடயாழ்‌ பலவழியிலும்‌ சிறப்புடையது. அரங்கேற்று காதையினுள்ளும்‌, 
வேனிற்‌ காதையிலுள்ளாம்‌ இசைக்கப்படுவ து இக்கருவி. 


க்க யாழ்ப்பாண நாயனார்‌ கையிலிருந்த இத்‌ தெய்வக்கருவி முத்‌ 
தமிழ்‌ விரகராயெ திருஞானசம்பந்தப்‌ பிள்ளையாராலே பாராட்டப்பட்டது. இத்‌ 
தகைய சிறப்பு வாய்ந்த கருவியின்‌ இசையினை மீட்டு மொரு முறை தோற்றுமாறு 
செய்தல்‌ தமிழகத்தின்‌ மறுமலர்ச்சிக்குச்‌ சிறந்ததோ ரேதுவாகும்‌. 


இசை மடகந்தையின்‌ பேரருளினாலே, இக்கருவியின்‌ உருவப்படம்‌ அமராவதி 
ஓவியத்திலே நமக்குக்‌ கிடைத்திருக்கிறது. யாழிசைக்கும்‌ பெண்களின்‌ உருவத்‌ 
தோடு ஒப்பமோக்கும்பொழு.து, இக்கருவியின்‌ உயரம்‌, அதாவது, எடுத்து நிறுத்து 
மீடத்து எய்தும்‌ உயரம்‌, மூன்றரையடி (42 இஞ்ச) ஆகும்போற்‌ ಅಗೆ. 
கோட்டினுருவம்‌ 8111086 எனப்படுறெ " ஆயதவட்ட ” வடிவாகக்‌ காணப்படுகிறது. 
ஆயதவட்டதீதிற்கு இரு மையங்கள்‌ (௦1) உள. இவற்றினூடாகச்‌ செல்லும்‌ நீள்‌ 
வீட்டம்‌, நாம்‌ முன்பு காட்டியபடி, 42 இஞ்சு. இந்த நீள்‌ விட்டத்தின்‌ ஈடுவி 
லிருந்து: கேர்கோணமாக இருபுழமுஞ்‌ செல்லும்‌ குறுக்குவிட்டம்‌ 28 இஞ்சு வரை 
யிருக்கலாம்‌. இந்த அளவு பொருந்த ஓர்‌ ஆயதவட்டத்தினைக்‌ ிறிக்கொள்ளின்‌, 
யாழ்க்கோடு அதிற்‌ பொருந்திநிற்கும்‌. காணப்படாத பத்தரும்‌ ஆயதவட்டத்தி 
னாலே எல்லைப்படுத்தப்பட்டு நிற்கறதென்று கொள்ளலாம்‌. கு அக்குவிட்டத்திற்கு 


௫௯ 


| | யாழ்‌ நூல்‌ | | 
80 பாகை சாய்வாகிய நேர்கோடானது பத்தரின்‌ 500ಎ போர்வைத்தோலிற்‌ பொல்‌ 
ல்ம்‌ பொத்தப்பட்ட இடமெனக்‌ கொள்ளலாம்‌. நரம்பு கட்டியிருக்கும்‌ தோற்றத்தை 
யும்‌, பிறவற்றையும்‌ படத்திற்‌ காண்க. படத்திலே மு றுக்காணிகள்‌ கோட்டிலமைந்து 
நின்றன. 


இக்கருவியிலே, நரம்புகள்‌ பதினான்கு, அந்தரக்‌ கோல்கள்‌ பத்து உள்ளன. 
இந்நேம்புகளுக்கு இசைகூட்டும்‌ முறை இசைஈரம்பியலினுட்‌ கூறப்படும்‌. இசை 
கூட்டியபின்‌ அவை எய்திநிற்கின்‌ ற அசைவெண்கனளைக்‌ கீழே தருகின்றாும்‌. அந்தரக்‌ 
கோல்கள்‌ அடைப்பினுள்ளே நிறுத்தப்பட்டிருக்கன்‌ றன. நரம்புகள்‌ உழை முதற்‌ 
கைக்கே யீறாக நிசரிகமபத, நிசரிகமயத என நிற்பன. நாம்‌ பாயிர 
வியலினுள்ளே குறிப்பிட்டபடி, அவை மெலிவு நான்கு, சமன்‌ ஏழு, வலிவு மூன்று 
எனக்‌ கொள்ளப்படுவன. அசைவெண்‌ முதலியவற்றைக்‌ கணக்கிடுவதற்கு அவை 
தம்மை இருபடியாக வைக்கலாம்‌. முன்னேழு நரம்புகளும்‌, ஐந்து அந்துரக்‌ கோல்‌ 
களும்‌ பெறுன்ற அசைவெண்களின்‌ இரட்டியே பின்னேழு நரம்புகளும்‌, ஐந்து 
அந்தரக்‌ கோல்களும்‌ பெறுவன. 
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நரம்புகளும்‌, அந்தக்‌ கோல்களும்‌ மேலே காட்டிய கணக்கின்படி நிற்றலி 
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௩-—இசைநரம்‌லய 


1. பூதநூல்‌; அளக்கும்‌ முறையும்‌ அளவுகோலும்‌ ; 
ஓசையினியக்கமும்‌ வேகமும்‌ ; துளைக்கருவியிலக்கணம்‌ ; கட்டனையாழ்‌. 


அனல்‌, ஒளி, ஓசை, காந்தசத்து, மின்சத்து என்னும்‌ இவைதம்மை 
ஆராய்ந்து கூறும்தூல்‌ பூதறூல்‌ எனப்படும்‌. பூதநூலிலே நிறுவப்படும்‌ உண்மைக 
ளெல்லாம்‌ முறைப்படி அளந்து துணிதற்கு இயைந்தனவாதலின்‌, “‘அறிவெனப்‌ 
படுவது அளந்து துணிதல்‌ ', Science is Measurement’ என மேனாட்டு அறிவியற்‌ 
புலவர்‌ கூறுவர்‌, கண்ணினும்‌, செவியினும்‌ நுண்ணிதினுணரும்‌ மாந்தர்க்கு அவை 
யிரண்டும்‌ சிறந்த அளவுகோல்களாக அமைந்தன. “நுண்மா ணுழைபுலம்‌' என 
ஆன்றோராற்‌ பாராட்டப்பட்ட கூர்க்த நுண்மதியானது, மற்ற அளவுகோல்களின்‌ 
குணமும்‌, குணமின்மையுங்‌ கண்டறிதற்கமைந்கு மேலான அளவைக்கருவி யென்ப 
தற்கு ஐயப்பாடில்லை. கூர்ந்த நுண்மதயும்‌, நுணுகிநோக்கும்‌ கண்ணுஞ்‌ செவியும்‌ 
உடையராய்ப்‌, பயிற்சி பெற்ற கைகளையுடையராய்ப்‌, புறவுலகத்திலமைந்த பல்வேறு 
பொருட்களையும்‌, அவைதம்மை யியக்கித்‌ தொழிற்படுத்துஞ்‌ சத்திகளையும்‌ ஆராய்ந்‌ 
தறியப்‌ புகுவோர்‌, தமது ஆராய்ச்சிக்கு ஏற்புடைய கருவிகளை த தேடிக்கொள்ளுதல்‌ 
வேண்டும்‌. பூசநூலறிவென்பது புத்தகத்தை நெட்டுருப்பண்ணிப்‌ பெறுதற்குரிய 
அறிவன்று. அதற்கென அமைந்த கருவிச்சாலையினுள்ளே புகுந்து, கருவிகளைப்‌ 
பயன்படுத்தி, அளக்கும்‌ முறையறிந்து அளந்து, அளந்து கண்ட முடிபுகளிலே 
அமைந்துநின்ற விதிகளை ஓர்ந்துணர்ந்து, .தீர்ப்பிடுவதுவே பூததாலும்‌, பிற அறி 
வியல்‌ நூல்களுங்‌ கற்றற்குரிய மரபாகும்‌. | 


சிறந்த இலக்கண நூல்கள்‌ சிலவும்‌, அழகிய தொடர்நிலைச்‌ செய்யுட்கள்‌ 
சிலவும்‌, சங்கத்துச்‌ சான்றோர்‌ செய்யுட்களைத்‌ தொகுத்த தொகைநூல்கள்‌ சிலவும்‌, 
சமயநூல்‌, ஒழுக்க நூல்கள்‌ சிலவும்‌, வைத்திய நூல்கள்‌ சிலவும்‌, புராணங்கள்‌ பலவும்‌, 
பிரபந்தம்‌ என்னும்‌ வகையினைச்‌ சேர்ந்தன பலவும்‌ ஒருங்கியைந்த தொகுதியே இக்‌ 
காலத்திலுள்ள தமிழ்நூற்‌ கருவூலமாகும்‌, 

சிறப்புடையுயிர்கட்குக்‌ கண்ணென்று சொல்லப்படும்‌ கணித அறிவு மேனாட்டு 
மொழிகளிலே எவ்வளவு பரந்துடெக்கிறது! அணுமுதல்‌ அண்ட மீறாகவுள்ள 
பொருள்களை யளந்தறியவும்‌, ஏந்திரவண்டி, மரக்கலம்‌, வானவூர்தி யென்னு மிவற்‌ 
நினை யமைக்கவும்‌, முன்பு காணப்படாத நாண்மீன்களும்‌, கோண்மீன்களும்‌, வால்‌ 
வெள்ளிகளும்‌ இன்னநாளிற்‌ றோன்றுவவெனக்‌ கணித்த றியவும்‌ இயன்ற கணித 
முறைகளும்‌, நாம்‌ மேலே குறிப்பிட்ட பூதநூற்றுறைகள்‌ வெளியிடும்‌ உண்மைகளை 
ஆராய்ந்து, முறைப்படுத்திப்‌, புத்தம்புதிய உண்மைகளைக்‌ காணுதற்கியன்‌ ற கணித 
முறைகளும்‌ எத்தனையோ பலவாக மேனாட்டு மொழிகளிலே பரட்துகிடக்கின்றன, 


அவைதம்மைத்‌ தமிழ்நூற்‌ கருவூலத்திலே சேர்த்துவைத்தற்கு காம்‌ முயலுதல்‌ 
வேண்டும்‌, 


௫௩௨ 
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£சுவையொளி யூறோசை நாற்றமென்‌ றைந்தின்‌, வகைதெரிவான்‌ கட்டே 
யுலகு” எனக்‌ கூறிய ஜந்தனுள்ளும்‌, ஒளியும்‌, ஓசையும்‌ சிறப்புடையன. ஊற்‌ 
றுணர்ச்‌ச மரம்‌ செடிகொடிகளுக்கும்‌ உண்டு; அதன்பின்‌ முறையே தோன்றும்‌ 
சுவையுணர்ச்சியும்‌, நாற்றவுணர்ச்சியும்‌ சிற்றுயிர்களுக்கும்‌ அமைர்திருப்பன. அதன்‌ 
பின்‌ ஒளியுணர்ச்‌சி தோன்றிச்‌, சிறப்புடையுயிர்களுக்கே ஓசையுணர்ச்சி தோன்று 
கிறது, அவ்வோசையின்‌ வழியாகவே, எழுத்தறிவும்‌; இசையறிவும்‌, பிற அறிவும்‌ 
பெற்று மனிதன்‌ சிறப்புடையவனாகின்றான்‌. ஒளி, ஓசைகளின்‌ இலக்கணங்களையும்‌, 
அவை தம்மைச்‌ செய்கைப்படுத்தும்‌ முறைகளையும்‌ பூதநூல்‌ தெளிவாகக்‌ கூறும்‌, 
பூதநூற்‌ கருவிச்சாலைகளிலே, இசையொலியினை அளத்தற்கியன்‌ ற கருவிக ளிருக்கின்‌ 
றன. அவைதம்முள்‌ ஒன்றாகிய "770017 Fork ' என்பதனை இசைக்கோல்‌ என 
வழங்குவாம்‌. முழக்கோல்‌ துணியினை அளந்து கணக்க உதவுவதுபோல, “ இசைக்‌ 
கோல்‌ ' இசைநரம்பினோசையினை அளந்து கணக்கடெ உதவும்‌. அதற்குத்‌ தணேக்‌ 
கருவியாக ஓலியளப்பான்‌ (800றச$ச) என ஒரு ' கருவியுண்டு. இதனை யாம்‌ 
'கட்டனையாழ்‌' என வழங்குவாம்‌, கட்டனபைக்கல்‌ என்னும்‌ உரைகல்லானது 
பொன்னின்மாற்று இத்துணேயது என்று காட்டுதல்போல, இசைச்‌ சுவரங்களின்‌ 
அலகுநிலையினை யறிதற்கு இக்கருவி பயன்படுதலின்‌, கட்டனையாழ்‌ என்னும்‌ பெயர்‌ 
இக்கருவிக்குப்‌ பொருத்தமுடையதாம்‌. | 








பிழம்புகளின்‌ நீளம்‌, அகலம்‌, உயரங்களைத்‌ தனித்தனி அளரந்தறிதற்கியன்‌ ற 
நீட்டலளவையும்‌, தராசுத்‌ தட்டிலிட்டு அவைதமது நிறையினைக்‌ காணுதற்கியன்‌ ற 
நிறையளவையும்‌, காலவெல்லையைக்‌ கணீக்கும்‌ கால அளவையும்‌ எனும்‌ மூன்றும்‌ 
ஐல அளவையெனப்படுவ. நீட்டலளவையின்‌ சிற்றெல்லை இட்டிடை (0001) எனப்‌ 
படும்‌; நிறையின்‌ சிற்றெல்லை சின்னம்‌ (೧೩181010) எனப்படும்‌ ; காலத்தின்‌ சிற்றெல்லை 
கணம்‌ (11188೩71) எனப்படும்‌, தாரம்‌, பாரம்‌, நேரம்‌ எனக்‌ கணிதத்தில்‌ வழங்குதற் 
குரிய நீளம்‌, நிறை, காலம்‌ என்னும்‌ நூன்றினையும்‌ அளத்தற்கியன்ற அலகுகள்‌ 
(units of measurement) srQதோறும்‌ வேறுபடுவன. அறிவியல்‌ நூலோர்‌ பொ அ 
வழக்காகக்‌ கொள்வது, பிராஞ்சுதேசத்திலே தொடங்கப்பட்ட மீத்தர்‌ முறை. 
யென்பதுவேயாம்‌. நமது நாட்டிலே அரசியலார்‌ கைக்கொள்ளும்‌ முறை பிரித்தா 
னிய முறை எனப்படும்‌, இதில்‌ நீட்டலளவையலகு அடி. யெனப்படும்‌. ஓரடி 
மிலே பன்னிரண்டு இஞ்சுகள்‌ உள. நுண்ணிய அளவைகளுக்கு இஞ்சும்‌, அதன்‌ 
பத்தின்௯ னும்‌, நூற்றின்‌ கூறும்‌ பயன்படுவன. மீத்தர்முறையிலே, மீத்தரின்‌ 
அற்றிலொருகூறாகய செந்திமீத்தர்‌ நீட்டலளவை யலகாகும்‌, ஆங்கிலர்‌ முதலிய 
பீறமொழியாளர்கள்‌ செய்துகொண்ட துபோலவே, நாமும்‌  செந்திமீத்தர்‌ ' என்னும்‌ 
பீராஞ்சிய மொழியினை இயன்‌ றவரை தமிழெழுத்துக்களால்‌ எழுதினாம்‌. இம்மொழி 
யைச்‌ சுருக்கமாகச்‌ * செமீ' என்பாம்‌, இதிற்‌ பத்திலொருகூறு, அஃதாவது, மீத்த 
ரின்‌ ஆயிரத்திலொருகூறு மில்லிமீத்தர்‌ எனப்படும்‌, இதனைச்‌ சுருக்கமாக ' மிமீ' 
ಇವೆ ಇಟಿ, ஒரு மீத்தர்‌ 89.2 இஞ்சு எனக்கொள்ளலாம்‌, அஃதாவது, முப்பத்‌ 
தொன்பது இஞ்சும்‌, இஞ்சிற்‌ பத்திலிருகூறும்‌. பத்திலொரு கூற்றினைப்‌, புள்ளி 
யொன்று (-1) எனவும்‌, தூற்றிலொரு கூற்றினைப்‌ புள்ளி வெற்றிலக்கம்‌ ஒன்று (01) 
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எனவும்‌, ஆயிரத்திலொரு கூற்றினைப்‌ புள்ளி வெற்றிலக்கம்‌ வெற்றிலக்கம்‌ 
ஒன்று (001) எனவும்‌ கீழ்வாய்க்‌ கணக்கிலே குறிப்பிடுவது வற்க்கம்‌. ஓழிபியலிலே 
இப்பொருளைச்‌ சற்று விரிவாகக்‌ கூறுவாம்‌, 


செமீகளாம்‌, மிமீகளுமாக வரையிட்டுக்‌ காட்டப்பட்ட மித்தர்‌ அளவைக்‌ 
கோல்கள்‌, பூதநாற்‌ கருவிச்சாலைகளிலும்‌, கணிதநாற்‌ கருவிகள்‌ விற்கும்‌ இடங்களி 
லுங்‌ கடைப்பன. இவற்றைக்‌ கையாளுவதினாலே அளவுகளை நாம்‌ அணுகியளத்தல்‌ 
கூடும்‌. ஒரு செமீயிலே ஏழு கடுகுகளை நிரல்படச்‌ செறித்து வைக்கலாம்‌. ஆதலி 
னாலே மிமீயினளவு கடுகனுஞ்‌ சிறிது என்பது தெளிவாகின்றது. நாம்‌ செய்யப்‌ 
போகின்ற கட்டளையாழிலே இசை நரம்புகளின்‌ நீளங்களைக்‌ கணக்கிடுவதற்காக 
மீத்தர்‌ அளவைக்கோல்‌ ஒன்‌ று தேடிக்கொள்ளுதல்‌ வேண்டும்‌, 

இனி, மூல அளவைகள்‌ என நாம்‌ கூறியவற்றுள்ளே, கால அளவையினை 
எடுத்துக்கொள்வோம்‌. ஒரு நாள்‌ இருபத்துநான்கு மணியாகவும்‌, ஒரு மணி அறுபது 
மினிட்டுக்களாகவும்‌,' ஒரு மினிட்டு அறுபது செக்கண்டுகளாகவும்‌ பகுக்கப்பட்‌ 
டுள்ளன. நேரத்தைக்காட்டுங்‌ கருவி “ மணிக்கூடு” எனப்படும்‌. கையில்‌ வைத்‌ 
திருக்குஞ்‌ சிற்றளவான கருவியினைக்‌ “கைக்கடிகாரம்‌ என்பர்‌. மணி, மினிட்‌ 
டோடு செக்கண்டினையுங்‌ காட்டுகறற மணிக்கூடுகளும்‌, கைக்கடிகாரங்களும்‌ 
உள்ளன. 

ஓசை செல்லுகிற வேகத்தை நாம்‌ அளப்பதற்கு, இவ்வளவு நேரத்திலே 
இவ்வளவு அூரஞ்‌ செல்லுகறதென அளந்து கண்டு, ஒரு செக்கண்டுக்கு இவ்வள 
வெனக்‌ கணக்கிட்டுக்கொள்ள வேண்டும்‌, ஒளி மிக விரைவாகச்‌ செல்லுவதாதலின்‌, 
அதன்‌ வேகத்தினை அளப்பதற்குப்‌, பெரிய பூதநூற்கருவிச்சாலைகளிலே மிக நுண்‌ 
ணிய முறைகள்‌ கையாளப்படுவன. ஒளியானது ஒரு செக்கண்டுக்கு ஓரிலட்சத்து 
எண்பத்தாறாயிரம்‌ மைல்‌ தூரம்‌ செல்லுமென அறிஞர்‌ அளவிட்டிருக்கின்றனர்‌. 

ஒசையினுடைய வேகத்தை யாரும்‌ அளரந்தறிந்து கொள்ளலாம்‌, இரண்டு 
மைல்‌ தூரத்திற்கப்பாலுள்ள ஒரு குன்றின்‌ உச்சியிலிருந்து ஒரு போர்லீரன்‌ ஒரு 
பீரங்கியினைச்‌ சுடுகறொன்‌. பீரங்கிவாயிலே ஒளிகதோன்றிப்‌ பத்துச்‌ செக்கண்டெல்லை 
யிலே பீரங்கியின்‌ முழக்கம்‌ நம்‌ செவியைச்‌ சேருகிறது. ஓசையின்‌ வேக மென்ன 
வென்பது வீனா. ஒரு மைல்‌ 5,60 அடிகளாமாதலின்‌, இரண்டு மைல்‌ 10,560 அடிக 
ளாகும்‌. ஓசை 10 செக்கண்டிலே இத்‌ .தூரத்தைக்‌ கடக்கெதெனின்‌, அதன்‌ வேகம்‌ 
ஒரு செக்கண்டுக்கு 1,056 அடியான்றது. இது பருமட்டான முடிபு. நுணுக்கமாக 
அளந்து கண்டோர்‌, ஒரு செக்கண்டுக்கு 1,081 அடியெனத்‌ தீர்ப்பிட்டி ருக்கின்‌ றனர்‌. 
நாம்‌ நேரத்தினையளந்த கைக்கடிகாரம்‌ வழுவற்றதென. வைத்துக்கொள்ளாமிடத்துப்‌, 
ீரங்கியிருந்த தூரம்‌ இரண்டு ಎಟ? இருநூற்றைம்பது அடியும்‌ எனக்‌ கொள்ள 
வேண்டும்‌. போர்க்களத்திலே, இம்முறையினாலே, பீரங்கிகள்‌ வைக்கப்பட்டிருக்கும்‌ 
தூரங்களை நிச்சயிப்பதுண்டு, , 

நம்மைச்‌ குழவிருக்கும்‌ பவனத்திலே, ஓசையான து, ஒரு செக்கண்டுக்கு, 1,061 
அடி. அல்லது 8381 மீத்தர்‌ வேகமாகச்‌ செல்லுகிறது என்று கொள்ளலாம்‌. ன்‌ 
தின்‌ அமுக்க வேறுபாட்டினாலும்‌, வெப்ப தட்ப வேறுபாட்டினாலும்‌, இவ்‌ வேகம்‌ 


௫௫ 


யாம்‌ நூல்‌ 
த்தல்‌ கா கில்லா ன்ட்‌ ன க த புயத்து பழத்த 
வேறுபடுதற்‌ குரியது. நீரிலே ஓசை செல்லும்‌ வேகம்‌ ஒரு செக்கண்டுக்கு 1,435 
மீத்தர்‌ என அறிஞர்‌ அளவிட்டிருக்கன்றனர்‌. அகவே, நீரிற்‌ செல்லும்‌ வேகம்‌ 
பவனத்திற்‌ செல்லும்‌ வேகத்தைப்‌ பார்க்கனும்‌ நான்கு மடங்கிற்கு மேற்பட்ட து 
என்பது தெளிவாகின்றது. உலோகங்களீலும்‌, பிற திண்மங்களி லும்‌ (501164), பவன 
மொழிந்த பிற நொய்மங்களிலும்‌ (೮೩೩69) ஓசை செல்லும்‌ வேகங்கள்‌ அளந்தறியப்‌ 
பட்டிருக்ன்றன. இண்ம, நீர்ம, நொய்மங்களாகிய சடப்பொருள்களின்‌ வழி 
யாகத்தான்‌ ஒசை பரவும்‌. வெறு வெளியாகிய வானிலே (ஆகாயத்திலே) அது 
பரவாது. பவனத்தின்‌ அமுக்கத்தைது தாங்கத்‌ தக்க குடித்த பக்கங்களையுடைய ஒரு 
ண்மைக்‌ கூம்பினுள்ளே, ஓலியெழுப்புகன்ற மணிக்கூடொன்றினைப்‌ பட்டு நூற்‌ 
கயிற்றினாலே கட்டித்‌ தூக்கிவிட்டபின்‌, வளிவாங்கு கருவி (017 ೫0) யினலே 
அதனுள்ளிருக்கும்‌ பவனத்தையகற்றி, வெற்றிடமாக்க, மணிக்கூடானது இயங்கிக்‌ 
கொண்டிருர்‌.தும்‌, அதன்‌ ஒலி நின்று விடும்‌. ஒலி ಗಟ செவிப்புலத்தை யடையும்‌ 
வண்ணம்‌ இயங்க வருதற்குப்‌ பற்றுக்கோடாக விருந்த பவனம்‌ நீக்கப்பட்டமையே 
இதற்குக்‌ காரணமாகும்‌, | 
ஓசையானது பவனத்தினூடே சிற்றலைகளின்‌ வடிவமாகப்‌ பரவும்‌. ஒரு 

பக்கம்‌ மூடப்பட்ட துளைக்கருவி யொன்றினை (புல்லாங்குழலினை) நாம்‌ ஊதி யிசை 
யெழுப்பும்பொழுது, குழலின்‌ நீளத்தினைப்போல நான்குமடங்கு நீளமுடைய 
அலைகள்‌ குழலினின்று எழும்‌. இங்குக்‌ குழலின்‌ நீளம்‌ என்றது அதன்‌ முழு நீளம்‌ 
அன்று. அடைக்கப்பட்ட இடப்புற்த்து முகத்திற்கும்‌ இசை யெழும்புகின்ற துளைக்கு 
மிடையேயுள்ள தூரமே, தோற்றுன்ற சுவரத்திற்குரிய குழல்‌ நீளமாகும்‌. அரங்‌ 
கேற்றுகாதை யுரையினுள்ளே, அடியார்க்குல்லார்‌ காட்டுகிற வங்யெத்தின்‌ நீளத்‌ 
தனை எடுத்‌துக்கொள்வாம்‌, “நீளம்‌ இருபது விரல்‌; சுற்றளவு நாலரை விரல்‌; இது 
துனையிடுமிடத்‌.த! ரெல்லரிசியில்‌ ஒருபாதி மரனிறுத்திக்‌ கடைந்து வெண்கலத்தாலே 
அணைசுபண்ரை இடமுகத்தை யடைகத்து வலமுகம்‌ வெளியாக விடப்படும்‌............ 
இனித்‌ துளையளவிலக்கணம்‌: அளவு இருபது விரல்‌. இதிலே கதூம்புமுகத்தின்‌ 
இரண்டு நீக்கி முதல்வாய்‌ வீட்டு இம்‌ முதல்வாய்க்கு ஏழங்குலம்‌ வீட்டு வளைவாயினு 
மிரண்டு நீக்‌ ஈடுவினின்‌ ற ஒன்பது விரலினும்‌ எட்டுத்‌ துளை யிடப்படும்‌. இவற்றுள்‌ 
ஒன்று முத்திரையென்று கழித்து நீக்கி நின்ற ஏழினும்‌ ஏழுவிரல்வைத்து ஊதப்‌ 
படும்‌. துளைகளின்‌ இடைப்பரப்பு ஒருவிரலகலங்‌ கொள்ளப்படும்‌, 












எல்லா இடைப்பரப்புகளும்‌ ஓரளவாக இருத்தல்‌ பொருந்தாது. அவை என்ன 
கணக்காக இருக்கவேண்டு மென்பதை ஓழிபியலிலே கூறுவாம்‌, இப்பொழுது 
நாம்‌ காணவேண்டியது, இக்‌ குழலிலே யெமும்‌ முதற்‌ சுவரத்தின்‌ நாதம்‌ ஒரு செக்‌ 
கண்டுக்கு எத்தனை சிற்றலைகளை யுண்டுபண்ணிப்‌ பவனத்திலே பரவுகிறது என்பதே: 
யாம்‌. 

இங்குக்‌ கூறிய விரைவு, அங்குலம்‌ என்பவை, ஒரு சாணின்‌ பன்னீரண்டி 
மபெரரு கூறாகிய முக்கால்‌ இஞ்சு ஆகும்‌. வளைவாயிலிரும்‌து இரண்டு விரல்‌ கீழாக 
நிற்பது ூத்திரையென்னும்‌ துளை. அதனினின்று ஒரு விரல்‌ தாழ்ந்து நிற்பது முதற்‌: 
சுவரத்தின்‌ அனை. இதற்கும்‌ அடைக்கப்பட்ட இடப்புறத்து முகத்திற்கும்‌ தூரம்‌ 


௫௯ 


இசைநரம்பீயல்‌ 


லை டன லன ಸಪ ಎಇ ரைட்‌ கயட்ட 
ணா” 


பதினேழு வீரலாகும்‌. இ.அவே முதற்‌ சுவரத்திற்குரிய குழல்‌ நீளமாகும்‌. இதனை 
நான்கற்‌ பெருக்கக்‌ கிடைப்பது அலை நீளம்‌. அங்ஙனமாதலின்‌, ಅಸಿ நீளம்‌ 66 விரல்‌ 
அல்லது 51 இஞ்சு ஆகிறது. ஒரு செக்கண்டு என்னுங்‌ காலவெல்லையின்‌ முத 
லிலே புறப்பட்ட அலையானது 1,061 அடி (ஓசை இரு செக்கண்டிலே செல்லும்‌ 
தாரம்‌) அகன்று நிற்ப, செக்கண்டின்‌ இறுதியிலே புறப்பட்ட அலை துளைவாயிலே 
நிற்கும்‌. இந்த எல்லைகளுக்கடையே எத்தனை அலைகளுண்டென்று காண்பதற்கு, 
1,081 அடி, அஃதாவது, 12,97 இஞ்சுகளை 51 இஞ்சுகளால்‌ வகுத்துக்‌ காணவேண்‌ 
டும்‌. அவ்வாறு வகுத்துப்‌ பெற்ற பேறு 84, மேனாட்டார்‌ ஷட்ஜத்திற்கு 256 
முதல்‌ 26.1 வரையும்‌ அசைவெண (frequency of vibration) கொள்வர்‌. ஆதலினால்‌, 
நாம்‌ ஆராய்ந்த குழலிலிருந்‌து எழுசன்ற முதற்‌ சுவரத்தினோசை இளிநரம்பினோசை 
யென்பது பெறப்பட்டது. இனி, ஏமாவது தளையினின்றும்‌ எழுகின்ற சவரத்தினை 
அளவிடப்‌ புகுவாம்‌. தூம்புமுகதீதிலிருந்து 9 விரலில்‌ ஏழாவது ಈರಿ நிற்கிறது. 
இதன்‌ அலை நீளம்‌ 386 விரல்‌ அல்லது ನಿ? இஞ்சு ஆகும்‌. ஆதலின்‌, அதன்‌ அசை 
வெண்‌ 12,9727 =400 ஆகிறது. முதற்‌ சுவரத்தின்‌ ௮சைவெண்ணினை 256 
எனக்‌ கொள்ளலாம்‌. அப்படிக்‌ கொள்ளுபிடத்து ஏற்படுகின்ற வழு நூற்றுக்‌ கொரு 
வீதமாதலின்‌, கொள்வதிற்‌ றவறில்லை. எஏழாஞ்‌ சுவரத்திற்கும்‌ முதற்‌ சுவரத்திற்கு 
மிடையேயுள்ள அசைவெண்‌ விகிதம்‌ £59 அகும்‌. இதனைப்‌ பொதனதுச்சினை நீக்‌ 
திக்கொள்ளக்‌ கிடைப்பது 1% ஆகும்‌. இதுவே 19ஆம்‌ சருதியாயெ காகலிநிஷாதத்‌ 
திற்கு உரிய விதெவெண்‌, இது பழந்தமிழிசையிலே உழையெனப்படுமெனப்‌ பரயிர 
வியலினுட்‌ காட்டினாம்‌, 


அடியார்க்குஈல்லார்‌ காட்டிய வங்கயெம்‌ இளிமுதல்‌ உழைமீறாுக இசைத்தது 
என்பதைக்‌ கணிதநூல்‌ கருவியாக மட்டிட்ட றிந்துகொண்டோம்‌. பழந்தமிழிசைக்‌ 
கருவிகளும்‌ மறைந்து, அவற்றைக்‌ கூறிய நூல்களும்‌ மறைந்து, அவற்றை யிசைத்த 
பாணனும்‌ மறைந்த நிலையிலே, வழியறியாது துன்‌..|.ற்றலைகின்ற ஈமக்குக்‌ கணித 
மென்னுங்‌ கண்‌ வழியினை காட்டுறெது. | 


மேற்கூறிய வங்யெத்தை அழுத்தமாக ஊதினால்‌, ௮அதினின்‌ று எழும்‌ அலைகளின்‌ 
தொகை முன்னையிலும்‌ மூன்றுமடங்காகும்‌ என்பதனைக்‌ கீழே (பக்கம்‌ ௬௧) தந்த . 
படத்தினை உற்று நோக்கி உணர்ந்துகொள்க, முன்னின்ற அ௮சைவெண்‌ 256 ஆயின்‌, 
இப்பொழுதுள்ள அசைவெண்‌ 768 ஆகும்‌. இது மேற்றானத்துப்‌ பஞ்சமத்திற்கு 
உரியது. பஞ்சமத்தைப்‌ பண்டையோர்‌ துத்தம்‌ என்றனர்‌, இளியினுள்ளே அத்தம்‌ 
தோன்றுமெனப்‌ பழைய இசையாசிரியர்கள்‌ கூறிய உண்மையினை இவ்‌ வங்கியக்‌ 
கருவி காட்டுகன்றது, ஊதப்படுகிற ஏழு தளைகளிலும்‌, ஈடுவில்‌ நின்ற அளையிலே, 
முன்பு குரல்‌ (மத்திமம்‌) இசைத்தது. இப்பொழுது இளி (ஷட்ஐம்‌) இசைக்கின்றது, 
குரலினுள்ளே இளிதோன்றும்‌ என்னும்‌ உண்மையினை இது நமக்கு வெளியிட்டுக்‌ 
காட்டுகின்றது. ஏழாம்‌ துளையினுள்ளே முன்பு உழை பிறந்தது. இப்பொழுது அத்‌ 
தனளையினின்று குரல்‌ நரம்பினிசை பிறக்கின்றது. உறையினுள்ளே குரல்‌ தோன்று 
மென்னும்‌ உண்மையினை இது மமக்குக்‌ காட்டுகின்றது. உறழையினுட்‌ குரல்‌, குரலி 
னுள்‌ இளி, இளியினுள்‌ துத்தம்‌ என்பவற்றை நினைவில்‌ வைப்போமாக, 


8. ௫௭ 


யாழ நூல்‌. 

ட 

்‌ மேனாட்டார்‌ ஏழிசைகளை CD EFGCAB என்னும்‌ ஏழு எழுத்துக்களாற்‌ 

குறியீடு செய்வார்‌. இவை முறையே இளி முதல்‌ உழைவரையு மமைந்த எழு 
சரம்புகளாம்‌. சமன்‌ தானத்திலே, இளியின்‌ அசைவெண்‌ 256 தக்‌ உழையின்‌ 
அசைவெண்‌ 480 எனவும்‌ மேலே காட்டினாம்‌. இவை முறையே ಟಿ, ಟಿ என நின்‌ 
றன. மற்ற ஐந்து சுரங்களின்‌ அசைவெண்கள்‌, மேனாட்டார்‌ கணக்கின்படி, D ௨66, 
320, ೫ 341-8, ೮ 584, A 426.7 என நின்றன. இவ்‌ வசைவெண்களுடைய 
இசைக்கோல்கள்‌ (1001೮ 1008) பூததாற்‌ கருவிச்‌ சாலைகளிலே எளிதிற்‌ கிடைப்பன, 
இவற்றை உள்ளங்‌ கையிலே உறைப்பாகத்‌ தட்டிச்‌, செவிக்கு அணிமையாகப்‌ பிடித்‌ 
கால்‌, இவற்றாற்‌ குறிக்கப்படுகிற சுரம்‌ தெளிவாகக்‌ கேட்கும்‌, 







இசை நரம்பில்‌ எழுகின்ற இசையின்‌ அசைவெண்ணீனை இசைக்கோல்‌ 
கொண்டு அளத்தற்குரிய முறையினைக்‌ கூறும்பொருட்டு, முதலிலே பப்ப. 
னது அமைப்பினைத்‌ தருவாம்‌, 





ಗ 


4. கட்டளையாழ்‌ 


ஒரு இஞ்சுக்‌ கனத்தில்‌ 6 இஞ்சுச்‌ சதுரமான இரண்டு பலகைகள்‌ எடுத்துக்‌ 
கொள்க, ೮3೬ அடி, அஃதாவது, 42 இஞ்சு நீளம்‌, 6 இஞ்சு அகலம்‌, * இஞ்சு அல்லது 
அதிலும்‌ சிறிது குறைந்த கனமுள்ள பலகைகள்‌ நான்கு தேடிக்கொள்க, மேற்‌ 
குறித்த சதுரத்துண்டுகளை இருதலையிலும்‌ வைத்து, நான்குபுறமும்‌ நான்கு நீளப்‌ 
பலகைஃளையும்‌ வைத்து, மூடிய பெட்டி யுருவாக, சிறிய ஆணிகளைக்‌ கடாவி, அமைத்‌ 
தக்கொள்க. செமிகளும்‌, மிமீகஞும்‌ வரையிட்டுக்‌ காட்டப்பட்ட மீத்தர்‌ அளவைக்‌ 
கோல்‌ ஒன்றினைப்‌ பெட்டியின்‌ மேற்புறத்தில்‌ ஒரு பக்கமாக அமைத்துக்கொள்க. 
இரண்டு இஞ்சு நீளமும்‌, ஓரிஞ்சுச்‌ சமமுக்கோண முகமு முடைய நான்கு மரத்துண்டு 
கலைச்‌ செம்மையாகச்‌ சீவியெடுத்துக்கொள்க, இவற்றை மெட்டு என்டோம்‌. 
மெட்டுகளின்‌ முக்கோண முகத்தினை இரண்டு சமகூறுசெய்யும்‌ வரிகளை முகத்‌ 
திடையே வரைந்துகொள்க. இவை ஈரம்பு நிற்குமிடத்தினை மீத்தர்‌ அளவைக்‌ 
பகோலிற்‌ காட்டுதற்‌ கியன்றன. மெட்டுகள்‌ அளவைக்கோலினை அணைந்‌ துநிற்க, 


௫௮ 


இசைநரம்பியல்‌ 





அவற்றின்மேல்‌ நிற்பதாக ஒரு தந்தியும்‌, அவற்றுக்கு வெளியே நிற்பதாக ஒரு தந்தியு 
மாக, இரண்டு எஃகுத்‌ தந்திகளை அமைத்துக்கொள்க. தந்திகளை வலித்தல்‌, மெலித்‌ 
தல்‌ செய்தற்கியன்ற முறுக்காணிகளிரண்டினைப்‌ பெட்டியின்‌ ஒரு தலையிலும்‌, அவற்‌ 
றைத்‌ ,துவக்குதற்கமைந்த புரியாணிகள்‌ (ண) இரண்டினை மற்றத்‌ தலையிலும்‌ 
அமைத்து, அவற்றிலே தந்திகளைக்‌ கட்டிக்கொள்க. இவ்வளவோடு கட்டனளையாழ்‌ 
அமைகின்றது. | | 


இசைக்கோலிலுள்ள சுவரத்தினை நரம்பிலே தோற்றுவிக்கும்‌ முறையினைத்‌ 
தருவாம்‌, எலஃ்குத்‌ தந்திகளையும்‌, இசை பிறப்பிக்முஞ்‌ சாதியொருமைபற்றி, “ ஈரம்பு” 
என வழங்குவாம்‌, “சுரம்‌, “சுவரம்‌” என்றிக்காலத்தில்‌ வழங்குவதனை, " இசை 
நரம்பு” எனவும்‌, “நரம்பு” எனவும்‌ பண்டையோர்‌ வழங்கெர்‌, கட்டனையாழிலே 
ஒரு ஈரம்பினைக்‌ கட்டி, அதன்கம்‌ 50 செமீக்குக்‌ குறையாத இடைவெளியமைய 
இரண்டு மெட்டுகளை வைத்துக்கொள்க, ஈரம்பினை ஓரளவிற்கு வலித்து, மெட்டு 
களினிடையேயுள்ள பகுதியைத்‌ தெறித்துச்‌, செவியினல்‌ இசையினை ஓர்க. அதனி 
லும்பார்க்கச்‌ சற்று ஏற்றமாக இசைக்கின்ற இசைக்கோலினை எடுத்து, நரம்பினை 
வலித்தோ, மெட்கெளிடையேயுள்ள இடைவெளியைக்‌ குறைத்தோ, நரம்பினின்‌ 
றெழும்‌ நாதத்தினை உயர்த்தி, இசைக்கோலிசையோடு ஒன்றும்படி செவியினா 
லோர்ந்து செய்தற்கு முயல்க. அதன்பின்பு நி வடிவமான கடிதத்‌ துண்டுகள்‌ 
இரண்டினை வெட்டி எடுத்துக்கொள்க, அவற்றுள்‌ ஒன்றினை, ஈரம்பின்‌ இடை 
வெளிநடுவிலே தங்கும்படி வைத்து, இசைக்கோலை உள்ளங்கையிலே தட்டி, இசை 
யெழுப்புக. நரம்பு மெட்டினைச்சேர்ந்து நிற்குமிடத்திலே இசைக்கோலின டியினை 
அழுத்திப்‌ பிடித்துக்கொள்க. இசைக்கோலும்‌, நரம்பும்‌ இசை யொருமித்து நிற்‌ 
பின்‌, ஈரம்பிலே இசை யியங்கக்‌, கடிதத்துண்டு குதித்துக்‌ கூத்தாடும்‌; சிலபோது 
வீசி யெறியவும்‌ படும்‌. இசையொன்றாவிடின்‌, இது நிகழாது... இசைக்கோலை 
இசைகூட்டி, முன்போல ஈரம்பின்மீது மெட்டிலே யமழுத்திக்கொண்டு, மற்ற 
மெட்டினைத்தள்ளீ, இடைவெளியினைக்‌ கூட்டல்‌, குறைத்தலினாலே நரம்பினை 
மெலித்தல்‌, வலித்தல்‌ செய்க. இசையொன்றுமீடம்‌ வந்தபோது, காகிதத்துண்டு 
முன்கூறியபடி இயக்கமெய்தும்‌. இதனால்‌ இசைக்கோலினிசையும்‌ நரம்பினிசை 
யும்‌ ஒன்‌ றும்பட்‌. செய்துகொள்க. கருவியினலே இதனைச்‌ துணிந்து கொண்டபின்‌, 
காநினாலுங்கேட்டு ஒப்புமையைக்‌ கண்டுகொள்க. மெட்டுகளின்‌ இடைவெளி 
யினைக்‌ கருலியிலே நுணுூ நோக்கிக்‌ குறித்துக்கொள்க. ஒரு மெட்டின்‌ நடுவரை 
12 செமீ 8 மிமீ யிலும்‌, மற்ற மெட்டின்‌ நடுவரை 67 செமீ 5 மிமீ யிலும்‌ நிற்ப 
தூக வைத்துக்கொள்வோம்‌, 10 மிமீ ஒரு செமீ யாதலின்‌, அவை தம்மைப்‌ புள்ளி 
யின்பின்‌ செமீ யோடு சேர்த்து, 67.5 செமீ, 12:8 செமீ என்று எழுநிக்கொள்ள 
லாம்‌, சிறிய எண்ணேப்‌ பெரிய எண்ணினின் று கழிக்கக்‌ டைப்பது 54.7 செமீ, 
இது மெட்டுகளின்‌ இடைவெளியினைக்‌ குறிக்கும்‌; இதுவே நரம்பின்‌ இயக்க நீளம்‌, . 
இதனை ஒருபடியாகஃவும்‌, இசையினை த்தந்த இசைக்கோலின்‌ அசைவெண்ணினை மத்‌ 
றொரு படியாகவும்‌. எழுதிக்கொள்க, காம்‌ பயன்படுத்தியது ಔ என்னும்‌ கோலா்யின்‌, 
அதன்‌ அசைவெண்‌ 3820 ஆகும்‌. கஈரம்பின்‌ முடுக்கத்தை வேறுப்டுத்தாது, மெட்‌ 


௫௯ 





யாழ்‌ நூல்‌ 





டி.னை இயக்‌, நீளத்தினை மாத்திரம்‌ வேறுபடுத்தி, ற இசைக்கோலோடும்‌, அப்படியே 
ನ இசைக்கோலோடும்‌ இசையொன் றி நிற்கும்‌ நரம்பு நீளங்களைக்‌ கண்டறிக. இவை, 
யெ, 60.8 செமீயும்‌, 54.5 செமீ யும்‌ எனக்‌ காண்னெறோம்‌. ಓ, ர இசைக்‌ 
கோல்களின்‌ அசைவெண்கள்‌, முறையே, 286, 341-8 என முன்னமே கூறினாம்‌, 
ஒவ்வோர்‌ இசைக்கோலோடும்‌ ஒன்‌ றிய நரம்பு நீளத்தினை அவ்வவ்‌ விசைக்கோலின்‌ 
அசைவெண்ணினாற்‌ பெருக்கிப்‌ பெற்ற பேற்றினைப்‌ பேறு எனவைதது, அதனையும்‌ 
பிறவற்றையும்‌ பம்ப்‌ ப்‌ று அட்டவணைப்‌ படுத்துவாம்‌. 











இசைக்கோல்‌ அசைவெண்்‌ சரம்பு நீளம்‌ பேறு 
D 288 60-8 17510 
E 320 64.7 11504 


F 941-38 51-8 17509 
சராசரிப்‌ பேறு 17508 


[பதின்‌ புள்ளிபெற்ற எண்களைப்‌ பெருக்கும்‌ முறையினையும்‌, சராசரி காணும்‌ 
முறையினையும்‌ ஒழிபியலிலே கண்டுதெளிக,] சராசரிப்‌ பேற்றினையும்‌ தனிப்‌ பேறு 
களையும்‌ நோக்கும்போது, அவற்றிடையேயுள்ள வேறுபாடு ஆஅயிரத்திலொன்று அள 
வாகவும்‌ இல்லையென்பது காணப்படுகின்றது. ஆதலினாலே, பேறு நிலையான து எனத்‌ 
தீர்ப்பிடலாம்‌, 


அளந்து கண்ட முடிபுகளிலிருந்து பிறிதொரு இசைக்கோலுக்குரிய நரம்பு 
நீளத்தினைக்‌ கணக்கிட்டறிந்துகொள்ளும்‌ வழியினை ஆராய்வாம்‌,  இசைபேசும்‌ 
நரம்பின்‌ நீளம்‌ எவ்வளவென்பது வினா. 0 இசைக்குரிய அசைவெண்‌ 856, இந்த 
எண்ணினாலே சராசரிப்பேறாகய 17508 இனைப்‌ பிரிக்கக்‌ கிடைப்பது 66.4. இதுவே 
நரம்பின்‌ நீளம்‌, இங்கு நரம்பின்‌ முடுக்கம்‌ வேறுபடாதிருக்கெறது. அதுவே ய்‌ 
கணக்குவே அப்டும்‌ என்பது வெளிப்படை. 








முடுக்கம்‌ வேறுபடா திருக்க, ಲಿ நரம்பிற்கு நாம்‌ கணித்துக்கண்ட நரம்பு நீளத்‌ 
தின்‌ செம்பாலிலே (அரைவாசியிலேி என்ன அசைவெண்ணுடைய சுவரம்‌ பிறக்கு ' 
மென்‌ ப கணித்தறிவோமாக, நரம்பின்‌ நீளமென நாம்‌ கணித்‌. துக்கண்ட 68.4 
செமீயின்‌ செம்பால்‌ 24-2 செமீயாகும்‌. இந்த எண்ணினாலே சராசரிப்பேற்றினைப்‌ 
பிரிக்கக்‌ கிடைப்பது 512. ಗೂಟಿ நீளத்தின்‌ செம்பாலிலே பிறக்கும்‌ சுவரம்‌ இரட்‌ 
படிப்பான அசைவெண்ணினை யுடையதெனக்‌ காண்கின்றோம்‌. சமன்தான த்தின்‌ 
முதற்சுவரம்‌ £06 அசைவெண்ணுடையகெனில்‌, வலிவுத்தானம்‌ எனப்‌ பண்டை 
யார்‌ வழங்யெ உச்சத்தானத்தின்‌ முதற்சுவரம்‌ 512 என்னும்‌ அசைவெண்ணினை 
ಚಳ து என்பது பெறப்படுகின்றது. நரம்பு நீளம்‌ இரட்டிக்க, அசைவெண்‌ 
பாதியாகும்‌; 588 நீளம்‌ பரதியாக அசைவெண்‌ இரட்டிக்கும்‌, நரம்பு நீளம்‌ 
மூன்‌ றிலொருகூறாக அசைவெண்‌ மும்மடங்கு ஆகும்‌, 


“ம 


இசைநரம்பியல்‌ 





2. நரம்பின்‌ முதலிசையைச்‌ சார்ந்து தோற்றும்‌ வழியிசைகள்‌. 


மேலே நாம்‌ சுட்டிய பொருளினைத்‌ கெளிவு செய்யும்பொருட்டு, வங்கியத்‌ 
திலே இசை தோற்றும்‌ முறையினைப்‌ பின்னும்‌ ஒருசிறிது ஆராய்வாம்‌. வங்யெம்‌ 
என்னும்‌ குழல்கள்‌ இருவகைய. ஒன்று தஅாம்புமுகம்‌ அடைக்கப்பட்டு வளைவாய்‌ 
திறந்திருக்கும்‌ வங்யெம்‌ ; மற்றொன்று இருவாயுந்‌ திறந்திருக்கும்‌ வங்கியம்‌., இரண்‌ 
லும்‌ எழும்‌ வழிச்சுவரங்கள்‌ வெவ்வேறியல்பின. குழலிசையினாலே பவனத்தி 
லெமழும்‌ முழு அலையினைப்‌ பின்வருமாறு குறியீடு செய்யலாம்‌. 
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ச. அம்புமுகம்‌ அடைக்கப்பட்ட 6. இருவாயுர்‌ திறந்த 
வங்கெங்கள்‌ வங்கியங்கள்‌ 


முதலிலும்‌ நடுவிலும்‌ கடையிலும்‌ (ஆ, இ, உ என்னுமிடங்களிலே) பவனம்‌ 
முக்கமுற்றும்‌, காற்கூற்றிலும்‌, முக்காற்‌ கூற்றிலும்‌ (ஆ, ಇ என்னுமிடங்களிலே) 
ரகற்சியடைக்தும்‌ நிற்கிறது. மூடப்பட்ட தூம்பு முகத்திலே அமுக்கமும்‌, இறந்த 
1ளேவாயிலே அகற்சியும்‌ இயைந்து நிற்குமாதலின்‌, இருவகை வங்கியத்திலும்‌ எழும்‌ 
ரலையுருவங்கள்‌ படத்தி ற்‌ காட்டியபடி அமைவன. குற்றெழுத்து நிற்குமிடங்களில்‌ 
முக்கம்‌, நெட்டெழுத்து நிற்குமிடடங்களில்‌ அகற்சி, ஈரெழுத்துகளினிடைவெளி, 
ரலையின்‌ காற்கூறு. | 


யாழ்‌ நூல்‌. 
ந பக்‌ த்தல்‌ 005 த்த ல 





அடியார்க்குறல்லார்‌ உரையிலே கு றிப்பிட்ட குழற்கருவியிலே, உழை£ரம்பு 
480 என்னும்‌ அசைவெண்ணுடையதெனக்‌ கண்டாம்‌. இதனோடு இயைபுடைய 
தாரஈரம்பு 320 என்னும்‌ அசைவெண்ணுடையதாதல்‌ வேண்டுமென்பதைப்‌ பின்னர்‌ 
வருவனவற்றாற்‌ நறெளிக்துகொள்ளலாம்‌. மேலே குறித்த அசைவெண்ணீரண்டினை 
யும்‌ முறையே பெற்ற 3, ந என்னும்‌ இசைக்கோல்கள்‌ பூதநூற்சாலைகளிற்‌ கடைப்‌ 
பன, செவியினால்‌ இசையினை ஓர்ந்துணரவல்லாருக்கு இவற்றின்‌ உதவி வேண்டிய 
ப வல்லாரல்லாதார்க்கும்‌ பயன்படும்‌ வண்ணமே கருவியினைக்‌ குறிப்பிடு 





இசைக்கோல்‌ இரண்டினையும்‌ தனித்தனி யிசைத்து இசையினை ஓர்வதோடு 
கூட, அவைதம்மை ஒருங்கிசைத்து இசையியைரந்‌து நிற்பதை யுணர்க்துகொள்க, 
இயைபு எதனாலாயிற்றென்பதைச்‌ சிறிது சிக்திப்போமாக, தார நரம்பிசை தரும்‌ 
1 இசைக்கோல்‌, ஒரு செக்கண்டுக்கு 880 அலைகளைப்‌ பரப்புகிறது, உழை நரம்‌ 
பிசையினை த்தரும்‌ ] இசைக்கோல்‌, ஒரு செக்கண்டுக்கு 460 அலைகளைப்‌ பரப்புகிறது, 
முன்னையதன்‌ இரண்டு அலைகள்‌ பின்னையதன்‌ சூன்றலைகளோடு ஒன்றிநிற்கின்‌ றன, 
இவ்வாறு ஒன்றிய உருவமுடைய அலைகள்‌, ஒரு செக்கண்டுக்கு 160 ஆக அமைந்து 
_ நிற்ின்றன. இது மெலிவுத்தானத்துத்‌ தாராரம்பின்‌ இசையாகும்‌. அஃதன்றியும்‌, . 
இவ்வியைபு செவிக்கு இனிமையினைத்‌ தருகிறது. இதற்கு ஒரு தனி நீர்மையுண்டு, 
அந்நீர்மையினைச்‌ செவிகருவியாக ஓர்தலே கிளையியைபாக நரம்புகளைப்‌ பிறப்பிக்கும்‌ 
வழியாகும்‌, | 
_ கட்டளையாழினை யெடுத்து, நாம்‌ இவ்வியலின்‌ முதற்பிரிவிலே காட்டிய முறை 
யாக, ஒரு நரம்பின்கீழ்‌ இரு மெட்டுகளை அமைத்து, நரம்பினை முடுக்கி, ஒரு மெட்‌ 
டினைத்‌ தள்ளித்‌, தாரரரம்பின்‌ இசையைப்‌ பிறப்பித்துக்கொள்க. அதன்பின்‌, முடுக்‌ 
கத்தை வேறுபடுத்தா து, நரம்பின்‌ நீளத்தை மூன்றி லிருகூறாக்‌கி, மெட்டுகளை அமைச்‌ 
துக்கொள்க. அஃதாவது, தூரமிசைத்த நரம்பின்‌ நீளம்‌ 81 செமீயாகவிருந்தால்‌, 
மெட்டினை த தள்ளி, நீளத்தை 54 செமீ ஆக்கிக்கொள்க. நரம்பைத்‌ தெறித்து, அது 
உறைநரம்பிசைப்பதைச்‌ செலியினாற்‌ கேட்பதோடுகூட, இசைக்கோலோடும்‌ ಇಟಿ 
பிட்டு அறிந்துகொள்க. உழைநரம்பு நீளத்தின்‌ மன்றி லிருகூறாகய 86 செமீ ரீள 
மான ஈரம்பிலே குரலிசை தோற்றும்‌, ' இந்நீளம்‌, முதலில்‌ நின்ற தாரநரப்பு நீளத்‌ 
தின்‌ செம்பாலாகிய 40$ செமீயினின்‌ றும்‌ குறைந்ததாதலின்‌, 36 செமீயிற்‌ பிறப்பது 
மேற்றானத்துக்‌ குரலாகும்‌. இதன்‌ இரட்டியாகய 72 செமீயிலே சமன்தானத்துக்‌ 
குரல்‌ பிறக்கும்‌, மெட்டுகளை ௮அகலவைத்து, நரம்பு நீளத்தினை 78 செமீயாக்கி, நரம்‌ 
பினைத்‌ தெறித்துக்‌, குரலிசையினைக்‌ கேட்டுணர்வதோடு, அது ௨ மஇசைக்‌ 
கோலோடு இயைந்து நிற்றலையும்‌ கோக்குக. கட்டனளையாழின்‌ இரண்டாவது நரம்‌ 
பிலும்‌ உழையைத்‌ தோற்றுவித்து, அதன்பின்‌, முறைப்படி குரலைத்‌ தோற்றுவித்துக்‌ 
கொள்க, முதல்‌ நரம்பில்‌ மெட்டுகளை நெருக்கி, நரம்பு நீளம்‌ 78 இன்‌ கூன்‌ றிலிரு. 
கூறாபய 46 ஆகும்படி செய்துகொள்க, இதில்‌, இளியிசை கேட்கும்‌. இரண்டாம்‌ 
೯ಬಿ லுள்ள குரலினோடு இளியியைபுற்று நிற்ப, இரு ஈரம்புகளையும்‌ ஒருங்கு. 
தெறித்து ஓர்ச்துகொள்க. பின்பு, இரண்டாம்‌ நரம்பிலும்‌ இளியிசையைத்‌ தோற்று 








ப 


இசைநரம்பியல்‌ 
வ வதன்‌ ன்‌ பம பயை பல யு காதத ஆறலை வத்‌ கதம்‌ வை கை தவக்குல்‌ 
ரத்துக்கொள்க. 48 இன்‌ மூன்றி லிருகூறாய 82 இலே மேற்றானத்துத்‌ அத்தம்‌ 
றக்குமாதலின்‌, 82 இன்‌ இரட்டியாயை 64 செமீ நரம்பு நீளமாகும்படி மெட்டெளை 
ಲಗತಿ ಈತ: அத்தவிசையினைக்‌ கேட்டு, அது இளியோடு இயைந்து நிற்பதையும்‌ 
ர்ந்துகொள்க, 
ஐந்து நரம்புகளும்‌, மேற்றானத்துத்‌ தூரமும்‌ பின்‌ வருமாறு அமைந்து நின்‌ 
ன .: 
தாகு ಈ ௨ இ கா 
81 72.64 54 48 40% 
| ன ன | 


ரம்பு நீளங்களை முதனரம்பின்‌ ஈரம்பு நீளத்தினாலே பிரிக்கக்‌ கிடைப்பன, அவ்வம்‌ 
ரம்புக்குரிய நரம்பு நீளவிதெவெண்களாம்‌, அவை வடுமாறு: | 


81 72 64. 54 ೬ வ 405 
81 81 81 81 51 81 


பாதுச்சினை நீக்கிப்‌, பின்னங்களைச்‌ சுருக்கும்‌ முறையினை, ஒழிபியலிலே, * எண்ண 
எவை? என்னும்‌ பிரிவினுட்‌ காண்க. அவ்வாறு செய்யக்கடைப்பன. 


ಬಾ 
ತರಾ 
Jet 


೫.1೬... |. 
ரம்பு நீளத்‌இிற்‌ சுருங்க, அசைவெண்‌ பெருகுமென முன்னர்க்‌ குறிப்பிட்டாம்‌. ஆத 
னாலே, நரம்புநீள விகிதங்களின்‌ தலைப்பின்கழ்ப்‌ பின்னங்கள்‌ அசைவெண்‌ விகிதங்‌ 
ளாம்‌, அவையாவன : 


| 81 3 217 
1 2 ಕಿತ್ತಿ 5 3 2೩ 


வ்வசைவெண்‌ விதெங்களெல்லாம்‌ முதனரம்பினை நோக்கென. அடுத்துவரும்‌ 
ருநரம்புகளுக்கடையேயுள்ள அசைவெண்‌ விிதத்தினைக்‌ கணிப்பதற்குப்‌, பின்‌ 
ரதை நிறுத்தி, முன்னதாற்‌ டிரிக்கவேண்டும்‌. | | 
ಸ್ಥಿ] ಮತ್ತಿ, ತ್ಲಿಕ್ಕಿರಾತ್ತಿ ನಾತ್ರ, TEE, HOTT: 2 
ன்னவெண்களின்‌ பிரித்தல்‌ முறையினை, ஒழிபியலிலே, * எண்ணலளவை' என்னும்‌ 
ரரிவினுட்‌ காண்க. மேலேகண்ட முடிபுகளைத்‌ திரட்டிவைக்கக்‌ கிடைப்பது, 


| 


9 9 82 89 
§ ಕ ಇ ರ 3೫೩ *, 


ாரகரம்பின்‌ அசைவெண்ணினை ₹ இனாற்‌ பெருக்க, அடுத்து நிற்கும்‌ குரல்‌ நரம்பின்‌ 
ஏசைவெண்‌ டடைக்கும்‌. 380 %$=860. குரல்ஈரம்பின்‌ அசைவெண்‌ 360 எனக்‌ 
:ண்டாம்‌. இதனை & இனாற்‌ பெருக்க, அடுத்து நிற்கும்‌ தஅத்த£ரம்பின்‌ அசைவெண்‌ 
மடிய 860 ௬=405 கிடைக்கும்‌. இதனை $4 இனாற்‌ பெருக்க, அடுத்து நிற்கும்‌ 
ழை நரம்பின்‌ அசைவெண்ணாகய 405 ௬% 82-480 இடைக்கும்‌, இதனை $ இனாற்‌ 
பருக்க, இளிஈரம்பின்‌ அசைவெண்ணாகிய 480 ௬ $௪540 ಓಜ ತಲಿ. இதனை. 
$ இனாற்‌ பெருக்க, மேற்றானத்துத்‌ தாரநரம்பின்‌ அசைவெண்ணாயை 540 % 8=640 
படைக்கும்‌, | 11 
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ಹ 
ಇ > 
ன்னர்‌ கி ಜಾಲಾ  ಾ ಜ್‌ ಹ ಪು ಗಾರ್ಮ 


பெற்ற அசைவெண்களை முறையாக நி றுத்துவாம்‌. 


தாரம்‌ குரல்‌ அத்தம்‌ உழை இளி தாமம்‌ 
320 360 405 480 540 640 


குரல்நரம்பு ஒரு செக்கண்டுக்கு 560 அலைகளையும்‌, துத்தஈரம்பு 405 அலைகளை 
யும்‌, உழைநரம்பு 480 அலைகளையும்‌, இளிநரம்பு 540 அலைகளையும்‌ தோற்றுவிக்கும்‌ 
எனக்‌ கண்டாம்‌. ஓசையின்‌ வேகம்‌ ஒரு செக்கண்டுக்கு 1080 அடி (18960 இஞ்சு) 
என வைத்து, ஒவ்வொரு கரம்பிற்குமமைந்த அலை நீளத்தினைக்‌ கணித்தறி 
வாம்‌. 12960 ஐ அலைத்தொகையினாற்‌ பிரிக்கக்‌ திடைப்பது அலைநீளமாகும்‌. 
129603820 403, 18960--860 - 86, 15896040588, 18960480 ಎಿ?, 
12980540 ಎ84, 12960-640=201. பெற்ற அலைநீளங்களை நிரலாக வைப்பாம்‌, 





தாரம்‌ குரல்‌ அத்தம்‌ உழை இளி தாரம்‌ 
40+ 36 32 7 24 20% இஞ்சு. 


இனி, விளரி, கைக்கிளை யென்னும்‌ இரண்டு இசைநரம்புவையும்‌ பிறப்பிப்‌ 
பாம்‌, மேலே கட்டனையாழில்‌ 64 செமீ நம்பு நீளமாகத்‌ அத்தவிசை டரிறந்குது, 
இதனுட்‌ பிறக்கும்‌ விளரியிசை 64 இன்‌ மூன்றி லிருகூமுகய 42; செமீ நீளமான 
நரம்பிலே பிறக்கும்‌, இந்நீளமமைய மெட்டுகளை வைத்து, விளரியைப்‌ பிறப்பித்து, 
அது துத்தத்தோடு இயைபுற்று நிற்றலை நோக்குக. 4&3 இன்‌ மூன்‌ றி லிருகூறுயெ 
284 இல்‌ விளரியுட்‌ பிறக்கும்‌ கைக்களை தோற்றும்‌. இது இரண்டாந்தானத்தில்‌ 
நிற்றெது. முதற்றானத்திலே காண்பதற்கு, எண்ணினை இரட்டிக்கவேண்டும்‌. இரட்‌ 
ಉತ ತಲಿ பெற்றது 568 செமீயாகும்‌. இந்்ளமமைய மெட்டுகளை வைத்துக்‌, கைக்‌ 
ததா யிசையைக்கேட்டு, அது விளரியோடு இயைபுற்று நிற்றலை நோக்குக. ௦69 செமீ 
என்னும்‌ நரம்பு நீளம்‌ 64 க்கும்‌ 54 க்கும்‌ இடைரின்றதாதலின்‌, கைக்கிளை நரம்பு 
அத்தத்திற்கும்‌ உழைக்கும்‌ இடையில்‌ நின்றதென அறிகன்றாம்‌. 422 செமீ என்‌ 
னும்‌ நரம்பு நீளம்‌ 48 க்கும்‌ 403 க்கும்‌ இடைநின்‌ றதாதலின்‌, விளரி ஈரம்பு இளிக்‌ 
கும்‌ மேற்றானத்துத்‌ தாரத்துக்கும்‌ இடைரின்‌றதென அறிகின்றாம்‌. லைக்கிளை, விளரி 
களின்‌ ஈரம்பு நீளங்களைத்‌ தாரவிசையின்‌ நரம்பு நீளத்தினாலே தனித்தனி பிரித்து, 
இவற்றின்‌ நரம்பு நீளவிகிதவெண்களைக்‌ காணலாம்‌. ல 





56, _ 512, 428 _ 128 
81 729’ 81 0243 





நரம்புநீள விகதவெண்களின்‌ தலைகிழெண்கள்‌ அ௮சைவெண்‌ விகிதங்களாம்‌, அங்கன 
மாதலின்‌, கைக்களையின்‌ ௮சைவெண்‌ விகிதம்‌ 125 ; விளரியின்‌ அசைவெண்‌ விதம்‌ 
33 எனப்‌ பெறுகின்றாம்‌, இவ்வெண்களைத்‌ தாரஈரம்பின்‌ அசைவெண்ணாயெ 
320 ஆற்‌ பெருக்கி, இவ்விரு நரம்புகளின்‌ அசைவெண்களைப்‌ பெறலாம்‌. 


320 x க ವಾ 4558; 320 x = 607] 


கண 


இசைநரம்பியல்‌ 
இவற்றினின்று 9 ಆಲಿ ஒலியலைகளனின்‌ நீளத்தையும்‌ மற்ற ಸತತ செய்‌ 
ததுபோலவே கணித்தறியலாம்‌, 
12960 — 455ಕ್ಕೆ = 285; 12960 -- 6078 = 213 


ஏழிசை நரம்புகளின்‌ நரம்பு நீளங்கள்‌, நரம்புகீள விதங்கள்‌, அசைவெண்‌ 
விகிதங்கள்‌; ES அலைநீளங்கள்‌ என்னுமிவற்றை அட்ட வணைப்படுத் து 


வாம்‌. 




















ரம்பின்‌ பெயர்‌ | தாரம்‌ | குல்‌ அத்தம்‌ லைக்க உழை | இளி | விளரி தாரம்‌ 
| ಚಚ 
ல்‌ ன 81 72 | 64 568: 54 | 48 | 42 | 40% 
| த | 
೩೯೩3೫ னலீதம்‌. 1 | 5 ||| 38 8 
| | தது | 





| ಯ நரம்பின்‌ நீளம்‌ ಚಾ ಟಟ, நரம்புநீளத்திற் 
ಚಿನ வேறுபடும்‌ நீர்மையது. தனித்தனி பெற்ற நரம்புநீளங்களைத்‌ தாரநேம்பின்‌ 
நீளத்தினாற்‌ பிரித்துப்‌ பெறுகின்ற நரம்புநீள விதெங்கள்‌ நில்பேறுடையன. இவற்‌ 
றின்‌ தலை£மெண்களாகிய அசைவெண்‌ விகிதங்களும்‌ நிலைபேறுடையன. அசை 
வெண்‌ ಖೆ ಆರತ 578 ೫7 ಬಿಡ್‌ அசைவெண்ணினாலே தனித்தனி பெருக்கிப்‌ 
பெற்ற அசைவெண்கள்‌, தாரநரம்பு ப்‌ வேறுபடும்‌ நீர்மைய. அலை 
நீளங்களும்‌ அ௮த்தகையனவே. | 


்‌ அடுத்துவரும்‌ இருநரம்புகளின்‌ இடையே யமைந்த அசைவெண்‌ விதத்‌ 
தனைக்‌ கணிப்பதற்குப்‌, பின்னதை நிறுத்தி, முன்னதாற்‌ பிரிக்கவேண்டும்‌, இச்‌ 
செய்கைமுறையிலே, ௮சைவெண்‌ விகிதத்தையோ அசைவெண்ணையோ வைத்துக்‌ 
கணிக்கலாம்‌. பெற்ற முடிபு இடைவிகிதம்‌ (ಸಿ೩1) எனப்படும்‌. அசைவெண்்‌ 
விதத்தை வைத்துச்‌ செய்யும்‌ முறையினை மேலே காட்டினாம்‌. அசைவெண்ணினை 
வைத்துச்‌ செய்யும்‌ முறை இதுவாகும்‌. “குரலுக்குந்‌ துத்தத்துக்கு மிடையே 
யமைந்த இடைவிகிதம்‌ யாது? ' என்பது வினா. 
து னசைவெண்‌ _ 405 _ 9 ಸ್ತ ಕ | 
ಜರ್‌ ௬360 8 மன்‌ அகத்‌ ப த த்‌ 
பின்‌ வரும்‌ வினாக்களுக்கு விடை காண்டாம்‌. | 
அத்தத்திற்கும்‌ ட வ ப்ப இடைத்‌ யா ಈ! f 


A55E 36465 _ 9. 


I ನಾನಾನಾ ನಾವಾ, ಯು ಗ ಯಬ 


ಫಗ 6 ರ ಚ 


க௭ 


இசை நரம்பியல்‌ 





இவற்றினின்று பிறக்கும்‌ ஒலியலைகளின்‌ நீளத்தையும்‌ மற்ற நரம்புகளுக்குச்‌ ரம்‌. 


ததுபோலவே கணித்தறியலாம்‌, 
12960 -- 4558 = 28ಕ್ಕೆ; 12960 -- 6073 = 211 


ஏழிசை நரம்புகளின்‌ நரம்பு நீளங்கள்‌, கரம்புகீள விதங்கள்‌, அசைவெண்‌ 
விகி தங்கள்‌, ತತ அலைநீளங்கள்‌ என்னுமிவற்றை அட்டவணைப்படுத்‌ து 


வாம்‌, 





























அன்‌ [ச [ன [| 
சின்‌ ரீனம்‌ த்தி 
ப்பின்‌ சேவீம்‌ ? | ಆ 1441 18 1ಟ ೬೫| ೬ 
அணயெண்லிதம்‌ |) | ||| 1|11|10]2 
கெண்ட 1320 1360, 405 061140. 50 0 | 607% 60. 
௮லை நீளம்‌ எம்‌ இஞ்ச) | 3 403 | 36 | 32 | 28 27 | 24 [as 20% 





கியைய வேறுபடும்‌ நீர்மையது. தனித்தனி பெற்ற நரம்புநீளங்களைத்‌ தார நரம்பின்‌ 
நீளத்தினாற்‌ பிரித்துப்‌ பெறுகின்ற நரம்புநீள விதங்கள்‌ நிலைபேறுடையன. இவற்‌ 
மின்‌ தலைகழெண்களாகிய அசைவெண்‌ விதங்களும்‌ நிலைபேறுடையன,. அசை 


ப வக்குன்றித்‌ நரம்பின்‌ நீளம்‌ ಗಳಗ ಗಳ] ಜಾ ಾ' 


வெண்‌ விகிதங்களைத்‌ தாரரரம்பின்‌ அசைவெண்ணினாலே தனித்தனி பெருக்கிப்‌ 


பெற்ற அசைவெண்கள்‌, தாரஈரம்பு ಮ ತತ್ತು வேறுபடும்‌ நீர்மைய, க்‌ oo 


கீளங்களும்‌ அதீதகையனவே. 


்‌ அடுத்துவரும்‌ இருநரம்புகளின்‌ கடையல்‌ யமைந்த அன்கிள்‌ விதத்‌ 


தினைக்‌ கணிப்பதற்குப்‌, பின்னதை நிறுத்தி, முன்னதாற்‌ பிரிக்கவேண்டும்‌,. இச்‌ 
செய்கைமுழறையிலே, அசைவெண்‌ வித்தையோ அசைவெண்ணையோ வைத்துக்‌ 
கணிக்கலாம்‌. பெற்ற முடிபு இடைவிகிதம்‌ (08018) எனப்படும்‌. அசைவெண்‌ 
விதத்தை வைத்துச்‌ செய்யும்‌ முறையினை மேலே காட்டினாம்‌, அசைவெண்ணினை 
வைத்துச்‌ செய்யும்‌ முறை இதுவாகும்‌, “குரலுக்கும்‌ ಈಕಿ ಈಕಿ மிடையே 
யமைந்க இடைவிகெம்‌ யாது?” என்பது வீனா. 
துத்தத்தினசைவெண்‌ ந 405 ಹ್‌ ತ ல்‌ தத்‌ ಗ 
குரலீனசைவெண்‌ 360 8. ம ல்வே, 
பின்‌ வரும்‌ வினாக்களுக்கு விடை காண்டாம்‌. 
அத்தத்திற்கும்‌ கைக்கைக்குமிடையே ப்‌ இடைவிகிதம்‌ யாது? 


4558 _ 3645 __ 9 


த ‘ர 


405 405 x8 8 








்‌ கைக்களைக்கும்‌ உழைக்கு மிடையே யமைந்த இடைவிதிதம்‌ யாது £ 


480 _ 4808 256 


க்கு ಲ ಟು ಸ 


4558 3645 243 
இளிக்கும்‌ விளரிக்கும்‌ இடையே யமைந்க இடைவீடதம்‌ யாது £2 
6078 _2 
540 ಗ 
விளரிக்கும்‌ தாரத்‌.துக்கும்‌ இடையே யமைந்த இடைவிகிதம்யாது£ 
த்‌ 
6073, 243 


குரலுக்கும்‌ துத்தத்திற்கும்‌ இடையே யமைந்த இடைவிகிதம்‌, குரலிசையின்‌ இறுதி 
தொடங்கித்‌, அத்தவிசையின்‌ .இறுதி வரையும்‌ இயைந்துநின்‌ றதாதலின்‌, அதனைத்‌ 
தத்தவிசைக்கு உரியதாகக்கொள்வது மரபு. 
தாமம்‌ குல்‌ அத்தம்‌ கைக்களை. உழை இளி விளரி தாமம்‌ 
ಕ ಡೌ 3 
என ஏழிசைக்கும்‌ இடைவிதெங்கள்‌ அமைந்தன. தூரம்‌, குரல்‌, அத்தம்‌, உழை, இளி 
என்னும்‌ ஐந்து நரம்புமே வழங்கிவந்த காலத்திலே, இவ்விடைவிகிதங்கள்‌ எவ்வாறு 
நின்‌ றனவென்பதை மேலே காட்டினாம்‌. அதனை இங்குக்‌ குறிப்பிடுவாம்‌, 


56 
243 


೬೦]॥೦ 


55 2 2 
543 3) 3 


WLS 


தாராம்‌ குல்‌ அத்தம்‌ உழை ಗ್ಗೆ தாரம்‌ 


9 9 14 
[] 2 


ತ 
tle 
iD 


3 | 
உழை£ரம்பு முன்னாளிற்‌ கொண்டிருந்த ಜಾ ಟಟ 32, பின்னாளிற்‌ 
கைக்மனையும்‌ உழையும்‌ பெற்ற இடைவிகிதங்களைப்‌ பெருக்கிப்‌ பெற்ற பேறாகும்‌, 
0௬325, அவ்வாறே, முன்னாளில்‌ 1 கொண்டிருந்த 82 என்னும்‌ இடை 
திலே, தாரமானது விளரிக்கு & என்னும்‌ விகிதத்தைக்‌ கொடுத்துவிட்டுத்‌, 

ரா 2: என்னும்‌ இடைவிகிதத்தோடு நின்றது எனக்‌ காண்கின்றோம்‌. 





சமன்தாரத்தின்‌ அசைவெண்‌ 3820; வலிவுத்தாரத்தின்‌ அசைவெண்‌ 640, 
இவற்றிடையே யமைந்த இடைவிகிதம்‌ 4-2. இது ஏழிசைகளின்‌ இடைவிகி 
தங்களைப்‌ பெருக்ப்‌ பெற்ற பேறாகும்‌. இதனைத்‌ தானத்திடைவிகிதம்‌ என்பாம்‌, 
ஜஐந்திசைகள்‌ மாத்திரம்‌ இருந்த காலத்திலும்‌ 

2x2 XE XE X= 


எனத்‌ தானத்திடைவிகிதம்‌ ல அபடாதிருந்தது. 





நம்‌ முன்னோர்‌ கையாண்ட அலகெண்‌ முலை றயினை இப்பொழுது ஆராய்வாம்‌. 
என்னும்‌ இடைவிகிதத்தினை 4 அலகு என கம்‌ 


இசைநரம்பியல்‌ 
345 என்னும்‌ விதெம்‌ 1 அலகு எனக்‌ கொள்ளப்பட்டது. அங்ஙனமாதலின்‌, 
தாரம்‌ முதல்‌ தார மீறாக நின்ற எட்டு ஈரம்பினிடையே யமைந்த இடைவிகிதங்க 
ளேழும்‌, 
4+4+4-1+4+4+1=22 என நின்றன, 
இத்தகைய ஈநரம்புநிரல்‌ தாரக்கரமம்‌ எனப்பட்டது. 


இனித்‌, தாரக்ரெமத்திலே, தாரம்முதற்‌ முரமீறாகிய எட்டு நரம்புகளும்‌ எய்தி 
நின்ற அலகு நிலைகள்‌ இவையென ஒஅராய்வாம்‌. அலகு நிலையினை இக்காலத்தார்‌ 
௬ுருதித்தானம்‌ என்பர்‌. தொடக்கத்திலுள்ள தாரம்‌ 0 இடத்திலும்‌, முடிவுத்தாரம்‌ 
ಸಿನಿ இலும்‌ நின்றன. குரல்‌ 4 இல்‌ நின்றது; துத்தம்‌ அதன்மேல்‌ 4 பெறுதலின்‌, 
6 இல்‌ நின்றது ; கைக்களை அதன்மேல்‌ 4 பெறுதலின்‌, 12 இல்‌ நின்றது; உழை 
அதன்மேல்‌ 1 பெறுதலின்‌, 18 இல்‌ நின்றது; இளி அதன்மேல்‌ 4 பெறுதலின்‌, 
17 இல்‌ நின்றது ; விளரி அதன்மேல்‌ 4 பெறுதலின்‌, 21 இல்‌ நின்றது ; தாரம்‌ அதன்‌ 
மேல்‌ 1 பெறுதலின்‌, 22 இல்‌ நின்றது ; இவையே தாரக்கிமத்தில்‌ நரம்புகள்‌ நின்ற 
இடங்கள்‌. மேற்றானத்தில்‌ நரம்புகள்‌ நின்ற நிலையினைக்‌ காண்பதற்கு ஓவ்வொன்‌ 
றுக்கும்‌ 22 கூட்டிக்‌ காண்க. 





RTT TABS a kt 








| தா | ಕ್ರ | அ கை | உ | இ | வி 
ಜ್‌ | 0 | 4 | 8 | 12 | 38 | 17 | 
இரண்டார்தானம்‌ 22 26 | 80 34 | ೨5 | 89 | 438 








தொடங்குமிடமாகிய 0 இல்‌ தாரம்‌ நிற்றலின்‌, அதன்‌ கொயாயெ உழை 
25 இல்‌ நின்ற து. உழையின்‌ களையாயிய குரல்‌ 15 18 86 இல்‌ நின்றது; இது மேற்‌ 
ரேனதது நிலை, 26 இல்‌ ನಿಶಿ ஓக்‌ கழித்துப்‌ பெறுகின்ற 4 மூதற்றானத்திற்‌ குரல்‌ நின்ற 
வீடமாகும்‌. குரலினுள்ளே தோன்றும்‌ இனி 4418=17 இல்‌ நின்றது. இளியி 
னுள்ளே தோன்றும்‌ துத்தம்‌ 17 18-80 இல்‌ நின்றது. அங்கனமாதலின்‌, முதற்‌ 
ருனத்திலே 380-22௫6 இல்‌ நின்றது. துத்தத்தினுள்ளே தோன்றும்‌ விளரி 
84+18=21 இல்‌ நின்றது. விளரியுட்‌ டோன்றும்‌ கைக்கிளை 214 18584 இல்‌ நின்‌ 
மது. அங்ஙனமாதலின்‌, முதற்றானத்திலே 84-2212 இல்‌ நின்றது. . 


. பாணன்‌, சகோடயாழிலே, பதினான்கு நரம்புகளைக்‌ கட்டி, இவற்றைத்‌ தாரம்‌ 
முதல்‌ விளரி யீறாக இரு தானத்திலே இசை கூட்ட விரும்புறொனென்று வைத்துக்‌ 
கொள்வோம்‌. தாரத்திற்கு இசை கூட்டி, அதனோடு இயைபுற்று நிற்கும்படி, ஐம்‌ 
தாம்‌ நரம்பாகிய உழைக்கு இசை கூட்டுகிறான்‌. ஐந்தாம்‌ நரம்பிற்கு ஐந்தாம்‌ நரம்‌ 
பாக்ய ஒன்பதாம்‌ நரம்பு உழைக்குக்‌ கையாக இயைந்து நிற்கும்‌ குரல்நரம்பாகும்‌, 
உழையோடு இயையும்படி, குரலுக்கு இசை கூட்டுகிறான்‌. ஒன்பதாம்‌ ஈரம்பாகிய 
குரலிசையோடு ஒன்ற இரண்டாம்‌ ஈரம்பாகிய குரலுக்கு இசை கூட்டுகிறான்‌. 


இரண்டாம்‌ நரம்பிற்கு ஐந்தாம்‌ ஈரம்பாயெ ஆறாம்‌ நரம்பிலே குரலுக்குக்‌.கனையாயெ 







ಕಾರ್ಡ ಅಕಾರ 


ற்ிறெது. குரலோடு இயைபுற இளி£ரம்பிற்கு இசை கூட்டுகிறொோன்‌. அரும்‌ 
ற.ிற்கு ஜந்தாம்‌ ஈரம்பாகிய பத்தாம்‌ நரம்பிலே தத்தம்‌ நிற்கிறது. இஸீயோடு 






கரம்‌! 
யைபுறத்‌ தித்தத்திற்கு இசை கூட்டுறோன்‌. பத்தாம்‌ ஈரம்பாகய அத்தத்தோடு 
ஒன்‌ றும்படி, மூன்றாம்‌ நரம்பாகிய துத்தத்துக்கு இசை இட்டுகிறான்‌. மூன்றாம்‌ நரம்‌ 
பிற்கு ஐந்தாம்‌ ரம்பா ஏழாம்‌ ஈரம்பிலே ಹೋಗೆ நிற்கிறது. தஅுத்தத்தோடு இயை 
யும்படி, விளரிக்கு இசை கூட்டுகறாோன்‌. ஏழாம்‌ கரம்பிற்கு ஐந்தாம்‌ நரம்பாக்ய பதி 
னோராம்‌ நஈரம்பிலே விளரிக்குக்‌ களையாயெ கைக்களை ஙி ற்கிறது. விளரியோடு இயை 
யும்படி, கைக்களைக்கு இசை கூட்டுகிழான்‌. பதினோராம்‌ நரம்பாகிய கைக்களெயோ 
டொன்றும்படி, நான்காம்‌ நரம்பாயெ கைக்கினைக்கு இசை கூட்டுரறொன்‌. இதன்‌ 
மேல்‌, ஐந்தாம்‌ நரம்பாகிய உழையோடு ஒன்றும்படி, பன்னிரண்டாம்‌ நரம்பாகெ 
உறைக்கும்‌, ஆறாம்‌ ஈரம்பாக்ய இளியோ டொன்றும்படி, பதின்மூன்றாம்‌ ஈரம்பாயெ 
இளிக்கும்‌, ஏழாம்‌ ஈரம்பாகிய விளரியோ டெொன்றும்படி, பதினான்காம்‌ நரம்பாகய 
விளரிக்கும்‌ இசை கூட்டி முடிக்கறொன்‌. இங்கு * இயைபு ” என்றது ஷட்ஜ பஞ்சம 
சம்வாஇித்வம்‌ என இக்காலத்தார்‌ வழங்கும்‌ களையியைபினை. “ஒன்றல்‌' என்றது 
இரு தானத்திலும்‌ ஒரே இசைநரம்பினை இசைத்து, இசை யொற்றுமையினை 
ஜர்‌ தலை. | 





4. கினையியையீினாற்‌ பிறக்கும்‌ பதினோரிசை நிலைகள்‌ ; நட்பியையபு ; 
நட்பியையினாற்‌ பிறக்கும்‌ பதினோரிசை நிலைகள்‌ ; மேனாட்டில்‌ 
வழங்கும்‌ விளரிக்ரெமம்‌ ; ௬ருதிவீணை. 


தாரம்‌ முதற்‌ கைக்களை யிறுவாக நரம்புகள்‌ பிறந்த முறையிலே அவைதம்மை 
நிறுத்தி, நரம்புகளின்‌ அசைவெண்‌ விகிதங்களையும்‌, அலகு நிலைகளையும்‌ உடன்‌ வைப்‌ 
போமாக, | | 


நரம்பு அலகுநிலை அசைவெண்‌ விகிதம்‌ 

தாரம்‌ : 0 

உழை 13 2 

குரல்‌ 4 ತಿ 

இளி 17 ಕ; 

அத்தம்‌ | 8 ಸಿ 

விளரி 21 248 

கைக்கிளை 12 ತ | 


அலகுநிலைக்கு 18 கூட்மொடத்‌து, அசைவெண்‌ விதெம்‌ ಕ இனாற்‌ பெருக்கப்படுறெது. 
அலகு நிலையிலே தானத்தலகு நிலையாயெ 22 கழிபடுமிடத்து, அசைவெண்‌ விகிதம்‌. 
தானத்திடை விகிதமாக இரண்டினாற்‌ பிரிபடுகின்றது. ಜೆ 


ದರಿ341ಔರಿ ஜொயிருகோடு ; இனணையின்னெொயின்‌ொ ொமுக்கோடு என்‌ 
தறிவ்வாறு பெயர்‌ பெறுவ, | ಸ 


எம 


இசைநரம்பியல்‌ 


நரம்பு [ அலகுநிலை அசைவெண்விகிதம்‌ 


நின்‌றநரம்பு 0 1 
கிளை ரம்பு 13 3 
கிளையிருகோடு pr | ತ್ಯ x2=2 
20-22=4 22-9. 
ಉರಿ ೧೫08709 44+13=17 Lx E27 
கிளைநாற்கோடு | 17-13 ಎ30 8; x=} 
30-226 ನ್ಯತ್ಷಿಸ2 ಮಕ್ಕಿತಿ 
தினை யைங்கோடு 8-13=21 81 x2=243 
கிளையறுகோடு 21+13=34 248 x B= 729 
34-2212 722-2=128 


தாரத்தினின்று உழையும்‌, உழையினின்று குரலும்‌, குரலினின்று இளியும்‌, 
இளியினின்று அத்தமும்‌, அத்தத்தினின்‌ று விளரியும்‌, விளரியினின்று கைக்கெயும்‌, 
தளையிற்‌ பிறப்புமுறையாகத்‌ தோன்றுதல்‌ கண்டாம்‌. கைக்கிளைக்குக்‌ களையாக 
என்ன பிறக்குமென்பது வின 2 இளங்கோவடிகள்‌ அரங்கேற்றுகாதையிற்‌ கூறிய. 
படி, இளிக்கரமத்திலே * வன்மையிற்‌ டெந்த தார பாகமும்‌, மென்மையிற்‌ ெந்த 
குரலின்‌ பாகமும்‌, மெய்க்களை நரம்பிற்‌ கைக்களை கொள்ளும்‌, அஃதாவது, கைக்‌ 
கிளையின்‌ கிளைநரம்பு தாரத்துக்கும்‌ குரலுக்கும்‌ இடையே நிற்கும்‌. “தாரத்தாக்கம்‌' 
கூறுமிடத்தில்‌, இப்பொருள்‌ இன்னும்‌ தெனளிவுபடும்‌. கணிதநூல்‌ என்ன முடிவு ಹಠ 
கிறதென்று பார்ப்போம்‌. 


கிளையெழுகோடு pe 22 x3=2187 
25-22=3 153 2ಎ 


3 எனப்படும்‌ அலகுநிலை தாரத்திற்கும்‌ குரலுக்கு மிடையே நிற்கிறது. இசை 
நரம்பு ஏழேயாதலின்‌, இடை நிற்குமிது அந்தரக்கோல்‌ எனப்பட்டது. அந்தரக்‌ 
கோல்‌ ஐந்து ஆதலின்‌. மேலும்‌ நான்குமுறை யுறழ்ந்து, நான்கு (313.1೫೩ ಹ 
பிறப்பிக்‌ கலாம்‌. அவற்றின்‌ அ௮லகுநிலைகளாவன. 


கிளையெண்கோடு 3+13=16 
களையொன்பதின்கோடு 10-13 ಎ29 
' 29-22= 1 
திளைபதின்கோடு 8-33-20 
களைபதினோராங்கோடு : 20+13=33 

೨. 4 ೨33-2811 


அறுகோட்டுக்கும்‌ எழுகோட்டுக்கும்‌ காம்‌ மேலே பெற்ற அசனைவெண்கள்‌ . உளங்‌. 
கொள்ளுதற்கரிய பான்மையாக எண்‌ பல்கிவிட்டன. மேற்செல்லுமுன்‌, இவற்‌. 
றைச்‌ சுருக்குதற்கு ஒருவழி காணவேண்டும்‌. எண்‌ சருங்கனாலும்‌ மதிப்பு வேறு 


௭௯ 


படுதல்‌ கூடாது. இவ்வாறு செய்தற்கு அறுகோட்டு அ௮அசைவெண்‌ விகதத்தினை 
82158 ಐಪಿ பெருக்கவேண்டும்‌. ஏன்‌ இவ்வாறு செய்யவேண்டு மென்பதை ஒழி 
பியெலிலே, இசைக்கணிதம்‌ என்னும்‌ பிரிவினுள்ளே கெளிவுபடுத்துவாம்‌. . 





700 216 கக்‌ 
£15 X E2505 £5 


£2 ஐ அறுகோடாக வைத்துப்‌ பதினொருகோடு வரையும்‌ பி றப்பிப்போமாக, 
அலகுநிலை அசைவெண்விகதம்‌ 


கிளையறுகோடு 12”, | 64 

12+13=25 64 (ಎತ 

க 1 £5 215 
ವಃ 25-22= 3 222-12 
கிளையெண்கோடு 3413=16 16 x35 
ನ 16-13 29 ಜೆ ತ್ತಿ ಮತ್ಯಿ 
தகிளையொன்பதின்கோடு 36 = 7 ಹ: - ಸ್ಯ 

தளைபதின்கோடு 7+13=20 ಜಪ್ತಿ ವಿ 
இளைபதினோராங்கோடு 20+13= = 33 2xX2=27 


ஏழு நரம்புகளின்‌ அலகுநிலைகனை யும்‌, இந்து அந்தரக்கோல்களின்‌ அலகுநிலை 
RE இருபடியாக நிரல்பட வைப்பாம்‌. 
நரம்புகள்‌ தா க ಈ ௧ ௨ இ வி 
ಟು ಜ್‌ ಜೂ le da A ಚಿಕ್ಕಿ 
அந்தரங்கள்‌ ட | 16 20 
மேற்றானத்துத்‌ தாரத்தின்‌ அலகுநிலையாகயெ 22 இனையுஞ்‌ சேர்த்து, அனைத்தை 
யும்‌ ஒன்றாக எழுதி, அவைதமக்குரிய அ௮சைவெண்‌ விகிதங்களையும்‌, நரம்பு விகிதங்‌ 
. களையும்‌ ஒருங்குவைட்பாம்‌, 





























அலகு நிலைகள்‌ |0| 3. ಆ (೬2೪2೭ 1 
அசளைவெண்‌ | ಸ கத்‌ a 
தங்கள்‌ | 1.888 1/8/8118 8/೩ |r| 2 
நரம்பு நீள ல 1 | ௭ 
SESE IE ZEISS IEE SE 8 1 ; 























நின்‌ ற கரம்பினை வூட்ஜம்‌ எனக்கொண்டால்‌, மேலே கணிசத்துக்கண்ட கர ம்பு 
நீள விகிதங்களுள்‌, 14 சுத்த ரிஷ்பமாகும்‌; ಕೆ வா ரிஷபமாகும்‌; 4 சாதாரண 
காந்தாரமாகும்‌; $ அந்தர காக்தாரமாகும்‌; 9 சுத்த மத்திமமாகும்‌; $$ பிரதி மத்‌ 
திமமாகும்‌; ಕಿ பஞ்சமமாகும்‌; ಕ சுத்த தைவதமாகும்‌; 3 7 ௪துசுருதி தைவதமாகும்‌ ; 
3 கைசிக நிஷாதமாகும்‌; 2 காகலி நிஷாதமாகும்‌; 0] ற்ரூனத்து கெட்ஜமாகும்‌. f 
அசைவெண்‌ விதங்கள்‌ நரம்பு நீள விதெங்களின்‌ தல€ழெண்களாதலின்‌, சுத்த 
ரிஷபம்‌ ಸಿರಿ, சதுசுருதி ரிஷபம்‌ 3 ஆவன. பிறவும்‌ இவ்வாறே பெறப்படுவ, 


6123. 


இசைநரம்பியல்‌ 

இந்த நரம்பு நிரலானது, நாம்‌ பின்பு கூறப்போகின்‌ ம பன்னிருபாலைகளிலே 
கன்னீப்பாலை யெனப்படும்‌. இது முற்றிலும்‌ கிளைநரம்புகளா லாயினமையின்‌, இத 
னிடையே 11 ஆம்‌ அலகாக நின்ற சுத்தமத்திமம்‌ சிறிது அளவிற்‌ கூடிகிற்கும்‌. 
இஃதொழிந்த பதினொரு பாலைகளிலும்‌ வரும்‌ சுத்தமத்திமம்‌ 9 ஆம்‌ அலகாக ಕಿ என்‌ 
னும்‌ அசைவெண்‌ விகிதமும்‌, என்னும்‌ நரம்பு நீள விகிதமும்‌ பெற்றுவரும்‌, இஃது 
இவ்வாறு வருதலைல்‌ காட்டும்பொருட்டு, ஈரம்புகனின்‌ ஈட்பியைபிலை ஆராயப்‌ புகு 
வாம்‌. நட்பியைபினை இக்காலத்தார்‌ ಇಲ ಇಂತಿ ಔಟ சம்வாதித்வம்‌ என்பர்‌. 


தாரம்‌ முதல்‌ விளரி௰யீறாகக்‌ கட்டப்பட்ட பதினாற்கோவையிலே, குரல்‌, உழை, 
இளி, மேற்றானத்துக்‌ குரல்‌ என்னும்‌ நான்கினையும்‌ எடுத்து, அவைதமது அலகுநிலை 
யெண்கள்‌, அசைவெண்‌ விசெங்களோடு வைப்போமாக., எடுக்கப்படாத நரம்புகள்‌ 
உடுப்புள்ளியாற்‌ காட்டப்பட்டன. ಬ | 
குரல்‌ ೬ * உழை இளி * ௬ குரல்‌ 
அலகுநிலை 4 13 17 26 


ன்‌ £9 27 
அசைவெண்விகிகும்‌ & 5 22 ಚ 


ತಾಸ, 


அலகெண்‌ 9, இவ்வலகெண்‌ தத்தம்‌, கைக்கிகை, உழை யென்னும்‌ மூன்றின்‌ அலகு 
களின்‌ கூட்டுத்‌ தொகையாகும்‌. இளியிசைக்கும்‌ குரலிசைக்கு மிடையே யியைந்த 
இடைவிகிதம்‌ ಶ್ವ ಎಕ್ಕಿ; அலகெண்‌ 9, விளரி, தாரம்‌, குரல்‌ என்னும்‌ மூன்றின்‌ 
அலகுகளின்‌ கூட்டுத்‌ தொகையாகும்‌. குரலிசைக்கும்‌ இளியிசைக்கு மிடையே 
யியைந்த இடைவிகதம்‌ ಕ್ಕಿ ಎತ್ತಿ; அலகெண்‌ 18. உழையிசைக்கும்‌ குரலிசைக்கும்‌ 
இடையேயியைந்த இடைவிகிதம்‌ 2-3-3: அலகெண்‌ 18. | 


குரலிசைக்கும்‌ உழையிசைக்கு மிடையே யியைந்த இடைவிகிதம்‌ 32௩; 


குரலுக்கு உழை நட்பு; உழைக்குக்‌ குரல்‌ ಓರ; ஈட்பலகெண்‌ ೨; களையல 
கெண்‌ 18; மொத்தம்‌ 22. நட்பிடைவிகிதம்‌ ಕೈ; களையிடைவிகிதம்‌ ಕ್ವ. பேறு 
88௪0, நட்புக்‌ கெ யலகெண்களின்‌ மொத்தம்‌ தான அலகெண்ணாகிய 22. நட்‌ 
புக்‌ கை யிடைவிகிதங்களின்‌ பேறு தான இடைவிகிதமாயெ 2, 
பதினொரு கோடு வரையும்‌ ಡಿ நரம்புகணைப்‌ பிறப்பிப்பாம்‌. | 
நரம்பு. | அலகுநிலை அசைவெண்விகிதம்‌ 


நின்‌ ற நரம்பு | 0 | | | 
நட்பு நரம்பு 9 £ 
நட்பிருகோடு 18 X= 
ஈட்பு முக்கோடு 18+9=27 ಸ್ಥಿ ௬ த்‌ 
27-225 ಕ$--2ವಕ್ತಿಕಿ 
நட்பு ೫೯೧0932709 ೨1-9-34 SX E= 28 
நட்பு ஐங்கோடு ({14+9=23 ட ಕ್ಯೆ ಮತ್ತತ 
23-22-1 5-25 
நட்பு அறுகோடு / 1+9=10 32% 5 ரித்‌ 


10 எ௩ 


கை னய டையை ப கைல ரை ய்‌ ட ಡೆ ಮಜ ದ 
ಹ ಖೂ ೂದ್ಬು ಮ ಕ್ಕೂ ಫದ ಡೂ ಸ ಜಾಲ ಭಾಮಾ ನ ಎವಾ ನಾ ಸ | 


ಹ  ಾಾ  ೋ ೋ ಅಪಾಯ ಾ ಜ್ಯಚಟು್ತೂೂೂೂರ್ಟ್ಟ [ಫು 


முன்பு களையறுகோட்டினை $5865 இனால்‌ பெருக்கினாம்‌. களைநட்பியைபினை 
நோக்கி, இங்கு அவ்வெண்ணினாற்‌ பிரிக்கவேண்டும்‌, அஃதாவது, அதன்‌ தலைகமெண்‌ 





ணினாற்‌ பெருக்கவேண்டும்‌-— 1023 » 8830833. இவ்வெண்ணினை ஈட்புஅறுகோடாக 
வைத்து மேற்செல்லுவாம்‌, 

நட்பு அறுகோடு 10 ಸ್ಪ 

நட்பு எழுகோடு | 10+9=19 ಕಿತ್ತಿ KT 

நட்பு எண்கோடு { 19+9=28 ಸ್ವರ ಫೀ ತ್ವ ಹತ್ತಿ 

28-220 ಸ ಜತ್ತೆ 
நட்பு பதின்கோடு , 15409=24 5x20 
(24. -22 ಎ2 20210 
நட்பு பதினோராங்கோடு 240=11 10 4-49 


| முன்பு களையலகுகளுக்குச்‌ செய்ததுபோல, நட்பலகுகளின்‌ அலகுநிலைகள்‌, 
அசைவெண்‌ விகிதங்கள்‌, நஈரம்புநீள விகிதங்க ளென்னு மிவற்றை அட்ட ಕಿಟಿಕಿ 
துவாம்‌, 
































த்வம்‌ ல்க | | | 

அலஞுமிலைகள்‌ ol 1| 2 56] 9[0lu|14lis (18 19|2 

ள்‌ க்குள்‌ ಭಾಪು ಜಟ | | 1 ௫———————— 

அசைவெண்‌ 1 256! 10 ! 32! 5 | 4 45 40 |128 5 16 15 2 
விதெங்கள்‌ 243-0 | 37% | 4 | 3 33 ಪ 81 3 9 8 

நரம்புநீள. ] !243| உ | தா | 4 3 | 32 | 21 ಸ್ಯ 3 | 2. | ப ಸತ 
விகிதங்கள்‌ ப 10 | 3 | 5 f | £5 £0 | 5 16 | 15 ಘಿ 











நின்ற நரம்பினை வட்ஐும்‌ எனக்கொண்டால்‌, மேலே கணித்துக்கண்ட நரம்பு 
நீள விகிதங்களுள்‌, 354 சுத்த ரிஷபமாகும்‌, ಸಹಿ ௪துசுருதி ரிஷபமாகும்‌, 22 சாதாரண 
காந்தாரமாகும்‌, ಕ அந்தர காந்தாரமாகும்‌, ಕ சுத்த மத்திமமாகும்‌, 32 பிரதி மத்திம 


ಈ pT - * ல்‌ ಅ ಅ ಕ್ರ 
மாஞ்ம்‌, ಸಕ ಟೀಭ್ರಕಟುಟಿಗ(ಕಟ, “ನಷ್ಟ சனத்‌ தைவ ಕಟಗಟ್ರಟ, ಚ சதுசுருதி பைைவ்மாகும்‌, 


ட லைசி நிஷாதமாகும்‌, ಕೈ காகலி நிஷாதமாகும்‌. அ௮சைவெண்‌ விகிதங்கள்‌, சுத்த 
ரிஷபம்‌ 33, ச௪துசுருதி ரிஷபம்‌ 19 ஆவன, பிறவும்‌ இவ்வாறே தலை£ழ்‌ எண்களாகப்‌ | 
பெறப்படுவ. | 


இந்த நரம்பு நிரலானது நாம்‌ பின்னே கூறப்போகின்ற பன்னிரு பாலையிலே 
கும்பப்பாலை எனப்படும்‌. இது முற்றிலும்‌ ௩ட்பு ஈரம்புகளா லாயினமையின்‌, இத 
னிடையே 11ஆம்‌ அலகாக நின்ற பஞ்சமம்‌ சிறிது அளவிற்‌ குறைந்து நிற்கும்‌, 
இஃதொழிந்த பதினொரு பாலைகளிலும்‌, பஞ்சமமானது 18 ஆம்‌ அலகாக 2 என்னும்‌ 
அசைவெண்‌ விகிதமும்‌, ; என்னும்‌ நரம்புநீள விதமும்‌ பெற்றுவரும்‌, ' இக்காலத்து 
லீணைக்கருவி செய்வோர்‌, இப்பாலையினை க்‌ கைக்கொண்டு, சுத்த ரிஷப, பஞ்சம, தைவ 
தங்களை மாத்திரம்‌ கன்னிப்பாலையிலிரும்‌ தெடுத்துக்கொள்வார்‌. அங்ஙனமாதலின்‌, 
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இசைநரம்பியல்‌ 





இக்காலத்து வீணைக்கருவிகளிலே, பன்னிரண்டு சுவர ஸ்தானங்களும்‌ பின்னர்க்‌ காட்‌ 
டிய நரம்புநீள விதெங்களைப்‌ பெற்றுவருவனவாம்‌, 
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இப்பொருளினைப்‌, பாலைத்திரிபியலீலே, பன்னிருபாலை கூறுமிடத்து மீண்டும்‌ 
அராய்வாம்‌, 


தனித்துக்‌ கிளையியைபாகப்‌ பிறந்த கன்னிப்பாலைக்கும்‌, தனித்து நட்பியை 
பாகப்‌ பிறந்த கும்பப்பாலைக்கும்‌ இடையேயுள்ள தொடர்பினை இன்னும்‌ சிறிது 
ஆராய்தல்‌ கருதிக்‌, கன்னீப்பாலையை ஆரோகணமாகவகவும்‌, கும்பப்பாலையை அவரோ 
கணமாகவும்‌ ஒருங்கு நிறுத்தி, அணைந்துநிற்கும்‌ அசைவெண்‌ விகதங்களைப்‌ பெருக்கிப்‌ 
பெற்றபேறு, அலகுநில்யெண்களனின்‌ கூட்டுத்தொகை யென்னு மிவற்றைக்‌ காண்‌ 
பாம்‌, 
























































கன்னிப்பாலை ವ್ರ 
அலகுநிலைகள்‌ | 0.3] 4. A 8 |11 22/13/16 17/2021] 2 
ಬು ಯಿಯ ಎ! 1 16 9 6 | | 27 | 64 3 8 | 27 9 as | 2 | 
விகிதங்கள்‌ 18 8 5 | ಚಾ | 30 | £5 2 5115 5 128 | 
அசைவெண்‌ | 2 | ந | 16 | 5 128! 40 | ಕ | 4 | 5 | 88೩ | 10 1೩86 | 
விடதங்கள்‌ | ட: | 3 | ೫೭ | 27 | 383 | 8 | க்‌ | 27 | 9 (288 
| | 
அலகுநிலைகள்‌ 2219 |18 | 15114/1110, 9, 61 5|೩|1| 0 
ಲ கும்பப்பாலை 
1X2=2; 1x y=2; 2x 18=2; ExE=2; Six Y’=2; 2Tx49=2; 
5X GT SXET2; FXET2; HXTT; §XP=2; {48 X258=2; 


இரு பாலையிலும்‌ அணைந்து நிற்கறே அசைவெண்‌ விதெங்களைப்‌. ಹ್‌ 
ப க று தானத்திடைவிகிதமாகிய 2 என வருதல்‌ காண்க. 


௭௫ 


யாழ்‌ நூல்‌ 


க க்கக்‌ க்ரைம்‌ 
ಬಾವಾ ರಾಗಾ ಸ ಜರ 
ಆ ಸ್‌ ಹಟಾ ಬುಕು 


03-22-22; 33-19-22; 4+18=22; 7+15=22; 
83-14-222; 1141122; 12+10=22; 13+ 9=22; 
16+ 6=22; 17+ 5=22; 20+ 2=22; 21+ 1=22. 


என நிற்றலின்‌, இரு பாலையிலும்‌ அணைந்து நிற்றற அலகுநிலையெண்களின்‌ கூட்டுத்‌ 
தொகைகள்‌ தானத்து அலகெண்ணாயெ 22 ஆதல்‌ காண்க. 


தானத்து அலகெண்ணாஃய 22 இரண்டு கூறாகப்‌ பிரியும்போது, களை 11 உம்‌, 
நட்பு 11 ௨ம்‌ ஆகவும்‌, 3-௩19, 4-௩18, 7-15, 86--௩14, 12-௩10, 
18-௩9, 616-௩6, 617-௩5, 820-௩2, 821-51 என்றிவ்வாறும்‌ பிரிந்து நிற்கு 
மெனக்‌ காண்கின்றாம்‌. 


இனிச்‌, ௬ருதிவீணையின்‌ அமைப்பினை ஆராய்வாம்‌. இங்கு நாம்‌ களையியை 
பினாற்‌ பிறப்பித்த பதினோரிசைகளும்‌, ஈட்பியைபினாற் பிறப்பித்த பதினோரிசைகளும்‌ 
ஆஃயெ இருபத்திரண்டுமே, பழந்தமிழிசை மரபில்‌ வழங்கிய இருபத்திரண்டு அலகு 
ಚಟ್‌ கருதக்‌ தானங்கள்‌). பன்னிரு பாலைகளை யுறழும்போஅு, இவை இயல்பாகத்‌ 
தால்‌ லைட்‌ பாலைத்திரிபியலினுட்‌ காணலாம்‌. இவற்றைப்‌ பயன்படுத்தும்‌ முறை 
பினுட்‌ கூறப்படும்‌. தொடங்குமிடமாயே (0) வெற்றிலக்கம்‌ இருபத்‌ 
திரண்டு ಕಛ திகளுள்‌ ஒன்றாகக்‌ கருதப்படமாட்டாது. மேற்றானத்துத்‌ தொடங்கு 
மீடமாதகிய 22 உம்‌ அத்தகையதே. 11 (கட்பறமெலிந்த பஞ்சமமாகவும்‌, 11 (னை) 
வலிந்த மத்திமமாகவும்‌ நிற்றலின்‌, 11 என்னும்‌ எண்பெற்ற சுருதி இருவேறு 
மதிப்புப்பெறும்‌. பாலைகளிலே, முன்னையது 13 நிற்குமிடத்தில்‌ வரும்‌; பின்னையது 
9 நிற்குமிடத்தில்‌ வரும்‌. 











வீஜணாக்கருவியிலே மெட்டு வைக்கும்‌ கணித முறையினை, ஒஓழிபியலிலே 
இசைக்கணிதம்‌ என்னும்‌ பிரிவிலே கூறுவாம்‌. இருபத்திரண்டு சுருதிகளையும்‌ எவ்‌ 
வாறு கருவீயிலே நிறுத்திச்‌, சருதிவீணை அமைக்கலா மென்பதை இங்கு ஆராய்வாம்‌, 


நட்பியைபிற்‌ பிறக்கும்‌ பதினோரிசைநிலைக ளடங்கிய கும்பப்பாலையினையும்‌, 
திளையியைபிற்‌ பிறக்கும்‌ பதினோரிசைநிலைக ளடங்கிய கன்னிப்பாலையினையும்‌ ஒருங்கு 


வைத்தால்‌, இருபத்திரண்டு சுருதிகளும்‌ பெறப்படுவன என்பதை i அலகு 
நிலைகள்‌ காட்டுகின்றன. 
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ஒரே அளவான இரண்டு தநீதிகளுக்கு க அதார க்க ல்‌ கூட்டி, 
இரு தன்ர பகத தீனீத்தனி ஏற்பட்ட கணக்கின்படி மெட்டுகளை வைத்தால்‌, எல்‌ 
லாச்‌ சரத்‌ ಸ தோற்றுவ வென்பது வெளிப்படை. அங்ஙனமாயினும்‌, வீணைத்‌ 
தீண்டத்திலே இருவேறு வகையாக மெட்டுகளமைந்து நிற்பது பொருத்தமாகா து, 
இனி, ஒரு தந்தியிலே எல்லாச்‌ சுருதிகளையும்‌ நிறுத்தினால்‌, விரல்‌ வைத்து வாசிக்கத்‌ 


எ 


இசைநரம்பியல்‌ 


தக்க இடைவெளி யிராது. கன்னி, கும்பப்‌ பாலைகளுக்‌ கிடையே யுள்ள இயைபு 
மக்கு மற்றொரு வழியைப்‌ புலப்படுத்துகன்றது. அந்த இயைபினைக்‌ காணுதற்குக்‌, 
கிளை பன்னிரண்டாங்‌ கோட்டினைத்‌ தோற்றுவிப்போமாக. 


_ அலகுநிலை அசைவெண்விகிதம்‌ 
வினை பதினோராங்கோடு La 30 
தினை பன்னிரண்டாங்கோடு 1-13 24 3 ಪ ಶ್ವಿಮತ್ತಿತ್ತಿ 
24-222 ಸ್ವರ್ಕಿಸ-2ಜಾಕ್ಚಿತ್ತಿ 


கிலை & இன்‌ அசைவெண்‌ விடதெம்‌ 83; இதனை வடநூலார்‌ பிரமாண சுருதி யென்பர்‌, 
கட்பியைபாகத்‌ தோன்றிய பதினோரிசைநிலைகளாகிய 1, ನ, 5,6, 9, 10, 11, 14, 18, 
16, 19 என்பவற்றுக்குக்‌ கலனை 2 இணைத்‌ தனித்தனி கூட்டக்‌ கிடைக்கும்‌ 8, 4, 7, 8, 
11, 1ನ, 18, 16, 17, 20, 21 இனபையியைபிற் றேன்‌ நிய பதினோரிசை நிலையாதல்‌ காண்க. 
நட்பிசை நிலைகளின்‌ அசைவெண்‌ விகதங்களாகிய 388, 10, 32 ಕ್ಲ ಕ್ಯ 5, ಕಿ, ಸ್ವಿತಿಕಿ ಸ್ರ 
ಸ, ஐ. என்பவற்றைக்‌ இளை 2 இன்‌ அசைவெண்‌ விகிதமாகிய $4 இனால்‌ தனித்தனி 
பெருக்கக்‌ கிடைப்பன £5; 5; 5; ப்‌ 38, $15, 5, 5; ர்‌ 5 ಸತ್ವಕ್ಕೆ. 
கிளையறுகோட்டிலே, £23 க்குப்‌ பதிலாக, 3 நிற்கலலாமென மேலே காட்டினாம்‌, 
அங்ஙனமாதலின்‌, நட்பிசை நிலைகளின்‌ அசைவெண்‌ விகிதங்களைப்‌ பிரமாண சுருதி 
யினாலே தனித்தனி பெருக்கக்‌ கிடைப்பன, கெொயிசை நிலைகளின்‌ அசைவெண்‌ 20. 
தங்களாமெனக்‌ கண்டாம்‌. அஆதலினாலே, கும்பப்பாலையாக அமைக்க மெட்டுகனின்‌ 
மீது, ஷட்ஜமாக இசை கூட்டிய தந்தியிலே நட்பிசை நிலைகள்‌ பதினொன்றும்‌ பிறக்கு 
மென்பதும்‌, ஷட்ஜத்தின்மேற்‌ பிரமாண சுருதி ஏற்றமாய்‌ நிற்குர்‌ தந்தியிலே ಅರಿ 
யிசை நிலைகள்‌ பதினொன்றும்‌ பிறக்குமென்பதும்‌ முடிபாகின்றது. ஷட்ஜத்தின்‌ 
மேற்‌ பிரமாண சருதி யேறி நிற்கும்படி, இசை கூட்டெது எப்படி என்ற வீனா எழு 
கின்றது. கும்பப்பாலையிலே, மெலிந்தபஞ்சமம்‌ எனப்பட்ட 11 ஆம்‌ அலகு நிற்கும்‌ 
மெட்டிலே, கன்னீப்பாலையின்‌ 18 ஆம்‌ அலகாக்ய சுத்தபஞ்சமம்‌ நிற்றற்குரியது. 
இந்த மெட்டிலே, இரண்டாம்‌ தந்தியைப்‌ பிடித்து, முதல்‌ தந்தியிலேயுள்ள ஷட்ஜத்‌ 
அஃ்குப்‌ பஞ்சமம்‌ இரண்டாம்‌ தந்தியிலே பேசும்படி செய்க, அப்படிச்‌ செய்தலி 
னாலே, இரண்டாம்‌ தந்தி ஷட்ஜத்தின்மேற்‌ பிரமாண சுருதி ஏற்றமாக நிற்கும்‌, ஆத 
லீனாலே, ஷட்ஜமொழிந்த பதினொரு மெட்டிலும்‌ களையியைபாகத்‌ தோன்றிய பதி 
னோரிசை நிலைகளும்‌ தோற்றுவ. மூன்றாம்‌ தந்தியினை மந்தர ஷட்ஜமாகவும்‌, கான்‌ 
காந்‌ தந்தியினை மந்தர ஷட்ஜத்தின்மேல்‌ பிரமாண சுருதி யேற்றியும்‌ இசை கூட்டுக. 
இவ்வாறமைந்த வீணையே ௬ருதிவீணையாம்‌. 


கும்பப்பாலை 11 முதல்‌ கன்னிப்பாலை 11 வரை, வாதி சம்வாதியாக இசைந்து 
நிற்பதைக்‌, கீழே காட்டியவண்ணம்‌, இவ்விரண்டாக இசைத்துக்‌ காணலாம்‌, 


(கும்பம்‌) 11-2, 2-15, 15-6, 6-19, 19-10, 10-1, [ಕ 14-5, 5-18, 
18-9, 9-0, 0-13, 13-4, 4-17, 17-8, 8-21, 21-12, 123, 3-16, 16-7, 


7-20, 20-11 (கன்னி). 


81685 





யாழ்‌ நூல்‌ 


ಶ್ರ இசைநரம்புகளின்‌ சிற்றெல்லையும்‌ பேரெல்லையும்‌ ; ; ஏழு தானங்கள்‌ ; 
முற்றிசையின்‌ பிரிவுகள்‌ பன்னிரு வீட்டிலும்‌ இசை நரம்புகள்‌ நிற்கும்‌ முறை. 


மெலிவுத்தானத்து முதலிலே நிற்கும்‌ தார£ரம்பினை 160 அசைவெண்‌ 
ணுடையதென வைத்தால்‌, சமன்தாரம்‌ 580 அசைவெண்ணுடையதாகும்‌; வலிவுத்‌ 
தாரம்‌ 640 அசைவெண்‌ பெறும்‌. மெலிவில்‌ நின்று ீழ்நோக்கிச்‌ சென்றால்‌, மெலி 
வின்‌ மெலிவு 80 அசைவெண்‌ பெறும்‌; மெலிலின்‌ மெலிவின்‌ மெலிவு 40 அசை 
வெண்‌ க்‌ இதுவே ஓசையின்‌ சிற்றெல்லை. இதன்கழ்‌ ஓசை செவிக்குப்‌ புலப்‌ 
படாது, வலிவில்‌ நின்று மேனோக்கிச்‌ சென்றால்‌, வலிவின்‌ வலிவு 160 அசைவெண்‌ 
பெறும்‌, வலிவின்‌ வலிவின்‌ வலிவு 2560 அ௮சைவெண்‌ பெறும்‌. அதன்மேல்‌, வலிவு 
நாற்கோடு 5180 அசைவெண்‌ பெறும்‌. .வலிவு ஐங்கோடு 10240 அசைவெண்‌ 
பெறும்‌. இத்தானத்தின்‌ ஈற்றிலே 20480 அசைவெண்‌ பெறும்‌ தாரவிசை நிற்கும்‌, 
இது செவிக்குப்‌ புலப்படாது. 20000 அசைவெண்ணே ஓசையின்‌ பேரெல்லையென்‌ 
பது விஞ்ஞான நூலோர்‌ பொதுவாகக்‌ கைக்கொண்ட முடிபு. 


மெலிவில்‌ ஐன்றும்‌, சமன்‌ ஒன்றும்‌, வலிவீல்‌ ஐந்துமாக, ஒன்பது தானங்கள்‌ 
இருத்தல்‌ கூடுமெனினும்‌, ஈரெல்லைகளிலும்‌ நின்ற தானங்களை நீக்கிவிட்டு, ಜು 
ஏழு தானங்களையுமே மப்‌ (றin௦) முதலிய கருவிகளில்‌ வைப்பார்கள்‌. 


860 முதல்‌ 160 வரை மெலிவின்‌ மெலிவு 





160 i 320 த மெலிவு 

320 640 சமன்‌ 

640 , 1280 ಸ வலிவு 
1280 751018 வலிவின்‌ வலிவு 
2560 2 5120 1 வலிவு முக்கோடு 
5120 » 10240 வலிவு காற்கோடு 


பேரியாழ்க்‌ கருவியிலே, மேலே காட்டிய மெலிவு, சமன்‌, வலிவு என்னும்‌ 
மூன்று தானத்திலுள்ள இருபத்தொரு நரம்புகள்‌ நின்றனவெனக்‌ கொள்ளவேண்‌ 
டும்‌. சகோடயாழிலே, உழை, இளி, விளரி, தாரம்‌ என மெலிவில்‌ நான்கும்‌, குரல்‌, 
அத்தம்‌, கைக்கிளை, உழை, இளி, விளரி, தாரம்‌ எனச்‌ சமன்தானத்திலேமும்‌, குரல்‌, 
அத்தம்‌, கைக்கவையென வலிவில்‌ மூன்றும்‌ நின்றன. ““மெலிவிற்கெல்லை மந்தக்‌ 
குரலே” என்பதனான்‌, உழைகுரலான மந்தமும்‌, " வலிவிற்கெல்லை வன்கைக்கனளையே ' 
என்பதனாற்‌ கைக்களை யிறுவான வலிவும்‌”! என அரும்பதவுரையாசிரியர்‌, வேனிற்‌ 
காதை யுரையினுள்ளே கூறுதலை நோக்குக, 

சகோடயாழ்‌ நரம்புகள்‌ பெறும்‌ அசைவெண்கள்‌ இவையாகும்‌ : 


மெலிவு, நி240, ௪270, ரீ288, ௧320 ; சமன்‌, ம860, 405, 5482, 4480, 
5೮40, 1576, ௧040; வலிவு, 070, 6810, 5864. இவை இளிக்கிரமமெனப்படும்‌ 


ஷட்ஜக்கிராமத்ீதில்‌ நின்றன. அந்தரக்கோல்கள்‌ பக்தும்‌ வ்‌ அசைவெண்களை, 
யாமுறுப்பியலின்‌ இறுதியிலே காண்க, 


6 அ 





இசைநரம்பியல்‌ 











நம்பு நீளங்களைக்‌ கருதுமிடத்து, எந்த நரம்பும்‌ சமன்தானத்திற்‌ பெறும்‌ 
நீளத்தின்‌ இரட்டியை மெலிவுத்தானத்திலும்‌, அதன்‌ இரட்டியை மெலிவின்‌ மெலிவி 
லும்‌ பெற்று நிற்கும்‌. அவ்வாறே, சமன்தானத்து நீளத்திற்‌ செம்பாலினை வலிவுத்‌ 
தானத்திலும்‌, வாரத்தை வலிவின்‌ வலிவிலும்‌, வாரச்செம்பாலினை வலிவு முக்கோட்‌ 
டிலும்‌, வாரவாரத்தை வலிவு நாற்கோட்டிலும்‌, பெற்றுநிற்கும்‌. (செம்பால்‌ 4; 
வாரம்‌ , வாரச்செம்பால்‌ 2, வாரவாரம்‌ ஆ). 


அலகு; மாத்திரை, சுருதி யென்பன ஒருபொருட்‌ சொற்கள்‌. இரண்டு இசைச்‌ 
சுவரங்களினிடையே யமைந்த ஓசை வேறுபாட்டினை அளத்தற்‌ யைதலின்‌, அலகு 
அப்பெயர்பெற்றது. வாக்சியத்தின்‌ இறுதியில்‌ நிற்கும்‌ நிறைவுபெற்ற நிறுத்தத்‌ 
தினை முற்றுப்புள்ளி யென்கறோம்‌. அவ்வறழக்குப்பற்றி, நான்கலகினை முற்றிசை 
மயென்போம்‌. ಗರ್ಗ இருகூறாகப்‌ பிரியும்போது, ஓரலகுபெற்ற ஒரு குற்றிசை 
யாகவும்‌, மூவலகுபெற்ற ஒரு பற்றிசையாகவும்‌ பிரியும்‌. இவற்றுட்‌ குற்றிசை ೫೭೭ 
பியைபிற்‌ றேன்றியது; பற்றிசை ளெயியைபிற்‌ றோேன்றியது. ' பற்றுப்பாடுகின்‌ 
றாள்‌ ' என ஆய்ச்சியர்‌ குரவையினுள்ளும்‌, “ ஒற்றுறுப்புடைமையிற்‌ பற்றுவழிச்‌ 
சேர்த்தி' எனப்‌ புறஞ்சேரியிறுத்த காதை யுள்ளுங்‌ கூறப்படுதலின்‌, கலெயியை 
பினைப்‌ “பற்று” என வழங்குதல்‌ காண்கின்றாம்‌. 
்‌ முற்றிசையின்‌ இடைவிகெம்‌ 2 
பற்றிசையின்‌ இடைவிகிதம்‌ 15 
குற்றிசையின்‌ இடைவிதெம்‌ 8-19 ವಿಕ್ಕಿ 
. இது $43 எனவும்‌ நிற்கும்‌, 
குற்றிசைக்கு அமைந்த இருமதிப்பும்‌ செவிக்குப்‌ புலப்படாத மிக நுண்ணிய 
வேறுபாடுடையனவாதலின்‌, இரண்டினையுங்‌ கொள்வது தவறாகாது. இவை இவ்வா 
றுதலை, ஓழிபியலிலே, இசைக்கணிதம்‌ என்னும்‌ பிரிவினுள்ளே தெளிவுபடுத்துவாம்‌, 
மேற்செல்லுமுன்‌, கன்னிப்பாலையில்‌ அமைந்த பன்னிரண்டு இடைவிகிதங்களையுங்‌ 
கணித்துக்‌ காண்பாம்‌, அலகுநிலைகளும்‌, அசைவெண்‌ விகிதங்களும்‌ இவை : 
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இவ்வாறு கணித்துக்கண்ட பன்னிரண்டு இடைவிகிதத்தின்‌ பெருக்கம்‌, 
தானத்து இடைவிகதெமாகிய 2 அதல்‌ வேண்டும்‌. oo | | | 
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யாழ நூல்‌ 





பின்னலகெண்களிலிருந்து முன்னலகெண்களைக்‌ கழித்தலினாலேற்படும்‌ பன்னீரல 
கெண்களும்‌,8 131811381311 என நின்றன. அவை அ௮வ்வாறாதலின்‌, ஐந்து 
பற றக்‌ எழு குற்றிசையுங்‌ கொண்டது ஒரு தானமெனவும்‌, 18 என்னும்‌ 
இடைவிீகிதத்தினையுடைய பற்றிசையானது 8 அலகுடையதெனப்‌ பண்டைகாளி 
லிருந்த வடரரட்டுத்‌ தென்னாட்டு இசையாசிரியர்களாற்‌ கொள்ளப்பட்டதெனவும்‌ 
அறிகன்றாம்‌. பற்றிசையாயெ 1 இனை 2 சருதியெனக்கொண்ட பிற்காலத்து நூலா 
சிரியர்‌, அஃது அவ்வாறாயின்‌, 112೫೫೬00೫೬. மொத்த ௮லகு பத்தாகக்‌, குற்றிசை 
யேழின்‌ அலகு ஏழாகித்‌, தானத்து மொத்த அலகு பதினேழாகும்‌ என்பதை மறந்து 
விட்டனர்‌. பற்றிசையினை 5 சுருதியென்றே கொள்ளவேண்டு மென்பது தெளிவா 
தின்றது. அஃதன்றியும்‌, முற்றிசை யிருகூறுகும்போது, பற்றிசையும்‌ குற்றிசையு 
மாகப்‌ பிரிதலின்‌, குற்றிசையினை ஓரலகாகக்‌ கொள்ளுமிடத்துப்‌, பற்றிசை கூன்‌ 
றலகாக வேண்டுமென்பதும்‌ வெளிப்படை. குற்றிசை, பற்றிசை என்னும்‌ இரண்‌ 
டின்‌ சேர்க்கையினாலேதான்‌ எல்லா இசை நிலைகளும்‌ பிறக்கின்றன. 










பற்றிசையிலிருந்து குற்றிசையை நீக்கனால்‌, எஞ்சி நிற்பது த்தல்‌ 
பார்ப்போம்‌. 


16-3308 என அமைதலின்‌, எஞ்சிகிற்பது 2 என்னும்‌ இல்லில்‌ 
முடைய ஒதர ನೆ ஆகும்‌. இதனை வடநூலார்‌ பிரமாண சருதி யென்டார்‌. நாம்‌ விதி 
யீசை யென்பாம்‌, 


குற்றிசை யிரண்டின்‌ சேர்க்கையினாலாகயெது, 1% என்னும்‌ இடை விதத்‌ 
தினையுடைய நட்பு 2 ஆகும்‌. இதனை நெட்டிசையென வழங்குவாம்‌, குற்றிசை 
. 138, 438 என அளவு வேறுபடாத இரு மதிப்பினைப்‌ பெறுமென்று முன்னர்க்‌ கூறி 
னோம்‌. 


3520 அதல்‌ காண்க, 


13 
கனை 2 ಪ್ರಾ ೫ விதியிசையினையும்‌, ಇಬ 2 ஆயெ ನು ಜಟ ஒன்று 
சேர்க்கக்‌ ಘಾ முற்றிசை, 


X= 


தில்‌ குரற்ரெமம்‌, இளிக்ரெமம்‌ எனப்‌ பண்டையோர்‌ கொண்ட 
மூன்று கிரமங்களிலும்‌, மேனாட்டாருக்குரிய புதிய விளரிக்கிரமத்திலும்‌ ஏழு இசை 


களும்‌ அமைந்து நிற்கும்‌ அமைப்பினை மேற்கண்ட ப்‌ ஓட்டி. ஆஅராய்வோ 
மாக, 


ಮಾಲ: 1444144 ಇರ್‌ நின்றதாதலின்‌, அது ஐந்து முற்றிசைகளும்‌ 
இரு குற்றிசைகளும்‌ பெற்றது. 


குரற்கிரமம்‌, 434 2 4 8 2 என நின்றதாதலின்‌, அது முற்றிசை பற்றிசை : 
முற்றிசை த்‌ முற்றிசை பற்றிசை நெட்டிசை யென மூன்று முற்றிசையும்‌, 
இரண்டு நெட்டிசையும்‌, இரண்டு பற்றிசையும்‌ பெற்று நின்றது. 


அம 


இசைநரம்பியல்‌ 
இளிக்கிரமம்‌, 4 ಶಿನಿ 44ರ ಶಿ என நின்றதாதலின்‌, அது முற்றிசை பற்றிசை 
நெட்டிசை முற்றிசை முற்றிசை பற்றிசை நெட்டிசை யென மூன்று முற்றிசையும்‌, 
இரண்டு நெட்டிசையும்‌, இரண்டு பற்றிசையும்‌ பெற்று நின்றது. 
புதிய விளரிக்ரெமம்‌, 4 ನಿಶಿ 4 ೪ 4 ಠಿ என நின்றதாதலின்‌, அது முற்றிசை 


நெட்டிசை பற்றிசை முற்றிசை நெட்டிசை முற்றிசை பற்றிசை யென மூன்று முற்‌ 
றிசையும்‌, இரண்டு நெட்டிசையும்‌, இரண்டு பற்றிசையும்‌ பெற்று நீன்றது. g 


குரற்கிரமம்‌, இளிக்ரெமம்‌, விளரிக்கரமம்‌ என்னும்‌ மூன்றும்‌ ஒரே தொகை 
யினவாகிய முற்றிசை, நெட்டிசை, பற்றிசைகளைப்‌ பெற்று நிற்பினும்‌, நிரல்வேறு 
பாட்டினாலே, இயல்பு வேறுபட்டன, நான்கு ரெமத்துக்குமுரிய இருபத்தெட்டுப்‌ 
பாலை (மூர்ச்சனை) களையும்‌, கும்பப்பாலையாக அமைந்த ஒரு நரம்பிலே காட்டலா 
மாதலினாலே, இவை தம்முள்ளே தொடர்புடையவென்பது பெறப்படும்‌. இதனைப்‌ 
பாலைத்திரிபியலினுள்ளே விரித்துக்‌ கூறுவாம்‌. முற்றிசை, Major Tone; நெட்டிசை, 
Minor Tone; uறAிs, Major Semitone; GறழறAிசை, Minor Semitone, Pytha- 
gorean 1117778; விதியிசை, oma; தானம்‌, Octave ; கனை, Fifth; ಇಟಿ, Fourth 
என்பது மேனாட்டு இசையாசிரியர்‌ வழக்கு. 


விதியிசையான ಈ, சகோடயாழ்ின்‌ அந்தரக்கோலொன்றில்‌ நிற்கும்‌, வீணை 
முதலிய கருவிகளிலல அது தனிநிற்பதில்லை, குற்றிசையினைப்‌ பற்றிசையாக்குதற் 
கும்‌, நெட்டிசையினை முற்றிசையாக்குதற்கும்‌ விதியிசை பயன்படும்‌. 


பன்னிரண்டு சுவரத்தானங்களையும்‌ பன்னீரண்டு வீடென வைப்பாம்‌. சுருதி 
கள்‌ இருபத்திரண்டாதலின்‌, ஷட்ஜவீடொழிந்த பதினொரு வீட்டிலும்‌ இவ்விரண்டு 
சுருதிகள்‌ நிற்கவேண்டுமென்பது வெளிப்படை. நட்பலகு ஒன்றும்‌, களையலகு ஒன்‌ 
றும்‌ ஓவ்வொரு வீட்டிலும்‌ நிற்குமென்பதை நமது ஆராய்ச்சி காட்டிற்று. பது 
முனிவரும்‌ இவ்வாறே கொண்டார்‌. ஒரு வீட்டினுள்‌ நிற்கும்‌ ஈரிசைக்கும்‌ இடை. 
விதெமாயெ விதியிசை அளவிற்‌ சிறியதாதலின்‌, இசைவாணர்‌ கமகத்திலே ஒரு வீட்‌ 
டில்‌ நின்ற ஈரிசையினையும்‌ பயன்படுத்துவர்‌. வீணை நரம்பினை மெட்டி ಉಗ 
யிழுப்பதனாலே, வைணிீகர்கள்‌ கும்பப்பாலை யலகுகளிலே கன்னிப்பாலை யலகுகளைத்‌ 
தோற்றுவிப்டார்கள்‌. 


முதல்‌ வீட்டிலே, சுத்தரிஷபம்‌ பற்றிசையாகிய ತಕ என்றாவது, குற்றிசையாயெ 
44 என்றாவது நிற்கலாம்‌. இரண்டாம்‌ வீட்டிலே, சதுசருதிரிஷபம்‌ முற்றிசை 
. யாயெ ಕ್ಲಿ என்றாவது, நெட்டிசையாகய ஓ என்றாவது நிற்கலாம்‌. ಊರ್‌ ಟಿ வீட்‌ 
டிலே, சாதாரண காந்தாரம்‌ முற்றிசை பந்திசைச்‌ சேர்க்கையினாலாயிய ಕ என்றாவது, 
முற்றிசை குற்றிசைச்‌ சேர்க்கையினாலாகிய £2 என்றாவது நிற்கலாம்‌. கான்காம்‌ 
வீட்டிலே, அந்தர காந்தாரம்‌ இரு முற்றிசையாகய $1 என்றாவது, முற்றிசை நெட்‌ 
டிசைச்‌ சேர்க்கையினாலாயெை £ என்றாவது நிற்கலாம்‌, ஐந்தாம்‌ வீட்டிலே, இரு முற்‌ 
றிசையும்‌ ஒரு பற்றிசையுஞ்‌ சேர்ந்த ಕ್ವ] i வலிந்தமத்திமமாவது, இரு முற்‌: 
றிசையும்‌ ஒரு குற்றிசையுஞ்‌ சர்க்க 4 4 என்னும்‌ சுத்தமத்திமமாவது நிற்கலாம்‌. 


11 ಅತಾ 


ತ್‌ 


யாழ்‌ நூல்‌. 


nm 





அடும்‌ ற்‌ வீட்டிலே, பிரதிமத்திமமான து மூன்று முற்றிசைகள்‌ சேர்ந்த 138 (இது $ 

என மேலே காட்டினாம்‌. அடுத்துவரும்‌ வீடுகளிலும்‌ மூன்று முற்றிசைக்கு இம்ம, 
பினையே கொள்க.) என்றாவது, இரு முற்றிசையும்‌ ஒரு நெட்டிசையுஞ்‌ சேர்ந்த ಕ್ಕಿ 

என்றாவது நிற்கலாம்‌. ஏழாம்‌ வீட்டிலே, மூன்று முற்றிசையும்‌ ஒரு ಇ 
சேர்ந்த 3 என்னும்‌ சுத்தபஞ்சமமாவ து, இரு முற்றிசையும்‌ ஒரு நெட்டிசையும்‌ ஒரு 
குற்றிசையுஞ்‌ சேர்ந்த 4 என்னும்‌ மெலிந்தபஞ்சமமாவது நிற்கலாம்‌. வலிந்தமத்‌ 
திமமும்‌ மெலிந்தபஞ்சமமும்‌ சாதாரண வீணைகளிலே வைக்கப்படாவிடினும்‌, மூர்ச்‌ 





னைகளிலே தோன்றுகின்றன வென்பதைப்‌ பாலை த்திரிபியலிலே காணலாம்‌, எட்‌ 
டாம்‌ வீட்டிலே, கான்கு முற்றிசை சேர்ந்த ; என்றாவது, மூன்று பள்‌ ட்‌ ஒரு 
நெட்டிசையும்‌ சேர்ந்த 12£ என்றாவது சத்ததைவதம்‌ நிற்கலாம்‌. = என 
வும்‌, 45 x 10 ௩125 எனவும்‌ நிற்பதை நோக்குக,) ஒன்பதாம்‌ வீட்டிலே, கான்கு முற்‌ 
றிசையும்‌ ஒரு குற்றிசையும்‌ சேர்ந்த 23 என்றாவது, மூன்று முற்றிசையும்‌ ஒரு கெட்‌ 
i ஒரு குற்றிசையுஞ்‌ சேர்ந்த ಕೈ என்றாவது சதுசுருதி தைவதம்‌ நிற்கலாம்‌, 
(2௬18835 என்பதை நோக்குக) பத்தாம்‌ வீட்டிலே, ஐந்து முற்றிசை சேர்ந்த 
2 என்றாவது, நான்கு முற்றிசையும்‌ ஒரு நெட்டிசையுஞ்‌ சேர்ந்த ££ என்றாவது 
கைசிக நிஷாதம்‌ நிற்கலாம்‌. பதினோராம்‌ வீட்டிலே, ஐந்து முற்றிசையும்‌ ஒரு குற்‌ 
நிசையுஞ்‌ சேர்ந்த 238 என்றாவது, ಇರ முற்றிசையும்‌ ஒரு கெட்டிசையும்‌ ஒரு குற்‌ 
. றிசையுஞ்‌ சேர்ந்த ஸ£ என்றாவது காகலிநிஷாதம்‌ நிற்கும்‌, பன்னிரண்டாம்‌ வீட்‌ 
டிலே, ஐந்து முற்றிசையும்‌ ஒரு நெட்டிசையுஞ்‌ சேர்ந்த மேற்றானத்து ಇಟಿ ಬಟ நிற்‌ 
கும்‌, இவற்றினைப்‌ பயன்படுத்தும்‌ முறை பாலைத்திரிபியலினுள்ளே தெளிவாகும்‌, 
| இருபத்திரண்டு இசைநிலைகளின்‌ அலகெண்களையும்‌ மேலே நாம்‌ காட்டிய 
இசை விபரங்களையும்‌ அட்ட வணைப்படுத்துவாம்‌, 





(முற்றிசை, மு. நெட்டிசை, கெ. பற்றிசை, ப. குற்றிசை, கு. விதியிசை, வி.) 















































கும்பம்‌ கன்னி 
அசை அசை. 
வீடு a இசை விபரம்‌ வெண்‌ இசை வீபரம்‌ | வெண்‌ 
ಹ ಸು பக்திக்கு [1% ೧9 த ம்‌ 
மதல்‌ | | ಆ1 a | 3 | ೬1 || 
இரண்டாம்‌ | 2 | 0141 | 10 4 | wl | 5 
| [ ಇ 
ಇಕ್‌ | தளம்‌ 
கான்காம்‌ | 6 | (೧1, ಅ%1 | 1 8 ೬೧2 | ಕಿತ್ತಿ 
ஐந்தாம்‌ | ೦ | 1೧೨, Gl | 3 11 w2, 11 | 20 
ஆறாம்‌ | 10 | 0೩೦೫] ಕ್ತ | 12 | ಉ3. a 
OS 
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கைல்‌ ಸುವ மலைய அலை தத்கல்‌ ಜಾಯ, 


ಇ. ப ಆ 

















௫-—பால்த்திரி£யோல்‌ 


1. பாலையென்னுஞ்‌ சொல்வழக்கு ; ஏழ்பெரும்பாலை ; இசை நிலையிரா சிகள்‌ 


தமிழ்ப்‌ பொருளிலக்கணத்திலும்‌, - இசையிலக்கணத்திலும்‌, பாலை யென்னும்‌ 
மொழி பலவேறு பொருள்களில்‌ வழங்கப்படுதலின்‌, முதலிலே, பொருட்டேயேமை 
செய்துகொள்ளுதல்‌ இன்றியமையாததாகும்‌. 


ஜந்திணையினுள்ளே, நடுவுநிலைத்திணை பாலை எனப்படும்‌. தொல்லாசிரியர்‌ 
இதற்கு நிலம்‌ வகுத்திலர்‌. பிற்காலத்தார்‌ 5860, சரஞ்சார்ந்தவிடமும்‌ பாலை 
யென்பர்‌. ஈண்பகலும்‌, வேனிலும்‌ பாலைக்குரிய பொழுதுகள்‌. பாலைக்கு உரிப்‌ 
பொருள்‌ பிரிவு. இவை இவ்வாறாதலைப்‌ பொருளிலக்கண நூல்களுட்கண்டு தெளிக. 


இணி, இசைமரபினை நோக்குவாம்‌, நால்வகைப்‌ பெரும்‌ பண்களுள்‌ ஒன்று 
பாலையாழ்‌ எனப்படும்‌. “ஆயப்பாலை, சதுரப்பாலை, திரிகோணப்பாலை, வட்டப்பாலை 
யெனப்‌ பாலை நான்கு” என்னுமிடத்துப்‌, பாலை மற்றொருபொருள்‌ பெறுறெது. “எழ்‌ 
பெரும்பாலை ', “ பன்னிருபாலை' யென்னுமிடத்துப்‌, பாலை முற்குறித்தவையனை த்தி 
னும்‌ வேறாயெ பிறிதொரு பொருளினைப்‌ பெற்று நின்றது. இவை யாவும்‌ இம்‌ 
நூலகத்து ஆராய்தற்குரிய. 


முதலிலே, ஏழ்பெரும்‌ பாலைகளை எடுத்துக்கொள்வாம்‌, மூவகைக்‌ கிரமங்‌ 
களிலே, முதலிற்றேன்றியது தாரக்ரெமம்‌. இக்கெமத்தில்‌, இசை கூட்டப்பட்ட 
பேரியாழ்க்கருவியிலே, முதற்‌ பதினான்கு நரம்புகளின்‌ அலகுநிலைகளாவன : 
தா கு தகை ೩ இ வி தா கு ಈ ಉತ ಇ இ வி 
0 4 0 8 12 13 17 21 22 26 30.34 33 39 43 


இவைதம்மைத்‌ காரம்முதற்‌ பத்ம குரல்முதற்‌ குரலீறாக என்றிவ்வாறு எடுத்து, 
எழுநிரலாக வைப்பாம்‌. 


தாஃதா 0 4 8 12 ತ್ರ 17 21 22 


கு-கு 4 8 12 13 17 21. 22 26 
து-து 8 12 13 17 21022 26 30 
கை-கை 12 13 017 21022026030 34 
௨-௨ 13 17 21022 0 26030034 35 
இ-இ 17 21022026 30 34 35 39 

29-29 2. 22.26 30.346 35 39 43 


குரல்‌ என்னுஞ்‌ சொல்‌ அப்பெயருடைய நரம்பினைக்‌ குறிப்பதோடு, ತ 
ಹ್‌ நரம்பினையுங்‌ குறிக்குமெனப்‌ பாயிரவியலினுள்ளே காட்டினாம்‌, 


அ௫ 


ಇ ಈ 
ಜಾಂ ಪ ರಾ ಲ ಬಲಲ ಡಾ ಲ ್ಚ್ರರ್ಸಾರ್ಕ್ಕ್ಸಲ್‌ಛರದ್ಧ್ದಾು ಚು ಯೂ ಕಾಪಾ ಬ 


மேலே தந்த ஏழு நிரல்களுள்‌, முதல்‌ நிரலிலே, தாரம்‌ குரலாயது. இரண்‌ 
டாம்‌ நிரலிலே, குரல்‌ குரலாயது. மூன்றாம்‌ நிரலிலே, தத்தம்‌ குரலாயது. கான்காம்‌ 
நிரலிலே, கைக்களை குரலாயது. ஐந்தாம்‌ நிரலிலே, உழை குரலாயது. ஆறாம்‌ நிர 
லிலே, இளி குரலாயது. எழாம்‌ நிரலிலே, விளரி குரலாயது. இம்முறையாக இவற்‌ 
றைக்‌ கருவியிலிசைத்து, ஏழு பாலைகளின்‌ இசையமைதியைக்‌ கேட்கலாம்‌. முதலி 
லெடுக்கும்‌ நரம்பினை இக்காலத்தார்‌ ஆதாரசுருதி யென்பார்‌. இதனைத்‌ தொடங்கு 
மிடமாகக்கொண்டு, ஏனைய நரம்புகளின்‌ அலகுநிலைகளைக்‌ காண்பதற்கு, இதன்‌ 
அலகுநிலை யெண்ணினை நிரலீலுள்ள அலகுநிலை யெண்கள்‌ ஒவ்வொன்றினின்றுங்‌. 
கழித்தெழுதவேண்டும்‌. இவ்வாறு கழித்தெமுதுமிடத்திற்‌ கிடைப்பவற்றைச்‌ லெப்‌ 
பதிகாரம்‌, ஆ 








தாரங்குரலாக மேற்செம்பாலை 
0 4 8 12 ಟಿ 1 al 22 
குரல்‌ குரலாகச்‌ செம்பாலை 
0 4 8 9 13 17 18 22 
துத்தங்‌ குரலாகம்‌ பமெலைப்பாலை 
0 4 5 9 133 14 18 22 
கைக்களை குரலாகச்‌ செவ்வழிப்பாலை 
0 2 9 10 14 18 22 
உழை குரலாக அரும்பாலை 
0 4 8 2 ಸಟ 1/ 21 22 
இளி குரலாகக்‌ கோடிப்பாலை 
0 4 5 9 13 17 18 22 
விளரி குரலாக விளரிப்பாலை 
0 | ಶಿ 9 13 14 18 22 
நரம்புகள்‌ பிறக்கும்‌ முறையிலே, அஸ்தாவது, தாரம்‌, உழை, குரல்‌, இளி, அத்தம்‌, 
விளரி, கைக்களை என்ற முறையிலே, ஏழு பாலைகளையும்‌ வைக்கக்‌ கிடைப்பது : 
தாரம்‌-மேற்செம்பாலை 0 8 i 12, 17 23 22 
உழை-அரும்பாலை 0 13m ೫ 1] 2. 22 
குரல்‌-செம்பாலை 0 13 17 18 2 
இளீ-கோடிப்பாலை 0 13 17 18 22 
தத்தம்‌-படுமலைப்பாலை 0 13 14 18 22 
விளரி-வீளரிப்பாலை 0 13 14 18 22 
கைக்கிகா-செவ்வழிப்பாலை 0 10.144 18 22 


[4 ಉಡಿ ಜಯ ಬಟ್ಟಿ ಯು ಜೂ ತಾ 
ಟಟ 2 | ಓಾ 0 1 ೦೦೦೦ 
(J CO J 0 J ಅಂ ೦ 


பாலத்திரிபியல்‌ க 


தாரம்‌ முதலாக மேற்செம்பாலையிலே யுள்ள அலகுநிலைகளெல்லாம்‌, ದರ್ಶಿ 
முறையிற்‌ நறோன்றியன. அவை தோன்றிய முறை 0-13—4—17—8—21—12 
அகும்‌, 

அரும்பாலையிலே 9 ஆம்‌ அலகுநிலையும்‌, செம்பாலையிலே 1௦ ஆம்‌ அலகுநிலையும்‌, 
கோடிப்பாலையிலே 5 ஆம்‌ அலகுநிலையும்‌, படுமலைப்பாலையிலே 1 4 ஆம்‌ அலகுநிலையும்‌, 
விளரிப்பாலையிலே 1 ஆம்‌ அலகுநிலையும்‌, செவ்வழிப்பாலையிலே 10 ஆம்‌ அலகுநிலையும்‌ 
கோன்‌ றி நிலைபெறுகன்‌ றன. இவை கோன்‌ றிய முழை கட்புமுறையாமெனக்‌ காண்‌ 
கின்றோம்‌. மேற்செம்பாலையிலுள்ள கிலையலகு ஆறினையும்‌, ೯0 அறு பாலைகளி 
னும்‌ அடைவே ஒவ்வொன்றாகத்‌ தோன்றிய நட்பலகு ஆறினையும்‌ இருபடியாக 
வைப்பாம்‌, 

13 4—17— 8-—21—12. 
9-18 5-14 1-10 


13+9=22, 4+18=22, 17 ]-5=22, 8-2 = 22 2141 =22, 124+10=22 என வரு 
தலின்‌, ளையும்‌ நட்பும்‌ ஒன்‌ றினையொன்று பற்றி நிற்பவென இசைமரம்பியலினுட்‌ 
காட்டினாம்‌. தொடங்குமிடமாயெ 0 உம்‌, முடியுமிடமாயெ 22 உம்‌, கிளை, நட்பு 
என்னும்‌ இருபகுதிக்கு முரிய. 
மேலே தோன்‌ றிய நட்பலகுகளுள்ளே, 10 என்னும்‌ அலகு, கலையலகாயெ 
3ನ இனின்றும்‌ பெரிதும்‌ வேறுபட்ட தல்லவென இசைநரம்பியலினுட்‌ கூறப்பட்டது, 
அகதொழித்து எஞ்சிய 9-18-5141 என்‌ னும்‌ ஐந்தும்‌, ஐந்து அந்தரம்‌ எனப்‌ 
பட்டுத்‌, தாரம்‌ முதல்‌ விளரி ಡಿ. எழினோடுங்‌ கூடிப்‌, பன்னிரண்டு இராசி வீடு 
களிலும்‌ நிற்ப, | 3.663 
 6ಂಗೆ0 ಎಜಿ கற்கடக மாம்வீளரி சிங்கம்‌ 
தீளராத தார மதவாம்‌-— தள ராக்‌ 
குமல்கோற்‌ றனுத்அத்தம்‌ கும்பல்‌ இளையாம்‌ 
வாலா லுழைமீன மாம்‌ எனவும்‌, 
. குரறுலை விற்றுத்தம்‌ கைக்களையே கும்பம்‌ 
பரிய வுழைமீனம்‌ பாவாய்‌ அரிதாரம்‌ 
கொல்லே றிளிவிளரி கற்கடகற்‌ கோப்பமைர்த 
 தொல்லே நிசை£ரம்பிற்‌ காம்‌ எனவும்‌, 
அரும்பதவுரையாசிரியர்‌, ஆய்ச்சியர்‌ குரவையுரையி ம்‌ காட்டிய மேற்கோட்‌ ಆತರ 
அலைறிலைக்‌ குரலும்‌ தனுகிலைத்‌ அத்தமும்‌ 
நிலைபெற கும்பத்து ரேர்கைக்‌ ளையும்‌ 
மீன,த்‌ அழையும்‌ விடைரிலத்‌ இிளியும்‌ 
மானக்‌ கடகத்து மன்னிய விளரியும்‌ 
அரியிடைத்‌ தாரமும்‌ அணைவுறக்‌ கொளலே வ 
. என அடியார்க்குநல்லார்‌ காட்டிய மேற்கோட்‌ கூத்திரத்தினாலும்‌, தாரக்கெரமத்திலே, 


ಆ 868 


யாழ்‌ நூல்‌ 


வன்ன ந்‌ 


இசைநிற்கு மிராசிகளிவையென அறினெ்றாம்‌.. குறிக்கப்படாத இராசிகளைந்திலும்‌ 
அந்தரம்‌ ஐந்தும்‌ அடைவே நிற்பன” மேடம்‌ அந்தரம்‌, இடபம்‌ இளி, மிதுனம்‌ 
அந்தரம்‌, கற்கடகம்‌ விளரி, சிங்கம்‌ தாரம்‌, கன்னி அந்தரம்‌, துலாம்‌ குரல்‌, விருச்சிகம்‌ 
அந்தரம்‌, தனு துத்தம்‌, மகரம்‌ அந்தரம்‌, கும்பம்‌ கைக்ளெ, மீனம்‌ உழை என நின்‌ றன, 











| | | | 
இராசி வீடு | நரம்பு, அந்தரக்கோல்‌ ; ೩... அலகெண்‌ 
| 
மேடம்‌ அந்தரம்‌ | 14 | 
இட..பம்‌ இளி | 17 ತ್ರ 
மிதுனம்‌ அந்தரம்‌ | 18 | 
கற்கடகம்‌ விளரி | 21 $ 
சிங்கம்‌ தாரம்‌ 0, 22 1 
கன்னி அந்தரம்‌ | | 1 
தலாம்‌ குரல்‌ | 4 3 
விருச்சிகம்‌ . அந்தரம்‌ | ದ್ರ | l 
கனு அத்தம்‌ | 2 4. 3 
மகரம்‌ அந்தரம்‌ Q | 1 
கும்பம்‌ கைக்கிளை | 12 | 3 
மீனம்‌ உழை 13 i 





0 1 4 5 8 9 12 13 14 17 18 2 22 
எனச்‌ சிங்கத்திற்‌ றொடங்கிச்‌, சிங்கதீதில்‌ முடிகன்ற நிரல்‌ சிங்கப்பாலை யெனப்படும்‌, 
பன்னீரு பாலையி லொன்றாகிய சிங்கப்பாலையினை முதன்முறையாகக்‌ குறிப்பிடு 
கின்றோமாதலின்‌, ௮ஃது எவ்வாறு அமைந்தது என்பதைச்‌ சற்று உற்றுரோக்குவோ 
மாக, 
களைமுறையாகத்‌ தோன்றி, மேற்செம்பாலையாகிநின்‌ற ஏழினேோடு, மேற்றானத்‌ 
துத்‌ தொடக்கமாகிய 22 இனையுஞ்‌ சேர்த்து, ஒருபடியாக வைத்து, £ட்புமுறையாகத்‌ 
தோன்‌ றிய அந்தரம்‌ ஐந்தினையும்‌ எண்ணின்ற அடைவாக அவற்றிடையே நிறுத்தக்‌ 
கிடைப்பது ಗಲಿ ಗರಿ. | 
தா கு அச ಇ இ வி தச 
மேற்செம்பாலை 0 40 8 32 13 17 21 22 
அந்தரம்‌ ! ல 14 18 


சிங்கப்பாலை 0 1 4 5 8 9 12 13 14 17 18 21 22 
சிங்கப்பாலையினை, வீணைத்தண்டத்திலே முறைப்படி யளந்து மெட்டுவைத்து 


நிறுத்தினால்‌, அதனிடத்தே, நாம்‌ மேலே குறிப்பிட்ட ஏழ்‌ பெரும்பாலைகளையும்‌ 
இசைக்கலாம்‌. அவற்றுட்‌, கைக்களை குரலாகிய செவ்வழிப்பாலையினை இசைத்தற்கு, 





அ௮ 


ಈ பாலத்திரிபியல்‌ 


ಹಾ ರು ಎಂ ದಾಯ ಇಂ 





அப்பாலையினுள்‌ வந்த 10 என்னும்‌ அலகுநிலையிலே ಹಿರಿ பிறந்த 12 இனை வைத்‌ 
தல்வேண்டும்‌. 


மேற்றந்த அட்டவணையிலே, கடைசிப்‌ பத்தியில்‌ நின்ற எண்கள்‌ அவ்வவ்‌ 
விராசிகளரூக்குரிய அலகெண்ஃளாம்‌. ஓவ்வொரு வீட்டிற்குமுரிய அலகெண்ணினைக்‌ 
காண்பதற்கு, அவ்வீட்டின்‌ அலகுநிலையெண்ணிலிருந்து, அதற்கு முந்திய வீட்டின்‌ 
அலகுநில்யெண்ணினைக்‌ கழித்தல்வேண்டும்‌. மேடத்தின்‌ அலகெண்‌ 14—13=1. 
இடபத்தின்‌ அலகெண்‌ 17-143, பிறவு மிப்படியே. 


அட்டவணேயினை நோக்கும்போது, அந்தரம்‌ ஐந்தும்‌, சிங்கமும்‌, மீனமும்‌ ஓவ்‌ 
வோர்‌ அலகு பெ தலையும்‌, இடபம்‌, கற்கடகம்‌, துலாம்‌, தனு, கும்பம்‌ என்னும்‌ ஐம்‌ 
அம்‌ மும்மூன்று அலகு பெறுதலையுங்‌ காண்கின்றோம்‌. 354-722 ஆதலின்‌, 
மொத்த அலகு ௨2 ஆயின. 


2. பன்னிருபாலை (பொதுவுருவங்கள்‌ ) 


சிலப்பதிகாரம்‌, வேனிற்கரதையுரையிலே, “அந்தரம்‌ ஐந்தும்‌ நீக்கி உற்றழ்ந்து 
கண்டுகொள்க” என்று ஏழ்பெரும்பாலை பிறக்கும்முறை கூறப்பட்டதாதலின்‌, அந்‌ 
தீரம்‌ ஐந்துஞ்‌ சேர்த்து உறமுமிட த்துப்‌ பன்னீரு பாலையும்‌ பிறக்குமென்பது தெளி 
வாகின்றது. எஏழ்பெரும்‌ பாலைகளைப்‌ பிறப்பித்தமுறையாகவே பன்னிருபாலைகளை 
யும்‌ பிறப்பிக்கலாம்‌. அவ்வாறு செய்தற்குச்‌, சிங்கப்பாலையினை இரண்டு தானத்தில்‌ 
வைத்துக்‌, கன்னிமுதற்‌ கன்னியீறாகத்‌, அலாமுதற்‌ றுலாமீறாக, என்‌ றிவ்வாறெடுத்து 
எழுதல்வேண்டும்‌. முதற்றானத்து அலகுகளோடு 22ஓக்‌ கூட்டி, இரண்டாந்தானத்து 
அலகுகளைப்‌ பெற்றுக்கொள்ளலாம்‌, 








| la | | S 
| ails 81118 
311೪ ಹತತ ಕಟ್ಟು ಕಿತ 
ಆ |.೪ಆ|81 3೫. ಇ|5|ಈ8 ಆ 2. ತ 
ತತ 5.8.19 12 1314101821 

30,31 34 135 [36 3940 4 


கன்னி 1 4 5 | 

துலாம்‌ 4 5 08 9 12 13 14 17 18 21 22 23 26 
விருச்சிகம்‌ 5 8 9 12 13 14 17 18 21 22 23 26 27 
தனு 8 9 12 13 14 17 18 21 22 23 26 27 30 
மகரம்‌ 9 12 13 14 17 18 21 22 23 26 27 30 31 
கும்பம்‌ 12 13 14 17 18 21:22 23 26 27 30 31 34 


12 ௮௯ 





தொடங்குமிடத்தை வெற்றிலக்கம்‌ (0) ஆக்முதற்பொருட்டு, முன்பு ஏழ்‌ 
பெரும்‌ பாலைக்குஞ்‌ செய்ததுபோல, ஒவ்வொரு நிரலிலும்‌, முதலில்நின்ற அலகுநிலை 
யெண்ணினை அபந்நிரலிலுள்ள எல்லா எண்களினின்றும்‌ கழித்தல்‌ வேண்டும்‌. அவ்‌ 


வாறு கழித்து நிறுத்தக்‌ ಅಜ ಟಿಎ : 


சிங்கம்‌ ಗ್ರ ಸು 5 ಜು OAS 1A A018 22 
கன்னி ಗ್ರ. 3&1 172 138 16 17 ಜೇ 21 22 
துலாம்‌ 0 1458 9 10 13 14 17 18 19 22 
வீருச்சிகம்‌ 038 4 7 8 9 12 13 16 17 18 21 22 
தனு 0 1456 9 10 13 14 15:18 19 22 
மகரம்‌ 0 3 45 8 9 12 13 14 17 18 21 22 
கும்பம்‌ ಗ್ರ ತ 2820 ಈ 40 11 44. 15° 187 ಟ್ರ ಇ] 
மீனம்‌ 0 14 5 8 9 10 13 14 17 18 21 22 
மேடம்‌ ಕ್ರ ಸ್ರ ತ ಚಹ 12 135 ಟ್ರೂತ್‌ 20 ಜಾ 2 
இடபம்‌ 0 128: 590 OF 1S 141: 19 22, 
மிதுனம்‌ ಟಿ அ இ 0.1 1 10 i 18 21 22 
கற்கடகம்‌ 0 ತ ಶ್ರ. EC ಶ್ರೀ: | 15 1 1518 168 22 


இசைக்ரெமத்திலே பன்னீரு பாலையும்‌ தோற்றுதலை மேலும்‌ தெளிவு செய்யும்‌ 
பொருட்டு, சிங்கப்பாலையின்‌ இரண்டு ய்‌ பியானோ என்‌ "அம்‌ மேனாட்டு 
இலகு, வைப்போம்‌. 


கற்கடகம்‌ 








ஒரு தானததில்‌ நரம்பு (வெள்ளைக்கட்டை) எழு, அந்தரம்‌ ೬1?೫ಊ*__] 
ஐந்து உள்ளன. மொத்தம்‌ பன்னீரண்டு, இவை ஒவ்வொன்றும்‌ முதலாய்‌ வருத 


ತಾಟು 


117 ರೊ 5901303600 
ண 
லின்‌, பாலை பன்னிரண்டாயின. தாரக்கெமத்திலே, கன்னி, விருச்சிக, மகர, மேட, 
மிதுனப்பாலைகள்‌ ஐந்தும்‌ அந்தரத்தைத்‌ தொடங்குமிடமாகக்‌ கொண்டமையின்‌, 
சிறுபாலை யெனப்படுவ. வெள்ளைக்‌ கட்டையிர்‌ ம்‌ ಊಹ எழும்‌ எழ்பெரும்‌ 
பாலைகளாம்‌, ' 


இசைநரம்பியலிலே, ௬௫திவீணைக்கு காம்‌ அமைத்துக்கொண்ட தஇினைநரம்பு 
நிரலும்‌, கட்புகரம்பு நிரலும்‌, பின்வருமாறு அமைந்து கின்றன; 
கத நிரல்‌ 0: 2௦8.4 8011 12-15 16 ಸಳ 0 ಇ ಇ 
நட்பு நிரல்‌ 0 1 2 56 9.10 11 14 15 18 19 22 


| 4 
இவை, மேலே நாம்‌ கணிக்துக்கண்ட ಜಸ 2 பு 87, ತಾಣ1 61 ರು 
யும்‌, கும்பப்பாலையுமாக அமைம்துநிற்றல்‌ காண்க. 


சோடட கான்மரபின்படி, நின்ற வீட்டினையுஞ்‌ சேர்த்து எண்ணுமிடத்‌ 
நட்பு ஆறுமிடமெனவும்‌, ಔರ್ಶಿ ஏட்டாமிடமெனவும்‌ பெறப்படுவ. கிழே தந்த 
இராசி வதை நோக்குக 
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கன்னிக்கு ೯೫೫೪೯೮೬ வீடு மீனம்‌; இதனைச்‌ சோதிடர்‌ ஏழாமிடமென்பர்‌. 
ஆதலின்‌, ಇತ எட்டாமிடம்‌ மேடமாகும்‌, மேடத்திற்கு எட்டாமிடம்‌ விருச்‌ 
சிகம்‌, விருச்சிகத்திற்கு எட்டாமிடம்‌ மிதுனம்‌. மிதுனத்திற்கு எட்டரமீடம்‌ மக 
ரம்‌. மகரத்திற்கு எட்டாமீடம்‌ சிங்கம்‌, சிங்கத்திற்கு எட்டாமீடம்‌ மீனம்‌, மீனத்‌ 
திற்கு எட்டாமிடம்‌ துலாம்‌. தலாத்திற்கு எட்டாமிடம்‌ இடபம்‌, இடபத்திற்கு 
எட்டாமிடம்‌ தனு. தனுவிற்கு எட்ட.ாமிடம்‌ கற்கடகம்‌, கற்கடகத்நிற்கு எட்டா 
மிடம்‌ கும்பம்‌, பன்னிரு வீடுகளையும்‌ இம்முறையில்‌ நிறுத்தி, அவைதம்முள்‌ நின்ற 
நரம்பு, அந்தரங்கள்‌, அலகுநிலையெண்கள்‌ என்னு மிவற்றை ಯು ಜು உ 
வாம்‌, 


யாழ்‌ நூல்‌ 








M ಬ ಬು 
ಕ ಅ ப ப ಸ ಸಪ ಎ ಸ ರ ಪೂ ಇ ಹ್ಯಾ ಜಾ ೫ ಅ ಜೀ ಆ ಗಾತಾ 


கன்ன அந்தரம்‌ oe 
மேடம்‌ ., அந்தரம்‌ 14 


விருச்சிகம்‌ அந்தரம்‌ ಜ್ರ 
மிதுனம்‌ | அந்தரம்‌ . 18 


மகரம்‌ ' அந்தரம்‌ 0 
சிங்கம்‌ தாரம்‌ 0. 
துலாம்‌ குரல்‌ 4 


இடபம்‌ இளி 17 
தனு அதீதம்‌ ்‌ 
கற்கடகம்‌ விளரி ಡಿ 
கும்பம்‌ கைக்கிளை 12 


அ: ೪ 3 0೫ 1 கலைமுறையாகத்‌ தொடர்ந்து நிற்றலையும்‌, அந்தரம்‌ ஐந்‌ 
தும்‌ தோற்றியபின்‌, ஈரம்பு ஏழும்‌ பிறப்புமுறையாகத்‌ தோற்றி, அவைதமக்குக்‌ குறிப்‌ 
ಎಟಿ. இராசி வீடுகளிலே நிற்றலையும்‌ சகோக்குக, 


காம்‌ கணித்துக்கண்ட பன்னீரு பாலைகளையும்‌ மேலே பெற்ற கிளையிற்‌ பிறப்பு. 
முறையிலே நிறுத்துவோமாக, 


கன்‌ லர்‌ ಬ ತ Se A AA ಟಿ ಟೂ AS ಜಟ 22 
மேடம்‌ 03 4 7 8 9 12 13 16 11. 20 28 22 
விருச்சகம்‌ 0 ತಿ ರ 8 91S 16:17 Salo 
பதனம்‌ 0 ಜು ತಡಾ ಆಯ ಸಸಿ. ೬ ಹಾ | ಜಿಡಿ 
ಷರಿ ಟು ಇಟು ல்‌ ರಾಸ್‌ வ்‌ ಟಾ ಜು ಟ್‌ ಕಶ ಆ. 34 
சங்கட 0 ಚ ಜು ಇ ಬ ಯಿ ಚು ಹ கத 
ம்ம்‌ ೧ 1 ಜತಿ. ಓಔ 0 9 ಟಿ 18 it 17 316 21 22 
துவம்‌ 0 1 4 58 9 10 13 14 17 18 19 2 
இடபம்‌ Q 145 6 9 10 13 14 1 18 19 22 
கனு 0 14 3:68 9 10 13: .14. 15 18 1922 
கற்கடகம்‌ 0 4 235.6 ಆ. 1 13 14. 15 18 19-22 
கும்டம்‌ ಟ್ರ do a ಆಈ... AE AE ಸಿತಿ ೬ AO ಅಶಿ 
மெடத்லல்‌ 9, விழச்‌ கத்தில்‌ 16, மிதுனத்தில்‌ 5, மகரத்தில்‌ 14, சிங்கத்தில்‌ 1, 
ಸೇ 10, துலாத்தில்‌ 10, இடபத்தில்‌ 6, கத்‌ 15, கற்கடகத்தில்‌ ನಿ, கும்பத்‌ 


ன்னும்‌ அ௮லகுநி’லைகள்‌ தோன்றி நிலை 


2 பறுசன்றன. இவை யாவும்‌ ஃட்பு 
14.1 ற்‌ பிறந்தன. 





கன்னிப்பாலையில்‌ அனைத்தும்‌ கனைநரம்புகள்‌. மேடத்தில்‌ ஒரு நட்பு. ಕ 
லில்‌ இரண்டு. மிதுனத்தில்‌ மூன்று. மகரத்தில்‌ நான்கு. சிங்கத்தில்‌ ஜந்து, 
ல்‌ அறு. தஅலாத்தில்‌ ஏழு. இடபத்தில்‌ எட்டு, தனுவில்‌ ஒன்பது. கற்கட 


சகது 
க்கல்‌ 


EE 


௯௨ 


பாலலத்திரிபியல்‌ 


ர 
ர்க 





ப ಜಾಂ ಜ್ರ ಇ |(ಐಅಾ`ಾ |ಾ “| 


கத்தில்‌ பத்து. கும்பத்தில்‌ பதினொன்று. இவ்வகையாக நட்புரம்புகள்‌ நின்றன. 
0 உம்‌ 22 உம்‌ கனைக்கும்‌ ஈட்புக்கும்‌ பொதுவாதலின்‌, கும்பத்தில்‌ அனைத்தும்‌ ஈட்பு 
என்பாம்‌. அடுத்துவரும்‌ இரு பாலைகளுள்‌, ஒரேயொரு நரம்புமாத்திரம்‌ வேறுபட, 
மற்றவை ஒன்‌ றிநிற்கக்‌ காண்கின்றாம்‌, 


இனி, மேலே காட்டிய அலகுநிலையெண்களிலிருந்து, ஓவ்வொரு பாலையிலு 
முள்ள பன்னீரண்டு வீட்டிற்கும்‌ தனித்தனி யமைந்த அலகெண்களைக்‌ கணக்கை 
லாம்‌, ஒரு வீட்டின்‌ அ௮லகுநில்யெண்ணிலிருந்து, அதற்கு முன்னுள்ள அலகுநிலை 
யெண்னைக்‌ கழிக்க, அவ்வீட்டிற்குரிய ௮அலகெண்‌ கிடைக்கும்‌. இப்படிப்‌ பெற்ற 
அலகெண்களாவன : 


கன்ன 
மேடம்‌ 
விருச்சிகம்‌ 
மிதுனம்‌ 
೧೫೩೪೧ 
சிங்கம்‌ 
மீனம்‌ 
துலாம்‌ 
இடபம்‌ 
ல்‌ 
கற்கடகம்‌ 
கும்பம்‌ 


ன ಷಂ (ಎಂಸಿ. பா அன ப ಬಡು என ಓಉುು 76 J ಟುಲಟು ಟು 
ಎಒಎ ப அன ಓಟ ಓಟಬಿ ಓಟಿ ಓಟ ಓಟ ಓಜ ಬಸ ಗಾಡು ப அ 
UW UE bd ಉಡ (ಎಇ fd ft (ಎ ಓಟ ಗಟ ಓಟ 
WW ft ಗಡು ಬಾಜು ಗಡ ಓಡ ಓಟ 
[ಷಷ್ಟ என னது எனன அனு ப ಓಡ (ಇ. ಓವಿ ಓಟ ಯ ಓಟ ಓಟ ந 
ಸಾಗು ಯ ಬುಸು. 
ಓದಿ ಬು (ಡು எனன அத்‌ ௭௭ ಬ, ಒಡಿ ಒಡಿ ಬಟುಯುಯುಯಟು 
ವಚ ಡು த ೬ 
WWW i (ಇಡು ಗಂ ಗಗ್‌ ಂ ಗಡ ಗ್‌ ಓಟ "ಓಟಬ 
ಬಿ ವಂ ன ಬಂ ಉಂ ಉಟುೃ್ಫ ದರಿ ಓಟಿ ಓಟ ಓಟಿ ಓ.. ಓ್ಲ4 
பம்‌ ಉ ಯ ಓಟು ಓಟ Fd ಗಿರ್‌ ಅಗ ಹಡ ಗಾಗ್‌ ಂ ಯ ಗಾಡ 


இவ்வலகெண்கனை நேரக்குமெத்துக்‌, கன்னியில்‌ வலமுறையாக (ஆரோகண 
மாக) நிற்கும்‌ எண்கள்‌, கும்ப க இடமுறையாக (அவரோகணமாக) நிற்கக்‌ காண்‌ 
கின்றோம்‌, இப்படியே, மேட கிற்கு கற்க ப விருச்சிகத்திற்குத்‌ தனு, மிதுனத்‌ 
திற்கு இடபம்‌, மரத்திற்கு துலாம்‌, ிந்கத்திற்கு மீனம்‌, எதிர்நிரனிறையாக 
அமைந்தன. 


இடமுழைப்பாலை பன்னிரண்டினையும்‌ இடமுறையாக (அவரோகணமாக) 
எழுதுவாம்‌, 


கும்பம்‌ ರ್‌ ಚೀ ಸ EA 
கற்கடகம்‌ பம ரம்‌ வ ல்‌ ಹ இல்‌ இ ಸಿ 
தனு தப்‌ 6 இ நன ன்‌ 11311811114 
இடபம்‌ ಆ த தட ற ட்‌ ன னல அன! அன ட்‌ | 
துலாம்‌ ತಸ சனத! ಚಿ ಓಜ னல்‌ ன 5 | 
மீனம்‌ | ಡಸ i ಹಟ A 
சிங்கம்‌ ೩ ಚಿ வ ட்‌ இ ந ட்‌ ல்‌ நல ன ௦ ಸ 
மகரம்‌ | த்‌ ಜೇಡಿ ௦ இனி அப்‌ ன ಕತ್ರಿ 


E) 
F 


ಜೊನಿ; க ಹ ಾಸಸ್ಸ್ಪಕಾ ಶ್‌“ ಪ ುುದುದಾರೊೊ ಮ್ರವ್ವೀೋ ಪ ಜ್ರ ಜ್ಪ್‌ರರರ್‌್‌್‌್‌ 
ಟಾ ಾೂ್ಟರರ್ಟಪಊ್ವಿ ಯ ಲ್ಮ ಮ್ಯ್ಯ್ಯ ಆ ಇ. ಆ ಲ ல்‌ லட யல்‌ லஹுல்‌ ண, ந 


பிதுனம்‌ தி ஐதர்‌ நிற்க்க 
விருச்சிகம்‌ | ட ತಸ ಟ್ರ ರಾಡು ௦ ர) அதி அன்‌ ப ಚಜ ಈ 
மேடம்‌ ன்‌ அட்‌ ன ಸ್ರ ಸ್ವ து அ பத! ன்‌ பானி ಟ್ರಿ 
கன்னி ತ ன 1 ன ಸ ತಡಿ. ಬತ್ತಿ 


இவ்வெண்கள்‌, வலமுறைப்பாலைகளின்‌ வலமுறை (ஆரோகண) எண்களை 
ஒத்துநிற்றல்‌ காண்க. அததைன்றியும்‌, கும்பம்‌, ಒಬಿ ಆಟಿ, தனு, இடபம்‌, துலாம்‌ 
' மீனம்‌, சிங்கம்‌, மகரம்‌, மிதுனம்‌, விருச்சிகம்‌, மேடம்‌, கன்வி யென்பன ஒன்‌ றின்பின்‌ 
ஆறாம்‌ வீடாகத்‌ க்‌ வருதல2ையும்‌ நோக்குக, நின்ற வீட்டினுக்கு 
| இடம்‌ ஈட்பாகும்‌. ஆதலின்‌, ர்க ம்‌ ட்புமுறையாகத்‌ 
11 ர்ந்து வருவனவெனக்‌ கண்டாம்‌. ஆயப்பாலையிலே இடமுறையலகுநிலைகள்‌ 
ஈற்றினின்‌று எண்ணப்படுவ. 









கும்பம்‌ எ ம 1 லில்‌: ம 12 ன 311318 
கற்கடகம்‌ 22 19 18 15 14 13 10 9 6 5 210 
109 6 5 4 10 


கனு 22.19.18 19 ಕತ್ತಿ 
பிறவும்‌ இப்படியே, 7 | 


ம்‌ ற, இடமுறைப்பாலைகளின்‌ அலகெண்கள்‌, அலகுநில்யெண்கள்‌ என்‌ 
னும்‌ அனைத்தினையும்‌ இராசவட்டத்திலே எளிதாகக்‌ காணலாம்‌, 





| | | 
| | | 
| ಗೆ மே | இ | ப்‌ | 
| 4 2 | அத்‌: ವ த! த்‌ 
| | 1 | 
| | | 
ಧ್ಯ ಕ ಆ ಪ ವ ಬ | ಸ 
| 1೫ 
| கறி | 
| ಕ 
| | 3 
| | | 
FE 
| ஜக்‌ 
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| | ತೆ 
ಸಾ ಎರ அதமம்‌ ಎ பதர | 
! ೨ வி ಜೆ ல » | 
| | 
| | 
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௮ 1 ಚ“ೌ್ಯು ಜ್‌ உ ಸ್ಟ ತ್ನ 


! 


சாம்‌ முன்பு குறிப்பிட்டபடி, இடபம்‌, கற்கடகம்‌, துலாம்‌, தனு, கும்பம்‌ மும்‌ 
பூம்‌ அலகு பெறுவ; ஏனேய ஓவ்வோர்‌ அலகு பெறுவ, வலமுறையிலே கன்னிப்‌ 


பாலம்‌ _ அலகெண்களை எழுதுவதற்கு, அதனை யடுத்துநின்ற தலாத்தினின்று 
ಈ, கன்னிமுடிய எடுக்கவேண்டும்‌, 
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ದು 


கொடங்ஃ 


த. 1 


பாலைத்திரிபியல்‌ 


நக்கின வுக்கும்‌ ಸ ಹ 





ಈ; 1೬. .ರ್ಟಿ ಹತ್ತಿ ಚ ಜು ಸಜ ಸ ಜಿ ன 
பிறவும்‌ இப்படியே யென அறிக, | 
அலகுநிலையெண்களைக்‌ காண்பதற்கு, 0 ஐ முதலில்‌ நிறுத்தி, அலகெண்கனை' 
ஓவ்வொன்றாகக்‌ கூட்டிச்‌ செல்லவேண்டும்‌. இவ்வாறு கன்னிப்பாலைக்குக்‌ கணக்‌ 
கிடக்‌ கிடைப்பது : 
ತಡೆ 8 மம ಸ್ರ 3೪ 10-1 ಕ ಚಿ 
பிறவும்‌ இப்படியே யென அறிக, 
ஆயப்பாலை யிடமுறையிலே கும்பப்பாலையின்‌ அலகெண் கனை எழுதுவதுற்குக்‌, 
கும்பத்தினின்று தொடங்கி, இடமுழையாகச்‌ சென்று மீனம்‌ முடிய எடுக்கவேண்‌ 


டும்‌. . 
ತ ಜ್‌ னல ந ன்‌ பட்‌ அனு ட நதர | 


அலகுநில்யெண்களைக்‌ காண்பதற்கு, 22 ஐ முதலில்‌ நிறுத்தி, ஒவ்வொன்றாகக்‌ கழித்‌ 
அச்‌ செல்லவேண்டும்‌, இவ்வாறு கும்பப்பாலைக்குக்‌ கணக்டிடக்‌ கிடைப்பது : 


ಜಡ ಟೂ ಟಾ ಟ್ರಾ. ಸಹ ಯ ತಕ 5 0 ௮0 ந ಕ ಇತ್ತಿ 
பிறவும்‌ இப்படியே என அறிக, 


ಶಿ. ஏழ்‌ பெரும்பா லைகளை மூன்று கிரமங்கனிலும்‌ நிறுத்தல்‌ 
i நாரக்கிரமம்‌. : | . 
மேற்செல்லுமுன்‌, தாரக்கிரமத்திலே நாம்‌ கணித்துக்கண்ட ஏழ்‌ பெரும்பாலை 


களின்‌ ௮லகெண்களை வைத்து நோக்குவோமாக. 


மேற்செம்பாலை 4 4 4 1] ಸಯ್‌ 4 l 
செம்பாலை 4 4 1 4 4 1 4 
படுமலைப்பாலை 4 1: 4 ಪ್ಲೆ | 4 4 
செவ்வழிப்பாலை | 4 4 1 4 4.4 
அரும்பாலை 4 4 ಸ" 4 4 1 
கோடிப்பாலை 4 1 4 40 4 |] 4 
விளரிப்பாலை |... 4 4 104 4 


.. மேற்செம்பாலை யென்னும்‌ நிரலின்‌ ஈற்றில்‌ நிற்பது தாரநரம்பு. இத. 
னைத்‌ தொடங்குமிடம்‌ 0 ஆக வைக்க, 4 இல்‌ குரலும்‌, 4448 இல்‌ துத்தமும்‌, | 
5.410 இல்‌ கைக்கனையும்‌, 121-18 இல்‌ உறையும்‌, 184417 இல்‌ இளியும்‌, .. 
17 4+4=21 இல்‌ விளரியும்‌, 2141-22 இல்‌ தாரமும்‌ நின்றன... பன்னிரு பாலையுள்‌: 
இது சிங்கப்பாலையில்‌ நின்றது. செம்பாலை அலாத்திலும்‌, படுமலைப்பாலை கனுவிலும்‌, 
செவ்வழிப்பாலை கும்பத்திலும்‌, அரும்பாலை மீனத்திலும்‌, கோடிப்பாலை 6೭ ಟಿಕಿ 


வது 


யாழ நூல்‌ 

இலும்‌, விளரிப்பாலை கற்கடகத்திலும்‌ நின்றன. இக்காலத்து இராகங்களோடு ஓப்பு 
நோக்கி யறியும்பொருட்டுப்‌, பன்னிரண்டு இசைநிலை வீடுகளிலே (சுவரஸ்தானங்‌ 
களிலே) ஓவ்வொரு பாலையும்‌ அமைந்து நின்ற ஏழு வீட்டினையும்‌ காணவேண்டும்‌, 
சிற்தப்பாலையிலே மேலே கண்ட எண்கள்‌ நின்ற வீடுகளை வைத்துக்கொண்டு, மற்ற 
ஐந்தினையும்‌ வெற்றிடமாக விட்டால்‌, கொள்ளாம்‌ வீடு இவை, தள்றோம்‌ வீடு இவை 
யென்பது தெளிவாகும்‌. பிறவு மிப்படியே. இக்காலத்து இராகங்களைக்‌ காணப்‌ 
போகிறோமா தலினாலே, வீடுகளை இக்காலத்துச்‌ சுவரஸ்தானங்களின்‌ பெயராற்‌ குறி 
யீடு செய்வாம்‌. 























































| ಕೆ | g | 
ಷ್ಟು le (1.೬ ಇತ್ತ 3 ಹ ರ [ ಹ & | 
(ಇ | ಜಿ ೪ a | 8 த 
ಭಷ | & | ೮೪ & | த ಇ 8 Sig | ಕೆ 
ಕ. ಇ |ಏಓೌೌಿಠ್ತ್ಯ ಆ | ಆ ಕೈಕೈ ಕೆಫೆ 
ಟಿ ಜ ಇ 6 “ಇ ಜ.೪ ಇ |8|ಓ ಶೌ | 
ಬಟಟ | || 8 ||ಈ ந ಇ. |೪| 8 | ಕೆ 8 
ஒல்சம்-மேர்செம்பலை | 0 | (೨. 8|-[|1818--|27 | 21 | 2 
TT 
அலாம்‌- செம்பாலை ol-[al—|s]ol-|15[—|17|5|—|m 
| | | | | | | 
தனு பமெலைப்பாலை ola] sl 9|ಎ/38/4 -28|--.% 
கும்பம்‌ செல்வதீப்பாலை | 0| 1-| 5 | o[0[—|u—||- 22 
ಚಪ ಖಾಜಾ |0[-/| 467 [| 8| 9 2ನ 27 ಔ। ೧9 
இடபம்‌ சோடிப்பாலை | 0 |--| 6 5|— | 9 | |38|-17]38 --|% 
| ತತ 
கடகம்‌-வினரிப்பாலை | 0| 1|-| 5 9 -- 18 |2| |98 





மேற்செம்பாலை மேசகல்யாணியாகவும்‌, செம்பாலை அரிகாம்போ தியாகவும்‌, 
படுமலைப்பாலை நடபைரவியாகவும்‌, செவ்வழிப்பாலை சுத்ததோடியாகவும்‌, அரும்பாலை 
திரசங்கராபரணமாகவும்‌, கோடிப்பாலை கரஹரப்பிரியாவாகவும்‌, விளரிப்பாலை ೨ % 
மத்தோடியாகவும்‌ அமைந்‌ துநிற்றல்‌ காண்க. பிரதிமத்திமத்தில்‌ இருவேறலகு நிற்‌ 
இன்றன. மற்ற வீடுகளிலெல்லாம்‌ ஓவ்வோரலகே நிற்கன்றனவாதலின்‌, ನಿನ சுருதி 
களிலே 10 சுருதிகள்‌ தாரக்ரெமத்திலே .யன்படவில்லை, 


கும்பப்பாலையாக மெட்டு வைக்கப்பட்ட சுருதிவீணையிலே, இவ்வேழு பாலை 
ತರಲಿ தோற்றுவிக்கவேண்டுமாயின்‌, முதலிலே, கும்பத்திற்‌ றோற்றுறெ செவ்வழிப்‌ 
பரலையைப்‌ பிறப்பிக்கவேண்டும்‌, கிரகசுவரம்‌ மாற்றிச்செல்ல, மற்றவை பிறப்பன. 
அலகுநிலைகளோடு 22 கூட்ட, மேற்றானத்து அலகுநிலையாம்‌. உதாரணமாக, 28, «7 
21 என்பன முறையே 1, 5, 9 ஐக்‌ குறிப்பன, 


பாலைத்திரிபியல்‌ 


தை 


செவ்வழிப்பாலை 0 1 5 9 10 14 18 22 

அரும்பாலை . ಜಸ 5 9 10 14 18 2223 

கோடிப்பாலை ೨ 9 10 14 18 22 23 27 

விளரிப்பாலை | 9 10 14 18 22 23 27 31 
மேற்செம்பாலை 10 14 18 22 23 27 31 32 
செம்பாலை | Le 18:22 ೪23 2731 32°36 
படுமலைப்பாலை 18 22 23 27 31 32 36 40 


ஓவ்வொரு பாலையிலும்‌ முதலில்நின்‌ ற அலகுநிலையெண்ணினை அந்த நிரலி 


லுள்ள அலகுநிலையெண்கள்‌ ஓவ்வொன்றிலுமிருந்‌ து தனித்தனி கழித்து எழுதினாற்‌ 
பாலைகளின்‌ சுஜ்துவுருவம்‌ பிறக்கக்‌ காணலாம்‌, 


1. இவளிக்கசிரமம்‌ 


இணி, இளிக்ரெமத்திலே எழ்பெரும்பாலைகளின்‌ உருவங்களைக்‌ காண்பாம்‌. 
விளரியும்‌, கைகளையும்‌, தாரக்ரெமத்திற்‌ போல, முறையே கற்கடகத்திலும்‌ கும்பத்‌ 
திலும்‌ நிற்க, மற்ற ஐந்தும்‌ தூாரக்ரெமத்தில்‌ நின்ற இடத்திலிருந்து ஒரு வீடு தள்ளி 
நிற்பது இளிக்கிரமமாம்‌. அங்கனமாதலின்‌, இனி மிதுனத்திலும்‌, தாரம்‌ கன்னீயி 
லும்‌, குரல்‌ விருச்சிகத்திலும்‌, தத்தம்‌ ந உழை மேடத்திலும்‌ நிற்ப 
வென்பது பெறப்படுகின்றது. 


கும்பப்பாலையாக மெட்டுவைக்கப்பட்ட சுருதிவீணையிலே, கும்பம்‌ மேருவில்‌ 
நிற்கும்‌. முதல்‌ வீடு மீனம்‌, இரண்டாம்‌ வீடு மேடம்‌. இப்படித்‌ தொடர்ந்து 
வந்து பன்னிரண்டாம்‌ வீடு கும்பமாகும்‌, ஆதலின்‌, வீடுக&ை மீனம்‌ முதலாக. 
வைத்து, அவ்வவ்‌ வீட்டிற்குரிய அலகெண்ணினையும்‌, எழு இசை ತಯ 
மேலே சொல்லியபடி ಸೆಕೆ ಈಜಿ. 





| அந்தரங்களாகிய மீனம்‌, இடபம்‌, சிங்கம்‌, துலாம்‌, தனு வெற்‌ ಟಿ விடப்‌ 
பட்டன, முன்பு தாரக்ரெமத்திலே, இவை நரம்புநின்ற இடங்கள்‌ என்பதை உணரு | 
. கிறோம்‌, இளி நரம்பு இடப, மிதுனத்திலுள்ள 4 அலகைப்‌ பெறுகின்றது. விளரீ 


13 ௯௭ 


யாழ்‌ நூல்‌ 
கடகத்திலுள்ள 8 அலகைப்‌ பெறுகின்றது. தாரம்‌ சிங்கம்‌, கன்னியிலுள்ள ಬನಿ அல 
கைப்‌ பெறுகின்றது. குரல்‌ துலாம்‌, விருச்‌சகத்திலுள்ள 4 அலகைப்‌ பெறுகின்றது, 
துத்தம்‌ த்னு, மகரத்திலுள்ள 4 அலகைப்‌ பெறுகின்றது. வைக்களை கும்பத்தி 
லுள்ள 5 அலகைப்‌ பெறுகின்றது. உழை மீனம்‌, மேடத்திலுள்ள ಬಿ அலகைப்‌ 
பெறுகின்றது. ஆகவே, இளிக்ரெமத்‌தினலகுகள்‌ இளிமுதலாக 4 3 ௨44382 
என நின்றன. இவற்றைக்‌ குரல்முதலாக எடுக்க, 4482438 ஆம்‌. 
| குரல்‌ தத்தம்‌ சான்கு களை மூன்‌ றிரண்டாங்‌ 

குரையா உழைஇளி ஈான்கு-—விரையா 

விளரியெனின்‌ மூன்‌ றிரண்டு தாரமெனச்‌ சொன்னார்‌ 

களரிசேர்‌ கண்ணுற்றவர்‌ 


என்னும்‌ மேற்கோட்‌ குத்திரம்‌ இதனை உணர்த்துகின்றது. சரிகமபதநி என்‌ 
னும்‌ ஏழிற்கும்‌, முறையே, 48241432 என்னும்‌ சுருதிகஞூரிய என இக்காலத்து 
இசையாசிரியர்‌ கூறுதலின்‌, இளிக்கிரமத்து, இளி முதலாகிய இளி, விளரி, தாரம்‌, 
குரல்‌, துத்தம்‌, கைக்களை, உழை யென்னும்‌ நிரலே சரிகமபதநி என நின்றது 
என்பது தெளிவாகிறது. 


சுருதிவீணையிலே, இளிக்ரெமத்தில்‌ ஏழுபாலைகளையும்‌ தோற்றுவிப்போம்‌, 
கும்பப்பாலையிலே கும்பம்‌ தொடங்குமிடம்‌ 0, மேடம்‌, உழை நிற்குமிடம்‌ ನಿ, மிதுனம்‌, 
இளி நிற்குமிடம்‌ 6, கடகம்‌, விளரி நிற்குமிடம்‌ 9, கன்னி, தாரம்‌ நிற்குமிடம்‌ 11, 
“விருச்சிகம்‌, குரல்‌ நிற்குமிடம்‌ 15, மஃரம்‌, தத்தம்‌ நிற்குமிடம்‌ 19, கும்பம்‌, கைக்கிளை 
நிற்குமிடம்‌ 22. தொடங்குமிடத்திலும்‌ கைக்களை நின்றது. எழு இராசி வீடு 
களிலுந்‌ தொடங்கிக்‌, கருவியில்‌ வா சிக்கும்‌ முறையாக ஏழு பாலைகளையும்‌ எழுதுவாம்‌. 


கைக்களை கும்பம்‌ 0௦ 2 6.9 11 15 19 22 


உழறை-—மேடம்‌ 2s; AL Aa 19 28 A 

இளி-—மிதுனம்‌ 6 9 11 15 19 2224 28 

லீளரி-கடகம்‌ 9 11 15 19 22 24 23 வ. 

தாரம்‌ ஃன்னி 11 15: 19-42: 24 28 ೨೬ 22 

குரல்‌ விருச்சிகம்‌ 15: 19: 22. 24 28 3b 33° 27 
அத்தம்‌_— மகரம்‌ 19 22 24 28 31 33 37 4 


உழை முதல்‌ உழை யீறுயெ பாலையில்‌ தொடங்குமிடம்‌ 2, முடிக்குமிடம்‌ 
22-224, இளி முதல்‌ இலி யீறாயெ பாலையில்‌ தொடங்குமிடம்‌ 6, முடிக்குமிடம்‌ 
204-628. பிறவு மிப்படியே. 


பன்னிரு பாலைகளீலே, மேற்குறித்த இராசிகளைத்‌ தொடக்கமாகவுடைய எழு 
பாலைகளின்‌ முழு உருவத்தை எழுதஅவாம்‌.. | 


கும்பம்‌ 0-21 ಜಡ ಯ. AO AL A MD Mo ಚ ಓಟ 
மேடம்‌ 0 3 4 7 8 09 12 13 16 17.20 21 22 


௯௮ 





பாலைத்திரிபியல்‌ 


8 9 121 16 17 18 21 22 


மிதுனம்‌ 0 3 4 5 

கற்கடகம்‌ 0 1 2 5 6 9 10 13 14 15 18 19 22 
கன்னி ಚು ர னன இதா அன்ன ಕಟು ಹಟುಟ ಜೀ ಚಟ ಎಐ 
விருச்சிகம்‌ 0 3 4 7 8 9 1% 13 16 17 18 21. 22 
மகரம்‌ 0.3 இத 9 AR. 13. 1 AZ ಸು 21-22 


கருவியில்‌ வாசித்த பாலைகளின்‌ சுத்த வுருவத்தைக்‌ காண்பாம்‌, உறை 
மேடத்திற்கு முதலில்‌ நின்ற & இனை நிரலிலுள்ள எல்லா எண்களிலும்‌ கழித்‌ 
தெழுதுக. இளி- மிதுனத்திற்கு 6 இனை நிரலிலுள்ள எல்லா எண்களிலும்‌ கழித்‌ 
தெழுதுக. பிறவும்‌ இப்படியே, 


கைக்கிளை கும்பம்‌ 9 11 15 19 22 
உறை-மேடம்‌ 9 13 17 20 22 
இளி மிதுனம்‌ 9 13 16 18 22 


ಟು 13 ಸಾ ಉಡಿ ಟ್ಛ 
bi: sO (1 / 0 ಇತ್ತಿ 
ಟಿ 13: 40° 18. 22 
೨ 9 12 14 18 22 
பன்னிரு பாலை யுருவங்களில்‌ மேற்கண்ட எண்களை நிறுத்திக்கொண்டு, ஓவ்‌ 
வொரு நிரலிலும்‌ எஞ்சி நின்ற ஐந்தினையும்‌ வெற்றிடமாக விடுவாம்‌, 


விளரி கடகம்‌ 
தாரம்‌ ஃன்னி 
குரல்‌— விருச்சிகம்‌ 
துத்தம்‌— மகரம்‌ 


OCD DOD 
ಟು ARAN ಟು ಜೂ ಖು 
ಜಯ 0 ೮ ಟು ಜಟ ), 




















ல 
“ಸ 11 1 1 | ||] 

els 8142141 |1|8/ 3 

லைக்க அரும்பாலை | 0l-| 2 6 9, 11|--|15,-- 3912 
ರಡು ಬಹು | | 4 | 7|--| 9|--|38|-- 17/00-22 
இளி விளரிப்பாலை 0 8|-| 6. 9-516 —158|—|2 
விளரிடமேத்செய்பாலை. | 0|- | ೨ 6 | --|10 18 |--|೩6]--|19 99 
ர்ச்‌ || “|| 8|11|--|28/ ೩7೫0-98 
குரல்_பமெல்ப்பலை. 0 -| 4, 7.9. 3816 |--|28 -- [92 
அத்தம்‌_ செவ்வழிப்பாலை | 0 | 8 | 5|-- | 9|18|--|೩4 18 -|ಐ 


614070೬9, கதாரங்‌ குரலாகச்‌ செம்பாலையாதல்‌ காண்க. அரங்கேற்று 
காதையினுள்ளே, * இறுதியாதியாக' என இளங்கோவடிகள்‌ குறிப்பிட்டது இவ்‌ 


௯௯ 


யாழ்‌ நூல்‌ 


ர லல 





ಆ 


வுண்மையினை யேயாம்‌. மேலும்‌, குரல்‌ குரலாகப்‌ படுமலைப்பாலையும்‌, அத்தங்‌ குர 
லாகச்‌ செவ்வழிப்பாலையும்‌, கைக்கணளெ குரலாக அரும்பாலையும்‌, உழை குரலாகக்‌ 
கோடிப்பாலையும்‌, இளி குரலாக விளரிப்பாலையும்‌, விளரி குரலாக மேற்செம்பாலையு 


மாதல்‌ காண்க, 


18 சுருதி பெற்ற பஞ்சமம்‌ ஐந்து பாலக 


ஸில்‌ வருகிறது. செவ்வழிப்பாலை 


மயிற்‌ பஞ்சமமில்லை, அரும்பாலையில்‌ நட்புப்‌ பஞ்சமம்‌ 11 ஆம்‌ சுருதியில்‌ நிற்கிறது, 





அரும்பாலை 
கோடிப்பாலை 
விளரிப்பாலை 
மேற்செம்பாலை 
செம்பாலை 
படுமலைப்பாலை 
செவ்வழிப்பாலை 3 


NWN 


வருகின்றன. 


க ಜಾ ಸತ್ರ ಹಚ 


Nw ಡಾ ಡು ಜು ಟು 


4 


ப்ப. 6188100. 


இப்பாலையின்‌ அலகெண்கனையும்‌ எழு திக்கொள்வாம்‌, 


ಲು ತು ಬಟು ಡಾ ಜಾ ಖು 


ಯು ಜು. ಓವಿ ಓಟ RA 


2 


Nw ಡು ಬು ಲು ಡಾ 
“ಯು. ವಿ ಓಂ ಜಯಾ ಬು ಟು 


4 


இளிக்கிரமத்திலே 1, 21 என்னுஞ்‌ சுருதிகள்‌ தோற்றவில்லை. மற்ற இருபதும்‌ 


குரற்ரெமத்திலே ஏழ்‌ பெரும்பாலைகளையுங்‌ காணப்புகுவாம்‌. தாரக்கெமத்‌ 
இலே, துத்தம்‌, விளரி, கைக்கே இடம்‌ வேறுபடாது நிற்க, ஏனைய நான்கும்‌ ஒரு 
வீடு தள்ளி நிற்பது குரற்ரெமமாம்‌. அங்ஙனமாதலின்‌, உழை -மேடத்திலும்‌, இளி 
பிதுனத்திலும்‌, விளரி கற்கடகத்திலும்‌, தாரம்‌ கன்னியிலும்‌, குரல்‌ விருச்சிகத்திலும்‌, 


துத்தம்‌ தனுவிலும்‌, கைக்னெ கும்பத்திலும்‌ நிற்பனவாம்‌. 
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113 


தாட 


அந்தரங்களாகிய மீனம்‌, இடபம்‌, சிங்கம்‌, துலாம்‌, மகரம்‌ வெற்றிடமாய்‌ நின்‌ 
றன. இக்கிரமத்திலே, தத்தம்‌ 8 அலகும்‌, கைக்கிளை 4 அலகும்‌ பெறுவன, மற்ற 
நரம்புகள்‌ முன்போலவே அலகு பெறுவன. அங்ஙனமாதலின்‌, மப தநிசரிக 
என்னும்‌ ஏழும்‌ 43.4 2 4 8 2 என அலகு பெறுவன. 


கருவியில்‌ நரம்பு நிற்கு 





மீடங்கள்‌ 0 2 696 11 15 18 22. எழு இராசி வீகெளிலும்‌ ம்க்‌ கருவி 
யில்‌ வாசிக்கும்‌ முறையாக, ஏழு பாலைகளையும்‌ எழு துவாம்‌. 


பாலைத்திரிபியல்‌ 


கைக்னெ-—கும்பம்‌ 0 26 9 


உழை மேடம்‌ 
இளி மிதுனம்‌ 
விளரி—கற்கடகம்‌ 
தாரம்‌-— கன்னி 
குரல்‌— விருச்சிகம்‌ 
அத்தம்‌-தனு 


கும்பம்‌ 
மேடம்‌ 
மிதுனம்‌ 
கற்கடகம்‌ 
கன்னி 
விருச்சிகம்‌ 
அனு 


கருவியிலெடுத்த பாலைகளின்‌ சுத்த வுருவத்தை, முன்பு இளிக்கரமத்திற்குச்‌ 
செய்த துபோலக்‌, கணக்கிட்டு எழுதவாம்‌, 


கைக்கினை-— கும்பம்‌ 
உழை மேடம்‌ 
இளீ-—மிதுனம்‌ 


0 


0 
0 
0 
0 
0 


2 


ಓ. ಓಟ ಓಟ ೧. ಓಟ ಉಟ அ 


விளரி—கற்கடகம்‌ 
தாரம்‌-— கன்னி 
குரல்‌— விருச்சிகம்‌ 
அத்தம்‌-தனு 


பன்னிரு பாலை யுருவங்களில்‌ மேற்கண்ட எண்களை நிறுத்திக்கொண்டு, ஒவ்‌ 
வொரு நிரலினும்‌ எஞ்சிநின்ற ஐந்தினையும்‌ வெற்றிடமாக விடுவாம்‌. 
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பன்னிரு பாலைகளிலவே, மேற்குறித்த இராசிகளைத்‌ தொடக்கமாகவுடைய எழு 
பாலைகளின்‌ முழு உருவத்தை எழுதஅவாம்‌. 
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உழைடபமெலைப்பாலை | 0. | 118136] -|ಐ -|೫ 
இளி-செவ்வழிப்பாலை | 0 | | | | | | 118 | | ಸ 
ಪೂತ ತಿಕಾ 9 ಎ ೩ಎ 619 |] |5[—| [a 
தாரம்‌ கோடிப்பாலை 0 4 rl—lu|—|sl— [iro |e 
ಬಸಿ வின்சி | M3 8 | ಜ್‌ 9.--,18[16| 28 | ೫ 
அத்தம்‌ மேற்செம்பாலை | 0|-- | “|| 8. --|10/38|--,16|--|39|% 





இப்பாலைகளின்‌ அலகெண்களையும்‌ எழுதிக்கொள்வாம்‌. 


செம்பாலை 2 4 3 24 3 4 
படுமலைப்பாலை 4 3 2 4 342 
செவ்வழிப்பாலை த்‌ த்‌ 
அரும்பாலை 2 4342453 
கோடிப்பாலை ௦ த 0 3[| 
விளரிப்பாலை 3 4 24 324 
மேற்செம்பாலை 4 243243 


குரற்கரமத்திலே, 1, 8, 14, 21 என்னும்‌ அலகுகள்‌ வருவதில்லை. எஞ்சிய 
பதினெட்டும்‌ வருவன. கழிக்கப்பட்ட அலகுகள்‌, முறையே, 358, ಕಿ, உட: 138 
என்னும்‌ அசைவெண்‌ விதங்கள்‌ யுடையன. இவை பெரிய பின்னங்களாதலின்‌, 
இசைக்கு வாய்ப்புடையவலல. 


4. மூன்று ரெமங்களிலும்‌ பன்னிரு பாலைகளையும்‌ கருவியிலே தேரற்றுவித்தல்‌ ; 
வட்டப்பாலை இட முறைத்திரிபு; எதிர்நிரனிறைப்‌ பாலைகள்‌ 


சுருதிவீணையின்‌ இருதானங்கனை மேலுங்‌ கீழுமாக எழுதி, இடையிலே நரம்பு 
தலத்‌ தாரக்கிரமமாக நிறுத்தக்‌ கிடைப்பது : 
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பா லத்திரிபியல்‌ 
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நரம்புகள்‌ உ ಹಾ தா -|க([-|அ।-|கை 
இரண்டாந்தான த்து | 7128 3]. த 1೫. கனத ந 
க 27 | 28 31321333637 4041 44 












சுருதிவீணை ಆಟಾ மெட்டுவைக்கப்பட்டதாதலின்‌, கும்பம்‌ மேரு 
வில்‌ நின்றது; முதல்‌ வீடு மீனம்‌, இரண்டாம்‌ வீடு மேடம்‌, பிறவும்‌ முறையாகத்‌ 
தொடர்ந்து வருவன. தூரக்கிரமத்திலே நரம்புகள்‌ நிற்கும்‌ இராசி வீடுகளாவன : 
உழை மீனம்‌, இளி- இடபம்‌, விளரி கற்கடகம்‌, தாரம்‌_— சிங்கம்‌, குரல்‌-— துலாம்‌, 
தஅுத்தம்‌-—தனு, கைக்களை -- கும்பம்‌. கைக்களை தொடங்குடமாகய 0 இலும்‌ 
நின்றது. ್ಛ್ದೃಈ್ಛ.. ಜ್‌ 

கும்பம்‌ முதற்‌ கும்ப மீறாக நிற்கும்‌ கைக்களை குரலாகய செவ்வழிப்பாலை 
மேலே காட்டப்பட்டது. வட்டப்பாலையாகப்‌ பன்னிரு பாலையினையும்‌ நிரல்படுத்து 
மிடத்து, அவை கன்னி முதற்‌ கும்ப மீறாகக்‌ களையியைபிற்‌ நொடர்ம்‌துவருதல்‌ வல 
முறைத்தொடர்பு எனப்படும்‌. கும்பம்‌ முதற்‌ கன்னி யீறாக நட்பியைபிற்‌ றொட.ர்ந்து 
வருதல்‌ இடமுறைத்தொடர்பு எனப்படும்‌. நின்றநரம்பிற்கு ஆரும்‌ நரம்பு நட்பு 
நரம்பு ஆதலின்‌, கும்பத்திற்கு நட்பு கற்கடகம்‌ என அறிவாம்‌, கற்கடகத்தில்‌ நிற்‌ 
பது விளரி. விளரி யுதல்‌ விளரி மீறாகிய விளரிப்பாலையை எழுதுதற்கு, மேரு கற்‌ 
கடக வீடு, முதல்‌ வீடு சிங்க வீடு, இரண்டாம்‌ வீடு கன்னி வீடு, பிறவும்‌ முறையாகத்‌ 
தொடர்ந்துவந்‌ ௮, இறுதியில்‌ நிற்பது கற்கடக வீடு எனக்கொண்டு, நரம்பு நிற்கும்‌ 
வீட்டிலே நரம்பின்‌ பெயரையும்‌, அதன்‌ அலகுநிலையெண்ணினையும்‌ எழுதவேண்டும்‌. 
அந்தரங்களை வெற்றிடமாக விடவேண்டும்‌. கற்கடகத்தைத்‌ தொடர்ந்து, அதற்கு 
நட்பாகய தனு, அதனைத்‌ தொடர்ந்து அதற்கு நட்பாய்‌ இடபம்‌, என்றிவ்வாறு 
கன்னி வரையும்‌ எடுத்து, மேற்காட்டியவாறு நரம்புகளை நிறுத்தவேண்டும்‌, இவ்‌ 
வாறு செய்து பெற்ற முடிபு இதன்கீழ்‌ உளது. 


தாரக்ரெமத்தில்‌ வட்டப்பாலை. 














கமம்‌ [0 |1| |58|. [9 [10 14 ந 22 
செவ்வழிப்பாலை கை | உ. | | இ | | வி|தா | கு | அ | ್ಬಂ | 
கற்கடகம்‌ | 9 (10 | | 14 | | ಜಿಕೆ ಇ 1.21. 31 
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இடபம்‌ le | 9 | 10 | _ | 441 | 38 | _ | 22 | 28 1.97. 
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ಆ தலாம்‌... |: 14 | [2228 10-161-(5 2-18 
செம்பாலை 34 | 356 ದ್‌ | ಉತ | உ | இ |. வி தா| கு 
மீனம்‌ 21-18-1318] 181-181-1813 
அரும்பாலை உ இ | வி|தா கு | து [கை|௨உ 

சிங்கம்‌ 10 _ [14 ಎಸಿ. ಎಸ ಬೆ ಜಬ ಲ್‌ ಇ 

மேற்செமபா | தா கு அ | [கை | உ ! இ | | வி | தா 

மகரம்‌. ಎ (ಹೌ ಜಿ _ (2-5 [88 (ಕಿ ಎ ಅ 

அந்தாச்செவ்வழிப்பாலை | ಯಣ | ௨. இ விதா கு அ | 
மிதுனம்‌ | 1. ம [ಸಿಎ (ಡಿಜಿ ಎಚ್ಚ 

೨/-- ಖಸಿಬಿರ್ಟಳಿು ತಕ ಬ ತೆ ಗಟ. ಈ. [கை | ௨ | இ 
1. விருச்கெம்‌ ೧ | 178 ಶ್ರ 18 1 | 97 | __ | 81 [3821 _ | ತಿ 
அ-படுமலைப்பாலை ದ್‌ ಈ | OT உ | | இ | வி | தா | கு. து 
மேடம்‌ 15 | 2 10 [281-181-2121 

அ கோடிப்பாலை ದ್‌ 6 | வி] தா கு ಈ |. |கை௨உ | 
கன்னி | 4 (8 ஐ 1 

அ- செம்பாலை | கு || உ இ பிவி | தா 





... நரம்படைவினாலே ஏற்படுகிற பாலையை முதலில்‌ நிறுத்திக்கொண்டு, அவ்வக்‌ 
இரமத்திற்குரிய தாரத்தாக்கத்நனாலே பதினொருகாற்‌ றிரிக்க, மற்றப்‌ பதினொரு 
பாலையும்‌ பிறக்கும்‌, பன்னிரண்டாம்‌ பாலையை அம்முறையே திரிக்க, அது முதலில்‌ 
நின்ற பாலையோடணைக்து, பன்னீரண்டும்‌ வட்டப்பாலையாய்‌ நிற்றலேக்‌ காட்டும்‌. 


| தாரத்தாக்கம்‌ என்பது தாரத்தினை ஆக்கிக்‌ கொள்ளுதல்‌ எனப்‌ பொருள்படும்‌. 
இறுதியிலே தோன்றிய கைக்கெரரம்பு முதலிலே தோன்றிய தாரத்தோடு இயல்‌ 
பாக அணையாதாகலின்‌; தாரத்தினை ஆக்கிக்கொள்ளுதல்‌ இன்றியமையாதாயிற்று. 
ஏழு நரம்புகளும்‌ களைமுறையாகப்‌ பிறப்பிக்கப்பட்டன. ஒரு கிளைக்கோட்டின்‌ 
அலகு 138. ஓருதானமாகநின்ற இராசி வட்டத்தின்‌ அலகு 22. ஏழு இராசி வட்டத்‌ 
ಎ (22 ௬ 7154) பன்னிரண்டு களைக்கோட்டினை (12 X 18 =1506) எடுக்கக்‌, களை 2 
அலகு இராசி வட்டத்திற்குப்‌ புறம்பாய்‌ நிற்கும்‌, இசை கஈரம்பியலிலே இதனை 
விதியிசை யென்றாம்‌. தார நரம்பின்‌ அலகினோடு இவ்விதியிசையினைச்‌ சேர்க்க, 
அது கைக்கையினோடு அணையும்‌. பன்னிரண்டு ளெக்கோட்டிலும்‌ தாரம்‌ பன்‌ 
னிரண்டு இடங்களில்‌ நின்றதாதலின்‌, பன்னீருமுறை தாரத்தாக்கம்‌ செய்யவேண்‌ 
டியதாயிற்று. இது இடமுறைத்‌ திரிபு. வலமுறையிலே தஇிரிக்கவேண்டுமாயின்‌, 
தாரத்தையல்ல, கைக்களையை யாக்கிக்கொள்ளவேண்டும்‌. நரம்புகளை இடம்‌ 
பெயர்த்து நிறுத்தலினாலே ஏற்படுகின்ற வேறுபாடுகள்‌ சில தாரத்தாக்கத்தோடு 
நிகழ்வன. இவ்வேறுபாடுகள்‌ ஒவ்வொரு கிரமத்தினுக்குஞ் சிறப்பாக வுள்ளன. 
இங்கு நிலைமாறுவது தாரநரம்பு ஒன்றேயாம்‌, கைக்கையோ டணைதற்காகத்‌ தாரம்‌ 
இடம்‌ பெயர்ந்து, அந்தரம்‌ நிற்குமிடஞ்‌ செல்லுகிறது. அதனால்‌, ஓரலகு பெற்று, 
11 ஆம்‌ அலகில்‌ நிற்றறெது. இதனோடு விதியிசை 2 அலகினைக்‌ கூட்ட, 18 ஆம்‌. 
இவ்வாறு 18 ஆம்‌ அலகிலே தாரத்தை நிறுத்த, முதலில்‌ நின்ற செவ்வழிப்பாலை, 
அடுத்துநின்ற விளரிப்பாலையோடு முற்றிலும்‌ அணையும்‌, அஃதாவது, தன்னீயல்பு 
மாறிய செவ்வழிப்பாலை,  வம்புறுமரபின்‌  விளரிப்பாலையாயிற்று, விளரிப்பாலையை 
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பாலைத்திரிபியல்‌ 


ண்கள்‌ ரல ரகர லைம அவலை ல ற லைனை 
ಹ ಬ ರ ಾ್‌ಡಡಾಾಾ ಾ ಾಾ ಯ್ದ ಮವ ್ತಾರುೂದೂಟಾಾ್ಟುಕವರ  ವ್ಟಾ ಇ. 








ಹಲಲ ಯೂ 


இவ்வாறு திரிக்க, அது படுமலைப்பாலையாகும்‌. படுமலை கோடியாகும்‌; கோடி செம்‌ 
பாலஃையாகும்‌; செம்பாலை அரும்பாலையாகும்‌; அரும்பாலை அந்தரச்செவ்வழிப்பாலை 
யாகும்‌; அந்தரச்செவ்வழி அந்தர விளரியாகும்‌ ; அந்தரவீளரி அந்தரப்படுமலையாகும்‌; 
அந்தரப்படுமலை அந்தரக்கோடியாகும்‌; அந்தரக்கோடி அந்தரச்செம்பாலையாகும்‌ ; 
அந்தரச்செம்பாலை முதலில்‌ நின்ற செவ்வழிப்பாலையாகும்‌. இதுவே வட்டப்பாலை 
யிலே பன்னீருபாலைகளும்‌ நின்‌ றமுழறையாகும்‌. 

சுருதிவீணையிலே, pire sees செவ்வழிப்பாலையும்‌, இளிக்கரமத்திலே 
அரும்பாலையும்‌, குரற்கிரமத்திலே செம்பாலையும்‌ முதலிலே தோற்றுவன. மற்றப்‌ 
பதினொன்றும்‌ அடைவே தோற்றுவன. 

சகோடயாழிலே, இளிக்கிரமத்திலே கோடிப்பாலையும்‌, குரற்ரெமத்திலே படு 
மலைப்பாலையும்‌ முதலிலே தோற்றுவன. மற்றப்‌ பதினொன்றும்‌ மேற்காட்டிய 
முறைப்படி தொடர்ந்து வருவன. 

அந்தரப்பாலை யைந்தினையும்‌ பாடும்போது, முதலில்‌ நின்ற நரம்பினை ஈற்றி 
லும்‌ பெய்து பாடவேண்டும்‌, அப்படிப்‌ பாடும்போது, அவை அவ்வப்பெயரிய 
பெரும்பாலையி னுருவத்தைப்‌ பெறுவன. இவ்வாறு நோக்குமிடத்து, அரும்பாலையும்‌, 
மேற்செம்பாலையும்‌ அல்லாதன ಕುಡಿ ಈಟಿ இவ்விரண்டுருவம்‌ பெறுவன என்பது தெளி 
வாயிற்று. தாரம்‌ கைக்களையோடு இயல்பாக இணையாதாதலின்‌, தாரம்‌ முதலாகிய 
மேற்செம்பாலைக்கும்‌, கைக்களை முதலாயெ செவ்வழிப்பாலைக்கு மிடையே, ஐந்து 
பாலை வரவேண்டியதாயிற்று. ஐந்து களைக்கோடு (185-65) மூன்று இராசி 
வட்டத்தில்‌ (5 ೬866) ஓரலகு குறைந்ததாதலின்‌, அந்தரச்செவ்வழியின்‌ முதலில்‌ 
நின்ற கைக்கிளையான து ஐந்து அந்தரங்களின்‌ வரும்‌ செவ்வழிப்பாலையிலே ஒரு 
வீடு முந்தி நிற்கிறது. 

 சுருதிவீணையிலே, இளிக்ெமத்இில்‌ நரம்புகளை ಜಂತ, மேலே செய்தது | 
போல, இளிக்ரெமத்து வட்டப்பாலையைத்‌ தோற்றுவிப்பாம்‌, ಜ.4 


இளிக்ரெமத்திலே நரம்புகள்‌ நிற்கும்‌ இராசி வீகெளாவன : உழை மேடம்‌, 
இளி மிதுனம்‌, விளரி கற்கடகம்‌, தாரம்‌ கன்னீ, குரல்‌ விருச்சிகம்‌, அத்தம்‌ மகரம்‌, 
கைக்ளை கும்பம்‌, 
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இனிக்ெமத்தில்‌ வட்டப்பாலை, 

































































கும்பம்‌ | I 6 {9 ದ | [21-1812 
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 அஃவிளரிப்பாலை | ನ | இ।வி | தா | கு | | அ [கை ಐ. 
குலாம்‌ [1321-152 - [4 1_ [2885 _ [81 
அ-படெலைப்பாலை கு! : ಈ கை | உ | இ] வி தா 
மீனம்‌ 1-12-1815 (-(% ಎಸಿ ದ (೫ 
அ-கோமடிப்பாலை உ. இ 4 தா | கு ಈ கை 
= ம்‌... 5 21]... | | 19 | 22 | | 24 | | | 28 | 81 | ப 
அ-செம்பாலை | தா கு அ ಉಠ உ | இ |ஃவி 
மகரம்‌ 1933 | |2| 2 ಡಿ 21 | ಪ _ | 8 | ದ 
. செவ்வழிப்பாலை | அ கை | ௨ | இ | வி! |தா [கு | | ಈ 
மிதுனம்‌ 1... ೫೫೪. | 391 1.1 8 28 
விளரிப்பாலை இ வி | | தா [கு | [த |ಉಣ|  |௨ இ 
விருச்சகம்‌ ' க்‌ (ಇತ. ಲಇ5್‌ಉ|. | 
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கோடிப்பாலை உ | இ | வி தா கு ಈ ಎ ನ ௨ 
கன்னி ல்‌ ತ್ತ. 39 [4ಎ 3 ಎಕ 98 
செம்பாலை | தா கு| [தகை உ இ | வி கா 





இறுதியில்‌ நிற்கும்‌ செம்பாலையினையும்‌, அதன்மேல்‌ நிற்கும்‌ கோடிப்பாலை 
யீனையும்‌ நோக்குமிடத்து, ஒன்றின்‌ ஐந்து நரம்புகள்‌ மற்றதின்‌ ஐந்து ஈரம்புகளோடு 
அணைந்து நிற்றலையும்‌, செம்பாலையிலுள்ள அுத்தமும்‌, கைக்களையும்‌ கோடிப்பாலையி 
அள்ள விளரி, தாரத்தோடு அணையாது நிற்றலையுங்‌ காண்கின்றோம்‌, கோடிப்பாலை 
யிலே, சிங்க வீட்டில்‌ விளரிக்கும்‌ தாரத்திற்கு மிடையேயுள்ள அந்தரக்‌ லகோலாகிய 
10 ஆம்‌ அலகுநிலையிலே வீளரியை நிறுத்தினால்‌, அது செம்பாலையிலே 19 அம்‌ 
அலகுநிலையிலே நிற்கும்‌ துத்தத்‌தாடு அணையும்‌. மேலும்‌, கோடிப்பாலையிலே, 
அலாம்‌ என்னும்‌ இராசி வீட்டில்‌ தாரத்திற்கும்‌ குரலுக்கு மிடையேயுள்ள அட்‌ 
தரக்கோலாயெ 14 ஆம்‌ அலகுநிலையிலே ஓரலகினைக்‌ குறைத்துப்‌, 18 ஆம்‌ அலகு 
நிலையாக்‌கி, அதிலே தூரத்தை நிறுத்தினால்‌, அத்தாரம்‌, செம்பாலையிலே, 22 ஆம்‌ அல 
கில்‌ நிற்கும்‌ கைக்களையோடு அணையும்‌. இவ்விரு மாற்றத்தனாலும்‌, கோடிப்பாலை 
“வம்புறு மரபிற்‌ செம்பாலை” யாகி, அடுத்து நின்ற செம்பாலைமோடு. முற்றிலும்‌ 
அணைந்து நிற்கும்‌. 

9 ஆம்‌, 11 ஆம்‌ அலகுநிலைகளிலே முறையாக நின்ற விளரி, தாரங்களைப்‌, 
10 ஆம்‌, 19 ஆம்‌ அலகுநிலைகளிலே நிறுத்து மிச்செய்கை தாரத்தாக்க மாயிற்று. 
தாரம்‌ விதியிசையாகிய கனை 2 அலகு கூடப்பெற்றது, இளிக்ரெமத்திலே பிறப்‌ 


௯ 





பாலைத்திரிபியல்‌ 





பித்த பன்னிரு பாலையும்‌ வட்டப்பாலையாக அமைந்து நிற்றலை நோக்குவோமாக. 
முதற்றுனத்திலே, 9, 11 இல்‌ நின்ற விளரி, தாரங்களைப்‌ 10, 18 இல்‌ நிறுத்தியது 
போல, இரண்டாம்‌ தானத்திலே, 51, 93 இலே நின்ற விளரி, தாரங்களை 88, 85 இல்‌ 
நிறுத்தவேண்டும்‌. தாரம்‌ முதற்றானத்திலே 18 இலும்‌, இரண்டாம்‌ தானத்திலே 
35 இலும்‌ நிற்குமாதலின்‌, ஈற்றில்‌ நின்ற செம்பாலையிலே தாரத்தாக்கம்‌ செய்தபின்‌, 
அஅு, 
13—15—19 22—24—28—32 35 
தா கு ಈ கை ௨ இ வி கா 

என “வம்புறுமரபின்‌ ', அஃதாவது, புதிதாக ஆக்கப்பட்ட மரபிலே, அரும்பாலையாக, 
முதலிடத்திலே கும்பத்திலே நிற்கும்‌ அரும்பாலையோடு அணைகிறது. 

அரும்பாலையிலே தாரத்தாக்கம்‌ செய்ய, அத, 

0—2—6—10 13—15—19 22 
கை ಐ. இ வி்‌ தா கு அ கை 

என “வம்புறுமரபின்‌ ' மேற்செம்பாலையாகிக்‌, கற்கடகத்தில்‌ நின்ற மேற்செம்பாலை 
யோடு அணைறெது. இவ்வாறே, மேற்செம்பாலையை அந்தரச்செவ்வழியோடும்‌, 
அந்தரச்செவ்வழியை அந்தர விளரியோடும்‌, அந்தர விளரியை அந்தரப்படுமலை 
யோடும்‌, அந்தரப்படுமலையை அந்தரக்கோடியோடும்‌, அந்தரக்கோடியை அந்தரச்‌ 
செம்பாலையோடும்‌, அந்தரச்செம்பாலையைச்‌ செவ்வழிப்பாலையோடும்‌, செவ்வழிப்‌ 
பாலையை வீளரிப்பாலையோடும்‌, விளரிப்பாலையைப்‌ படுமலைப்பாலையோடும்‌, படுமலைப்‌ 
பாலையைக்‌ கோடிப்பாலையோடும்‌ அணையவைக்கலாமா தலின்‌, பன்னிரண்டும்‌ வட்டப்‌ 
பாலையாய்‌ அமைந்தன. இப்பொழுது கூறியது ஈட்பியைபுத்‌ தொடர்பாயெ இட 
முறை. கும்பப்பாலையிலே மெட்டு வைக்கப்பட்ட சுருதிவீணையாதாரமாக, மேலே 
காட்டிய நரம்புஅந்தரங்கள்‌ அமைந்தன. மேடப்பாலையிலே நிறுத்தப்பட்ட சகோட 
யாழிலே இவை எவ்வாறாகுமெனம்‌ பார்ப்போமாக, | 

இளிக்ரெமத்திலே, உழைநரம்பு மேடத்தில்‌ நிற்பதாதலின்‌, உழைமுதற்‌ கைக்‌ 
கிளை யிறுவாக நரம்பு கட்டப்பட்ட சகோடயாழிலே, நரம்புகள்‌ நிற்கும்‌ நிலையினைக்‌ 
காண்பதற்கு, அவைதம்மை மேடப்பாலையிலே நிறுத்தவேண்டும்‌. 


சகோடயாழ்க்கருவியில்‌ நரம்புநிலை. 
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அலகுநிலைகள்‌ 








சுருதிவீணையிலே, கோடிப்பாலை நின்ற அலகுநிலைகளையும்‌, இங்கு நின்ற அலகு. 
க்க இருபடியாக ero ஒப்புகோக்குவோமாக. 





111-1151] [191% 








சருதிள்ணை அவகுஙலே 2-69) - 
நரம்பு ೨. 2 mL ದ ಕದ ಅದ | ௮ [கை 
சகோடயாழ்‌ ௮லகுரிலை | ௦ ol 40 71 9[—|15 —|17|20 


மீன வீட்டிற்குரிய ஓரலகும்‌, மேட ம்‌ ஓரலகும்‌ ஆகிய 2 அலகைச்‌ 
சுருதிவீணையிற்‌ ஈண்ட அலகுநிலையெண்களிலிருந்து கழிக்கச்‌, சகோடயாழிலே 
கோடிப்பாலை நிற்கும்‌ அலகுநிலையெண்களாகின்‌ றன... இவ்வாறே, மற்றப்‌ பதினொரு 
பாலைகளிலும்‌ ௮லகுநிலைகளமைவன. பன்னீரண்டினையும்‌ கோடிப்பாலை முதலாகப்‌ 
படுமலைப்பாலை மீறாக வைக்கலாம்‌, சகோடயாழ்க்‌ கருவியிலே பன்னிரு பாலைகளையும்‌ 
வைக்குமிடத்‌.து, இப்பொருளினை மேலும்‌ விரிப்பாம்‌, இங்கு அந்தரங்களின்‌ அலகு 
நிலைகலைக்‌ குறிப்பிடுவாம்‌. சுருதிவீணக்கு அமைவாக, மேலே 9 ஆம்‌, 11 ஆம்‌ அலகு 
நிலைகளில்‌ முறையாக நின்ற விளரி, தாரங்களைப்‌ 10 ஆம்‌, 18 ஆம்‌ அலகு நிலைகளிலே 
நிறுத்துதலைத்‌ தாரத்தாக்கம்‌ எனக்‌ கூறினாம்‌. சகோடயாழிலே, இச்செய்கையின்‌ 
அமைவைக்‌ காட்டுதற்கு, எங்கும்‌ & அலகு கழிக்கவேண்டும்‌.  ௮அங்கனமாதலின்‌, 
சகோடயாழிலே, 7 ஆம்‌, 9 ஆம்‌ அலகுநிலைகளில்‌ முறையாக நின்ற விளரி, தாரங்களை 
8 ஆம்‌, 11 ஆம்‌ அலகுநிலைகளி ல நிறுத்துதல்‌ தாரத்தாக்கம்‌ அகும்‌, மேற்றானத்து 
 அலகுநிலைகள்‌ 22 ஐக்‌ கூட்டிப்‌ பெறுதற்குரிய வாதலினாலே, 29 ஆம்‌, 51 ஆம்‌ அலகு 
நிலைகளில்‌ முறையாகநின்ற விளரி, தாரங்களை 380 ஆம்‌, ದಿಶಿ ஆம்‌ அலகுநிலைகளிலே 
நிறுத திவது மரடாகும்‌, 


இனிக்‌, குரற்கிரமத்திலே தோன்றும்‌ பன்னிருபாலைகளை ஆராய்வாம்‌. துத்தம்‌. 
இளிக்ரெமத்திலே மகரத்தில்‌ நிற்கும்‌; குரற்ரெமத்திலே தனுவில்‌ நிற்கும்‌. மற்ற 
நரம்புகள்‌ இரு ரெமத்திலும்‌ ஓரேமுறையாக நிற்பன. சுருதிவீணையிலே குரற்‌ 
கிரமமாக நரம்புகலை வைத்து, முன்செய்த முறையாகவே பன்னிரு பாலைகளையும்‌ 
பிறப்பிப்பாம்‌, g 
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 குரற்ரெமத்தில்‌ வட்டப்பாலை, 
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தாரத்திற்கும்‌ குரலிற்கும்‌ இடையே ன்ற அந்தரக்கோலினை ஓரலகு 
குறைத்து, 18 ஆம்‌ அலகாக்‌கி, அதில்‌ தாரத்தை நிறுத்தத்‌, தாரம்‌ அடுத்த பாலையில்‌ 
நின்ற கைக்கிவையோடு அணையும்‌. தத்தத்திற்கும்‌ கைக்களைக்கு மிடையே நின்ற 
அந்தரக்கோலாடகிய 19 ஆம்‌ அலகிலே தஅத்தத்தை நிறுத்த, அது அடுத்த பாலையில்‌ 
ಚ್‌ இளியோடு அணையும்‌. ஈற்றில்‌ நின்ற கோடிப்பாலையினை இவ்வாறு திரிக்க, 
அது “வம்புறு மரபின்‌ ” செம்பாலையாட, முதலில்‌ நின்ற செம்பாலையோடு ಚುಕು , 
பிறவு மிவ்வாறே, 


சகோடயாழ்க்‌ கருவிக்கு அமைவாக மேடப்பாலையிலே அலகுகலை வைக்க 
வேண்டுமெனின்‌, மூன்‌ செய்ததுபோல, எல்லாவிடத்தும்‌ ನಿ அலகு குறைக்கவேண்‌ 
டும்‌. தாரமும்‌ துத்தமும்‌ இயல்பாக நிற்குமிடங்கள்‌, முறையே, 9 ஆம்‌, 16 ஆம்‌ 
அலகுகளாகும்‌, தாரத்தாக்கம்‌ செய்யும்பொருட்டு, அவற்றை நிறுத்தவேண்டிய 
இடங்கள்‌ 11 ஆம்‌, 17 ஆம்‌ அலகுகளாகும்‌, 


 தாரக்கிரமம்‌, இளிக்கரமம்‌, குரற்ரெமம்‌ என்னும்‌ மூன்று க்கக்‌ 


பன்னிரு பாலைகளையும்‌ பிறப்பிச்தோம்‌, இனி, மூன்று கிரமங்களிலும்‌ ஏழ்‌ பெரும்‌ 1 


பாலைகளும்‌ பெற்றுநிர்‌ ற்கும்‌ அலகெண்களை நிரனிறையாவவும்‌, ௭ கர 
மெடுத்து,,அவை எய்தும்‌ உருவங்களை ஆராய்வாம்‌. 


ರತಾ 


೫ 


யாழ்‌ நூ 


ல்‌ 


ஏழ்பெரும்பாலைகளின்‌ அலகுகள்‌, 


தாரக்கிரமத்‌ தெதிர்நிரனிறை 
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gn 
nN 
ಎನ ಮಟ ಜು 
Nn 
TN 
AN 
ಇ ನ್‌ ೧0೧) 
95 
೮. த்‌ ம்‌ 0 | 
೧ಣ ಆಇ நு 
ge 0೧ ೮ 
1. ஏ 
ಇ ಊತದ 
எ) = ಆ 
<r 0೧೧ ಇಷ್ಕ್‌ 


்‌ கை 4 3 4 2 3 4 2 


2432435 4 


2 4 3 4 234 
4 Z 43423 


N 
வ 
೧ ಇ” 
ன்‌ 
OT ಜು 
nN 


ஏ எ 


வி 


wf 


| 


3 424342 


எதிர்‌ நிரனிறைப்பாலைகளின்‌ அலகு நிலைகள்‌ 


வலமுறை 


தாரத்தெதிர்க்ரெமம்‌ 


ಹ 
8 


இடமுறை 
தாரக்ரெமம்‌ 
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22 18 14 13 
24 18 14 10 
22 21 17 13 


9 13 14 18 22 


த்‌ 


பாலைத்திரிபியல்‌ 





இளிக்ரெமம்‌ .்‌ இளியெதிர்க்கரயமம்‌ 
22 20 47 ಸತ್ತಿ 940 O25 ಅ ಇತ್ತಿ ಇ ಚಕ ಎ 
22 18 16 13 95 3 0 ಛ€್ರ 0456 9 13 197 19 22 
22 19 15 13 106 20 வி 03 7 9 12 16 20 22 
22 20 17 13 11 84 0 தா 025 9 11 14 18 22 
22 18 16 13 9740 ಆತ 0456 9 13 15 18 22 
22 18 14 12 9 5 3 0 ಈ 04 8 10 13 17 19 22 
22-19 15 1 90620 ಅತ ಈ 8 ಈ ಸತ್ತ. ಸತ 1 ಪ್ರ ಜಾ 

குரற்ிரெமம்‌ குரலெதிர்க்கிரமம்‌ 
22 20 17 13 11740 தாவ 0259 11 15 18 22 
22 18 16 13 97 3 0 ಆ 046 9 13 15 19 22 
22 19: 12 42. 10°60 ಬ ೧0. ತ್ರ ತ 6 ಸ್ವಂ 36 ಜೂ 2] 
22 18 15 11.9 6 2 ಗರಿ ಹಃ 0 & 7 11 13 16 20 22 
22 20 16 13 9740 ௨ 0 26 9 13 5 18 22 
22.018 16. 12 9 5:30 இ 046101317102 
22 19 15 13 96 20 ಇ ಈ 037 9 13 16 20 22 


மூன்று விரமங்களிலும்‌, கோடிப்பாலை முதலிலே நிற்கும்படி ஏழு பாலைகளை 
யும்‌ வைத்தாம்‌. ஆதலினாலே, அவை நீரனிறையிலே, கோடிவிளரி-மேற்செம்‌ 
பாலை, செம்பாலை, படுமலை-—செவ்வழி-— அரும்பாலை யென நின்றன. எதிர்கிரனிை » 
மயிலே அவை எம்முறை நிற்பன என்பதே நாம்‌ ஆராய்தற்்‌ கெடுத்துக்கொண்ட 
பொருள்‌. 


கோடிப்பாலையான ಈ. விகடகவி போல, நிரனிறையினும்‌, எதிர்‌ நிரனிறை 
யினும்‌ ஒரே தன்மையாய்‌ நிற்பது. தாரக்கமத்திலே இது இவ்வாறாதலை நேரிலே 
காணுகிறோம்‌. மூற்றிசை, குற்றிசை, முற்றிசை, முற்றிசை, முற்றிசை, குற்றிசை, 
முற்றிசை யென்‌ றிவ்வாறு அலகுகள்‌ நின்றன. மற்ற இரு கிரமங்களையும்‌ நோக்கும்‌ 
போ த, ஒரு குறிப்பினை மனத்தில்‌ வைக்கவேண்டும்‌. அஃதாவது, செட்டிசையாகிய 
ನ அலகும்‌, முற்றிசையாகிய 4 அலகும்‌ ஒரே இசைநிலையில்‌ (சுவரஸ்தானத்தில்‌) நிற்‌ 
பனவாதலின்‌, அவை ஒத்த நீர்மைய வென்பது. அதுபோலவே, குற்றிசையாகிய 
1 அலகும்‌, பற்றிசையாயெ 38 அலகும்‌ ஒரே இசைநிலையில்‌ நிற்பனவாய்‌, ஒத்த நீர்மைய 
வெனக்‌ கொள்ளுதற்குரிய. இதனால்‌ மூன்று கிரமங்களுக்கு மிடையேயுள்ள ஒற்‌ 
றுமை புலப்படுகின்றது. 
தாரக்ரெமத்திலே குற்றிசை நிற்கும்‌ இடத்தினை 1 எனக்குறித்து, முற்றிசை 
நிற்குமிடங்களிற்‌ கோடிட்டு, எழு பாலைகளின்‌ உருவங்களையும்‌ உளங்கொள்வாம்‌, 
ರ ಕು ತ್ತು கோடிப்பாலை 
1. _— — வ _— 1 ಧಾ ಜಾ விளரிப்பாலை 
ಎ _— _— 1 _— ತಸ ತೌ மேற்செம்பாலை 


_ಲ್ಬ ಪು ತಪ್ಪ 1 செம்பாலை 
೨ ಗ್ಗೆ ತ್ವ ರಪ್ಯಾ, ತ್ಸ ಮೂ ತಾ படுமலைப்பாலை 

] ಆಖ _— வ _— ತ. செவ்வழிப்பாலை 
த ಯ ತ್ತೆ ಯ ಸ ಜು ப ಗ್ಸೌೆ அரும்பாலை 


இவ்வாறு நிற்றலை நோக்குமிடத்து, முதலிலும்‌, ஈற்றயலுக்‌ கயலிலும்‌ 1 நின்று 
வீளரிப்பாலையானது, ஈற்றிலும்‌, மூன்றாமிடத்திலும்‌ 1 நின்ற அரும்பாலைக்கு எதிர்‌ 
நிரனிறையாயினதெனக்‌ காண்கின்றாம்‌. இவ்வாறே, மேற்செம்பாலையும்‌, செவ்வழிப்‌ 
பாலையும்‌ ஒன்‌ றினுக்கொன்று எதிர்நிரனிறையாயின. செம்பாலையும்‌, படுமலைப்பாலை 
யும்‌ ஒன்றினுக்கொன்று எ திர்கிரனிறையாயின.. நிரனிறையையும்‌ எதிர்நிரனிறை 
யையும்‌ ஒருங்கு நிறுத்தி நோக்குவோமாக., 


நிரனிறை எதிர்நிரனிறை 
கோடிப்பாலை இ கோடிப்பாலை 
விளரிப்பாலை ಎ அரும்பாலை 
மேற்செம்பாலை தா செவ்வழிப்பாலை 
செம்பாலை ஞு படுமலைப்பாலை 
படுமலைப்பாலை அது செம்பாலை 
செவ்வழிப்பாலை கை மேற்செம்பாலை 
அரும்பாலை உ விளரிப்பாலை 


கோடி.ப்பாலையின்‌ நிரனிறைநிரல்‌ 


இ வி தாகு தகை௨& இ 
1 ಜು ಜು ಜ.೫ ಜಾಕಿ 
என நின்றது. ஈற்றில்‌ நின்ற 22 ஆம்‌ ௮லகுநிலையாகிய இளி. நரம்பே முதலிலும்‌ 
0 அலகுநிலையில்‌ நின்றதாகக்‌ கருதப்படும்‌. இளி, குரலாகிய (ஆதார சருதியாகெ) 
கோடிப்பாலையென்பது இதனாலறியத்தக்கது. ஒவ்வொன்றாகக்‌ கூட்டிச்செல்ல, 
அலகுநிலையெண்களைப்‌ பெறலாம்‌. 


இ வி தாகு ಈ ಇಆ ೩ இ 
0: Me ೨0. ROI MOA ಟ್ಟಿ | 
எதிர்நிரனிறையின்‌ இடமுறை (அவரோகண ) அலகுநிலைகளைப்‌ பெற, 
இவற்றை எதிர்நிரனிறையாக எழுதவேண்டும்‌, - | 
இ ௨ கைது ಆತ தாவி இ 
1 ಸರಿ 07 த ௦ தட, ததா ௦ அத, 'ಓ್ರಿ 
. விளரி, குரலாயெ விளரிப்பாலையின்‌ எதிர்நிரனிறை யலகெண்களை இடமுறை 
யாக (வலமிருந்து இடம்‌ நோக்கி)க்‌ கூட்டிச்செல்ல, எதிர்நிரனிறையாக விளரிப்‌ 
பாலையின்‌ அலகுநிலையெண்கள்‌ தோன்றுவதையும்‌, வலமுறையாகக்‌ கூட்டிச்செல்ல, 
அரும்பாலையின்‌ அலகுநிலையெண்கள்‌ கதோன்றுதலையும்‌ மேலே காணலாம்‌. இதன்‌ 
காரணத்தைப்‌ பின்பு விளக்குவாம்‌, இரண்டினுக்கும்‌ வீளரி, 'குரலென வைத்துப்‌, 
பின்னதனை விளரி குரலாகய  அரும்பாலேையெனப்‌ பண்டையோர்‌ வழங்கினர்‌. 


೫೧೪. 


பா லைத்திரிபியல்‌ 


ಚ ಕ ುೂಾೋುರು 


இவ்வாறே, மூன்றாம்‌ நிரலில்‌ தாரங்‌ குரலாகிய மேற்செம்பாலையும்‌, தாரங்‌ குரலாகிய 
செவ்வழிப்பாலையும்‌ தோற்றுவன. நான்காம்‌ நிரலிலே, குரல்‌ குரலாய்‌ செம்பாலை 
யும்‌, குரல்‌ குரலாயெ படுமலைப்பாலையும்‌ தோற்றுவன. ஓந்தாம்‌ நிரலிலே, துத்தங்‌ - 
குரலாயெ படுமலைப்பாலையும்‌, துத்தங்‌ குரலாயே செம்பாலையுக்‌ தோற்றுவன. அறும்‌ 
நிரலிலே, கைக்ணெ குரலாகிய செவ்வழிப்பாலையும்‌, கைக்கனை குரலாயை மேற்செம்‌ 
பாலையுக்‌ தோற்றுவன. ஏழாம்‌ நீரலிலே, உழை குரலாகிய அரும்பாலையும்‌, உழை 
குரலாகிய விளரிப்பாலையும்‌ 3தாற்றுவன. செம்பாலைமுதல்‌ மேற்செம்பாலைவரை 
மேலிருந்து கீழ்நோக்கி யெழுதி, நிரனிறையினும்‌ எதிர்நிரனிறையினும்‌ அவை 
பெறுங்‌ குரல்நரம்பு (ஆதாரசுருதி)களைக்‌ குறிப்பிடுவாம்‌. 














தாரக்ெமம்‌ 

| H க்‌ 
| குரல்‌ நரம்புகள்‌ . | 
பாலைகள்‌ த்ய 5 | 
| நிரனிறை எ இிர்நிரனிறை 

| செம்பாலை . குரல்‌ . துத்தம்‌ 
| படுமலைப்பாலை | அத்தம்‌ கர ல்‌ I 
| செவ்வழிப்பாலை கைக்களை . தாரம்‌ ; 
| அரும்பாலை உழை . விளரி | 
கோடிப்பாலை | இளி இளி | 
விளரிப்பாலை விளரி ! உழை | 
மேற்செம்பாலை தாரம்‌ கைக்கிளை | 





நிரனிறைக்குக்‌ குரல்முதற்‌ 8:05 மேனின்று கீழ்நோக்கிச்‌ செல்லுதலை 
யும்‌, எதிர்நிரனிறைக்குக்‌ கைக்களைமுதற்‌ றுத்தமிறுவாகக்‌ கீழ்நின்று மேனோக்கிச்‌ ' 
செல்வதையுங்‌ காண்கின்றோம்‌. இவ்வாறே இளிக்கிரமத்திற்கும்‌, குரற்கரமத்திற்கும்‌ 
எழுதுவாம்‌, 


இளிக்சிரமம்‌ 





குரல்‌ நரம்புகள்‌ 








| 
பாலைகள்‌ ன்ஸ்‌ 
| நிரனிறை | எதிர்நிரனிறை. | 
செம்பாலை தாரம்‌ குரல்‌ 
படுமலைப்பாலை குரல்‌ தாரம்‌ | 
செவ்வழிப்பாலை அத்தம்‌ | விளரி | 
அரும்பாலை கைக்கிளை இளி | 
கோடிப்பாலை உழை உழை 
விளரிப்பாலை இளி கைகளை 
மேற்செம்பாலை விளரி | துத்தம்‌ 


15 | ೫೯/೬. 


ல்க யாழ்‌ நூல்‌ 


நிரனிறைக்குத்‌ தாரம்‌ முதல்‌ விளரி மீறாக மேலிறாந்து கீழ்நோக்கிச்‌ செல்‌லுதலையும்‌, 
எதஇிர்நிரனிறைக்குத்‌ துத்தம்‌ முதற்‌ குரலீறாகக்‌ கழிருந்‌து மேனோக்கிச்‌ செல்‌ லுதலையுங்‌ 
காண்கின்றோம்‌. 





குரற்கெொமம்‌, 


ல 


குரல்‌ நரம்புகள்‌ 








பாலைகள்‌ ವಂದಿ ಸಸ ಂಘಂ್ರ್ರಿ 
| நிரனிறை | எதிர்நிரனிறை 
செம்பாலை லைக்களை | உழை 
படுமலைப்பாலை உழை ' கைக்கிளை 
்‌ செவ்வழிப்பாலை இளி | அத்தம்‌ 
| அரும்பாலை விளரி | குரல்‌ 
' கோடிப்பாலை தாரம்‌ . தாரம்‌ 
விளரிப்பாலை குரல்‌ விளரி 
| மேற்செம்பாலை துத்தம்‌ | இளி 





ந்த ம ಸ 


நிரனிறைக்குக்‌ கைக்கினை முதற்‌ றுத்த மீறாக மேலிருந்து கீழ்நோக்கிச்‌ செல்லு 
தலையும்‌, எதிர்நிரனிறைக்கு இளி முதல்‌ உழை யீறாகக்‌ கீழிருந்து மேனோக்கிச்‌ 
செல்லுதலையுங்‌ காண்கின்றோம்‌. 

- அரும்பதவுரையாசிரியரும்‌, அடியார்க்குகல்லாரும்‌, அரங்கேற்றுகாதை யுரை 
யீனுள்ளே, எடுத்தாள்வது இளி முதல்‌ உழை யீறாகக்‌ கீழிருந்து மேனோக்விச்‌ செல்‌ 
லும்‌ குரற்கிரமத்து எதிர்நிரனிறையினைமேயாம்‌, இப்பொருளை அரங்கேற்றுகாதை 
்‌ யுரையினை ஆராயும்போது மேலும்‌ குறிப்பிடுவாம்‌. 


௮. துத்தக்கிரமம்‌, வினரிக்ரெமம்‌, புதிய விளரிக்ரெமம்‌ ; 
செமங்களுக்கிடையேயமைந்த தொடர்பு 


இளிக்கிரமத்து எதிர்நிரனிறை யலகெண்களை, அவை பெற்ற பாலைப்‌ பெயர்‌ 
களோடு உடன்வைச்து நொக்குவோமாக, 


கோடிப்பாலை 2 3 4 4 2 3 4 
அரும்பாலை 4 2 3 4 4 2 3 
செவ்வழிப்பாலை 3 4 2 3 4 4 2 
படுமலைப்பாலை 2 3 4 2.3 4 4 
செம்பாலை 4 2 0 3 4 2 பட்‌. ಕಿ 
மேற்செம்பாலை 4 4 2 3 4 2 3 
விளரிப்பாலை 3 4 4 2 3 4 2 


பாலைத்திரிபியல்‌ 


ல 





இவைதம்மைச்‌ செம்பாலைமுதல்‌ நிரையாக நிறுத்துவோமாக. 


செம்பாலை 4 2 3 4 2 3 4 
படுமலைப்பாலை 3 2 3 A ವ್ಯೆ 
செவ்வழிப்பாலை 3 ವ್ಯೆ ನ 3 - - 2 
அரும்பாலை A 2 3 4 4 2 3 
கோடிப்பாலை 2 3 4 4 2 3 4 
விளரிப்பாலை 3 4 4 2 3 4 2 
மேற்செம்பாலை 4 ಪ್ದ 2 ತ್ರ A 2 ಟ್ರ 


இவை மற்றொரு ரெமமாக அமைந்‌ துநிற்கக்‌ காண்கிறோம்‌, 


இவ்வாறே, குரற்கெமத்து எதிர்கிரனிறையினையும்‌ தொழிற்படுத்துவோமாக. 


கோடிப்பாலை 2 3 4 2 4. 3 4 
அரும்பாலை 4 2 ಶಿ 4 2 ಪ 
செவ்வழிப்பாலை 3 4 2 3 4 2 4 
படுமலைப்பாலை 4 ಸ A 2 ಚಿ 4 2 
செம்பாலை ಶ್ರ 4 ಜ್ರ 4 2 3 4 
மேற்செம்பாலை 4 2 4 3 4 2 3 
விளரிப்பாலை 3 4 2 4 3 4 2 
செம்பாலைமுதல்‌ நிரையாக வைக்கக்‌ இடைப்பது : 
செம்பாலை 2 4 3 4 2 3 4 
படுமலைப்பாலை 4 3 4 2 3 4 2 
செவ்வழிப்பாலை 3 4 2 3 4 2 4 
அரும்பாலை 4 2 3 4 2 4 3 
கோடிப்பாலை 2 3 4 2 4 3 4 
விளரிப்பாலை 3 4 2 4 3 4 2 
மேற்செம்பாலை 4 2 . 4 3 4 2 3 


இவையும்‌ பிறிதொரு ரெமமாக அமைரந்துநிற்கக்‌ காண்கிறோம்‌. 
இவைநிற்க, மூன்று ிரமங்களிலும்‌ நாம்‌ அமைத்த பன்னிரு பாலைகளிலும்‌, 
அந்தரப்பாலை யைந்தும்‌ அமைந்‌ துநிற்கும்‌ அடைவினை நோக்குவோமாக. 


தாரக்கரமத்திலே, பெரும்பாலை யேமும்‌ முதலேமு நிரலாக நின்றன. அந்தரப்‌ 
பாலை யைந்தும்‌ மற்ற ஐந்து மிரல்களாக நின்றன. இளிக்கிரமத்திலே, முதலிரண்டு 
நிரலிலும்‌, இறுதியைக்து நிரலிலும்‌ ஏழ்பெரும்பாலைகள்‌ நின்றன. அந்தரமைர்தும்‌ 
இடை நின்றன. குர ம்கிரமத்திலே, முதல்‌ மூன்று நிரலிலும்‌, இறுதி நான்கு நிரலி 


ஈம௫ 


ணை ல க்க 
ಹು ಂ "ಅ"ಆ೧ಆಶ“ಔ”ಅ)"6ೇಅತು ಕಲ ಲಾಯ ಲಾ ந்‌ . 





லும்‌ ஏழ்பெரும்பாலைகள்‌ நின்றன. அந்தரமைந்தும்‌ இடை. நின்றன. எல்லாக்‌ 
்‌ தரமங்களிலும்‌, அந்தரமைந்தும்‌ இடை நிற்பன என வைத்துக்கொண்டு, எத்தனை 
இிரமங்களிருத்தல்‌ கூடுமென ஆராய்வாம்‌. 




















முதற்பத்தியிலே, கும்பம்‌, கற்கடகம்‌, தனு, இடபம்‌, துலாம்‌, மீனம்‌, சங்கக்‌ 
! நரம்பு நின்றன. ஆதலின்‌, அது தாரக்கிரமத்தைத்‌ தருகிறது. 


6 ஆம்‌ பத்தியிலே, கும்பம்‌, கற்கடகம்‌, மகரம்‌, மிதுனம்‌, விருச்சிகம்‌, மேடம்‌, 
ஈனியிலே நரம்பு நின்றன. ஆதலின்‌, அது இளிக்ரெமமாகிறது. 


9 ஆம்‌ பத்தியிலே, கும்பம்‌, கற்கடகம்‌, தனு, மிதுனம்‌, விருச்சிகம்‌, ಜಾ 
"ಐಂ நரம்பு நின்றன. ஆதலின்‌, அது குரற்ரமமாறெது. 


எட்டுப்பத்தியிலும்‌ கரம்புநின்‌ற த ಪ ௬ருதிவீணையிலே அமைத்துக்‌ 
காண்பாம்‌. 


பாலத்திரிபியல்‌ 
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2 (ಕ ತಿ | 8 (ಫೆ EEE [| ம்‌ | பாலை 
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அலைநிலைக்‌ குரலும்‌ தனுறிலைத்‌ அத்தமும்‌ 
நிலேபெறு கும்பத்‌ ತ ரெர்கைக்‌ ளையும்‌ 
மீனத்‌ அழையும்‌ விடைரிலத்‌ திளியும்‌ 
மானக்‌ கடகத்து மன்னிய விளரியும்‌ 
அரியிடைத்‌ தாரமும்‌ அணைவுறக்‌ கொளலே 
என்னும்‌ விதிக்கியைய, முதற்பத்தியின்‌ நரம்புகள்‌ நின்றன. இது தாரக்கிரமம்‌., 
கைக்கிளை குரலாகச்‌ சுருதிவீணேயிலே தோன்றும்‌ பாலை செவ்வழிப்பாலை. அலகு 
நிலையெண்கள்‌ (கருவியிற்‌ காணப்படுவன) இவை: 
0 1 5 9 10 14 18 22 
ಯಕ ೩ இவீ தா கு ಈ ಉತ 
அலகெண்கள்‌ : உ இவி தா ೮ ಈ கை. 
1 44 ಇ. 4 4 4 | 
இனி, இரண்டாம்பதீதிக்கு வருவாம்‌. இங்குச்‌ சிங்கம்‌ மறையக்‌, கன்ணி 
கோன்றுகிறது. அஃதாவது, சிங்கத்தில்‌ நின்ற தாரம்‌ கன்னியை அடைகிறது. பிற 
வேறுபாடில்லை. 


அலகுநிலையெண்கள்‌ : 0 1 5 9 11 14 18 22 
அலகெண்கள்‌ : உ இ வி தா கு தகை 
1 4 4 3 தச 


7೯೫ 


யாழ்‌ நூல்‌ 
EE ರಾ ನಾನಾನಾ ಅಾಕಾೂಅ ಅ -;ೌ)]ಹಹಡಾಪಾಗಘಾಗಾಗಾಗಜಘ?ರಾಕಾಣ ಲಾ ಲಾರ ಘ ಘರ ಘರ  ಫ ೂಘೂಫ ಘೂ ಪ ಪಪ ೂಚಅಅಉಊಾೂಾ್ರರ್‌ಾಾುಟ ಫೂ ಜಾ ಜಾ 
| இது வீளரிப்பாலையாய்‌ நிற்றெது. தாரமும்‌ உழையும்‌ பொருந்தாமையின்‌, 
இரமமற்றிருக்கு மிதனைப்‌ பண்டையோர்‌ இரமமாகக்‌ கொண்டிலர்‌. 


மூன்றாம்‌ பத்தியிலே, மீனம்‌ மறைய, மேட்‌ கோற்றுறெது. அஃதாவது, 
மீனத்தினின்‌ற உழை மேடத்தை யடைகிறெது. 
அலகுநிலையெண்கள்‌ : 0 2 5 9 11 14 18 22 


அலகெண்கள்‌ : ಐ இ விதா கு அகை 
234 2 3 4 4 


இது ஆறாம்‌ பத்தியிலுள்ள இளிக்கரமத்திற்கு எதிர்நிரனிறையாக அமைந்‌ 
தது. இதில்‌ குரலும்‌ இளியும்‌ மும்மூன்‌ றலகும்‌, அத்தம்‌, விளரி, கைக்களை தனித்தனி 
நான்கலகும்‌ பெற்றன. இடமுறையிலே, இதனை முந்தையோர்‌ கொண்ட தபோல, 
இளிக்கிரமத்தின்‌ பகுதியாகக்கொண்டு, பாலைகளுக்கு எதிர்நிரனிறையாக எய்திய 
பெயர்களைக்‌ கொள்ளலாம்‌, ஆனால்‌, வலமுறையிலே இது ஒரு தனிப்பாலையாகக்‌ 
கொள்ளுதற்குரியது. துத்தம்‌ முதலாக அலகுகளை நிறுத்தி, 
ಈ ಉಂ ௨ இவிதாகு 
4 4 234 23 
இதனை யாம்‌ தத்தக்ரெமமெனக்‌ கொள்வாம்‌. இந்நிரல்‌ குரல்‌ குரலாக மேற்செம்‌ 
்‌ பாலையாதல்‌ காண்க. துத்தங்‌ குரலாயது செம்பாலை, கைக்களை குரலாயெ படுமலஃைப்‌ 
பாலையே சுருதிவீணையில்‌ அமைந்து நிற்பது, உழை குரலாகச்‌ செவ்வழிப்பாலை, 
இளி குரலாக அரும்பாலை, விளரி குரலாகக்‌ கோடிப்பாலை, தாரங்‌ குரலாக விளரிப்‌ 
்‌ பாலை என்னுமிவை நிரையாகத்‌ தோற்றுவன. 


நான்காம்பத்தியிலே, துலாம்‌ மறைய, விருச்சிகந்‌ தோற்றுறெது, ஆதலி 
னாலே, துலாத்தில்நின்‌ ஓ குரல்‌ விருச்சிகத்தை யடைறெது. 
அலகுநிலையெண்கள்‌: 0 2 5 9 11 15 18 22 
அலகெண்கள்‌ : உ இ வி சர்‌ கு ಈ ಉಂ 
| 2.3 4 2 4 3 4 
இது ஐந்தாம்பத்தியிலுள்ள குரற்ரெமத்திற்கு எதிர்நிரனிறையாக அமைந்‌ 
5.3. இடமுறையிலே, இதனை, முந்தையோர்‌ கொண்டதபோலக்‌, குரற்ெமத்தின்‌ 
பகுதியாகக்கொண்டு, பாலைகளுக்கு எதிர்நிரனிறையாக எய்திய பெயர்களைக்‌ கொள்ள 
லாம்‌, ஆனால்‌, வலமுறையிலே, இது ஒரு தனீப்பாலையாகக்‌ கொள்ளுதற்கு உரியது. 
விளரி முதலாக அலகுகளை நிறுத்தி, 
வி தாகு ௫௧ ௨ இ 
4 243 4 23 
இதனை யாம்‌ விளரிக்ரெமம்‌ எனக்‌ கொள்வாம்‌. இந்நிரல்‌ இளி குரலாயெ மேற்செம்‌ 
பாலையா தல்‌ காண்க, விளரி குரலாகச்‌ செம்பாலையும்‌, சாரங்‌ குரலாகப்‌ படுமலைப்பாலை 
யும்‌, குரல்‌ குரலாகச்‌ செவ்வழிப்பாலையும்‌, அத்தம்‌ குரலாக அரும்பாலையும்‌, கைக்களை 


ஈம 


` பாலைத்திரிபியல்‌ 
குரலாகக்‌ கோடிப்பாலையும்‌, உழை குரலாக வீளரிப்பாலையுக்‌ தோன்றுவன. கைக்‌ 
இலை குரலாகிய கோடிப்பாலையே சுருதிவீணையில்‌ அமைந்துநின்றது. 


இக்கிரமத்தினைக்‌ கைக்கிளை முதலாக நிறுத்தி, ஒரு க்‌ தாழ்த்திப்‌ 
பெறுன்ற புதிய விளரிக்கெமமே, மேனாட்டாருடைய இசை மரபிலே வழங்குகிற 


‘Major Diatonic Scale’ ஆகும்‌, 


பறைய வீளரிக்கிரமம்‌ : கை ಇಒ. இ ಖೆ தாகு ಈ 
4 2 3 4 2.4 3 

புதிய லவீளரிக்ரெமம்‌ 2 வி தா ತ್ರ ಈ ಯತ ಐ. இ 
4 234 243 


மேலேநின்ற நிரல்‌ இளி குரலாயெ அரும்பாலையாயிற்று. விளரி குரலாகிய கோடிப்‌ 
பாலை 

(0. a 0. ಆರು lor 1S 22 | 
எனச்‌ சுருதிவீணையில்‌ நின்றதாதலின்‌, அதனை யிசைத்தற்கு, வீஸைத்த்ந்தியை வீளரி 
யாக (ரிஷபமாக) இசைகூட்டவேண்டும்‌, தாரங்‌ குரலாயெ விளரிப்பாலை, குரல்‌ 
 குரலாகிய மேற்செம்பாலை, அத்தங்‌ குரலாகிய செம்பாலை, கைக்கிளை குரலாயெ 
 படுமலைப்பாலை, உழை குரலாகிய செவ்வழிப்பாலை யென்னு பிவை முறையே தோற்று 
வன. இதனுள்‌ நிற்கும்‌ பாலைகளும்‌, அத்தக்ரெமத்தில்‌ நிற்கும்‌ பாலைகளும்‌ குரல்‌ 
(ஆதாரசுருதி) ஓத்துநிற்றல்‌ காண்க. 


இரண்டினுள்ளும்‌, இளி குரலாகிய அரும்பாலையை ஒப்பவைத்து நோக்குவோ 


೧1 ಈ, | 
வி தாகு ಈ ಯಣ ೬೩ "ಥ್ರ 
ಈತನಕ ಟಟ | 4 2 3 4 4 23 
4 2 3 4 2 4 3 


புதிய ಬಂಗಿ ಟಿ | 


டா லைகொள்ளுமிடத்து, நெட்டிசையும்‌, முற்றிசையும்‌ தம்முள்‌ வேறுபடா 
வாதலின்‌, இவ்வாறு பெற்றாம்‌. 


ஐந்தாம்பத்தியிலே குரற்ரெமம்‌ நின்றது. இடபம்‌ மறைய, மிதுனந்‌ ಟಿ 
கிறதாதலின்‌, இடபத்தில்‌ நின்ற இளி மிதுனத்திற்குச்‌ செல்லுறெது. 
அலகுநிலையெண்கள்‌ : 0 2 6 9 11 15 18 22 


அலகெண்கள்‌ : உ. இ வி தா ತ தகை 
த பத ட ப ತ). 4 


இந்கிரல்‌ செம்பாலையாயிற்று. சுருதிவீணையிலே, ஏழு பாலைகளையும்‌ செம்பாலை 
முதல்‌ நிரையாகக்‌ காட்டுதற்கு இக்கிரமம்‌ பயன்படும்‌. 


்‌ அறாம்பத்தியிலே, இளிக்கிரமம்‌ நின்றது. தனு மறைய, மகரந 2.8೫? 
தாதலின்‌, தனுவினின்‌ ற அத்தம்‌ மகரத்திற்குச்‌ செல்லுகிறது. 


ஈம௯ 


ಕಜಾಪ ರುಪ್ಟ್ಟ್ಟ್ಟ್ಟ್ರ ಟೋ 





த ರ ಯನ ಕಪ ರಾ ರಾ ರಾರಾ ಮ 


அலகுநிலையெண்கள்‌: 0 2692 11 15 19 22 
அலகெண்கள்‌ :. ಐ இவி தா ೮ ಈ கை 
2 4 3 2 4 4 ತಿ 
ஏ ழாம்பத்தியிலே, கற்கடகம்‌ மறையச்‌ சிங்கம்‌ தோன்‌ றுறெதாதலின்‌, கற்கட 
கத்தில்‌ நின்ற விளரி சிங்கத்திற்குச்‌ செல்லுறெது. 


ಕಾಜ 


அலகு நிலையெண்கள்‌ : ಗ್ರ 2610 ಚ. ಓಟ. 19 2 
அலகெண்கள்‌ : உ.இ வி தா க து கை 
ಜತ. ಹೂ த்‌ தட்‌ அ ப, 
இக்கிரமம்‌ இரண்டாம்பத்தியிற்‌ றோன்றியதன்‌ எ திர்நிரனிறை யாகும்‌, இதுவும்‌ 
தள்ளப்பட்டது. 


எட்டாம்பத்தியிலே, கும்பம்‌ மறைய மீனம்‌ தோன்றுகிறதாதலின்‌, கும்பத்தில்‌ 
நின்ற கைக்கிளை மீனத்திற்குப்‌ போய்விட்டது. முதற்பத்திக்கு இது எதிர்நிரனிறை 
யானது. இதன்‌ பாலைகள்‌ முதற்பத்திப்‌ பாலைகளினின்று உருவு வேறுபட்டிலவாத 
லின்‌, இதுவும்‌ கொள்ளப்பட்டிலது. 


நரம்புகள்‌ இடம்மாறிப்‌ புதுக்கரமங்களை அக்கிய முறையிலே, இரண்டாம்‌ 
பத்தியிலே தாரம்‌ இடமாறியது ; ஹூன்றாம்பத்தியிலே தாரத்துட்டோன்றிய உழை 
இடம்‌ மாறியது; நான்காம்பத்இயிலே உழையுட்டோன்றிய குரல்‌ இடம்‌ மாறியது; 
ஐந்தாம்பத்தியிலே குரலுட்டோன்றிய இளி இடம்‌ மாறியது; ஆறாம்பத்தியிலே 
இளீயுட்டோன்றிய அத்தம்‌ இடம்‌ மாறியது; ஏழாம்பத்தியிலே அத்தத்துட்டோன்‌ | 
றிய விளரி இடம்‌ மாறியது; எட்டாம்பத்தியிலே விளரியுட்டோன்றிய கைக்களை 
இடம்‌ மாறியது. அனைத்தும்‌ ஒரு வீடு தள்ளி நின்றமையின்‌, அவைநின்‌ ற அடைவு 

முதலில்‌ நின்ற அடைவினை நிகர்த்தது. 


தாரக்கிரமம்‌ முதலிற்றோன்‌ றியதா தலின்‌, அதன்‌ அமைப்பினை யுணர்ந்தாலன்‌ 
றிப்‌, பிற ரெமங்களை யுணர்தலரிது. ஆயினும்‌, இசைக்கு அது அத்துணை வாய்ப்‌ 
புடையதல்‌ல்‌. அக்காரணத்தினாலே, அது வழக்கு வீழ்ந்தது. குரற்கரமம்‌ சிறப்‌ 
புடையது. ஆதலின்‌, அதனை வழக்கிற்குக்‌ கொண்டுவர முயலவேண்டும்‌, 


செம்பாலை, கோடிப்பாலை, படுமலைப்பாலை, விளரிப்பாலை, செவ்வழிப்பாலை . 
என்னும்‌ ஐந்தும்‌, பெரும்பாலையும்‌, அந்தரப்பாலையுமாய்‌, இவ்விரண்டு உருவம்‌ 
பெறுவ. மேற்செம்பாலையும்‌, அரும்பாலையும்‌, பெரும்பாலையுள்மாத்திரம்‌ நிற்பன. 
அந்தரப்பாலைகளைப்‌ பாடும்போது, நிரல்‌ முதலில்‌ நிற்கும்‌ இசை நரம்பினை இறுதியி 
லும்‌ பெய்து பாடவேண்டும்‌, அப்படிப்‌ பெய்யுமிடத்து, அவை முற்றிலும்‌ பெரும்‌ 
பாலையினுருவமே பெறுவ. வட்டப்பாலையில்‌ இணைஈநரம்பு தொடுக்குமிடத்திற்றான்‌ 
பாலை பன்னிரண்டுகொள்ளுதல்‌ வேண்டும்‌. பண்‌ பிறப்பதற்குப்‌ பெரும்பாலை 
யேமுமே நிலைக்களமாவன. " இவ்வேழு பெரும்பாலையினையும்‌ முதலடுத்து நாற்று 
ன்று பண்ணும்‌ பிறக்கும்‌? என வேனிற்காதையுட்‌ கூறியிருப்பதை நோக்குக, 


உயி 
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ಸಾಪ 
ತಾಣ படக கைலை டர ணைன ದಾದರೂ ಅಜಿ, உரையை உலை, ர்‌! 
ra 2೨೩ FT TTT ய்‌ ந - ನ 





| 


பாலைத்திரிபியல்‌ 





பன்னிரு பாலையினுருத்‌ தொண்ணுூற்றொன்றும்‌ பன்னிரண்டுமாய்ப்‌ பண்கள்‌ 
நூற்றுமூன்றாதற்குக்‌ காரணமாமெனக்‌ கொள்க? என்பதை உரிய விடத்தில்‌ 
ஆராய்வாம்‌. | 


6. சகோடயாழ்க்‌ கருவிக்கு இசைகூட்டுதல்‌ 


உழைமுதற்‌ கைக்களையிறுவாக நரம்புகளைக்‌ கட்டிப்‌, பதினாலு நரம்புகளையும்‌ 
இளிக்ரெமத்திலே வைப்போமாக, இளிக்ரெமத்தின்‌ அலகெண்கள்‌, இளி முதலாக 
43244382 ஆகும்‌. அங்கனமாதலின்‌, அலகுநிலையெண்கள்‌ உழையில்‌ 0ஐ 
வைத்து, அலகுகளைக்‌ கூட்டிச்செல்லக்‌ தஇடைப்பன. 
ಐ. இ விதாகு ಈ ಉಕ ௨ 
அலகெண்கள்‌ : 4 32 4 4 3 2 
அ௮லகுநிலையெண்கள்‌ : 0 4 7 9 13 17 20 22 


மேற்றானத்து அலகுநிலைகள்‌ 2& அலகு கூட்டிப்பெறுதற்குரியன. 


இளிக்கிரமத்திலே உழைநரம்பு மேடத்தில்‌ நிற்கிறது. அதலினாலே, ஐந்து 
அந்தரங்களும்‌ மேடப்பாலையுட பெறுதற்குரிய, அப்பாலை வருமாறு : | 


0 3 47 8 9 12 13 16 17202 22 


அலகுநிலைகளை நீக்கி, எஞ்சிநின்ற ௦, 8, 12, 16, 21 என்னும்‌ ஐந்தும்‌ அந்தரங்‌ 
களின்‌ அலகுநிலைகளாவன, இவற்றுள்ளே 1£, ௦ என்னும்‌ இரண்டும்‌ தாரத்தாக்‌ 
கத்தினலே ஓவ்வோரலகினை யிழந்து, 11, 2 என நிற்பன. மேல்வரும்‌ அரங்கேற்று 
காதையுரை என்னும்‌ பிரிவினுள்ளே இதனைத்‌ தெளிவுபடுத்துவாம்‌. பற்றிசை 
யாகிய 8 அலநிலே குற்றிசையாகிய ஓரலகை நீக்க, எஞ்சிநிற்பது விதியிசையாகிய 
இன 2 என மேலே இசைநரம்பியலுட்‌ காட்டினாம்‌. இதன்‌ அசைவெண்விகதம்‌ ஈர. 
மேலும்‌, 12 இல்‌ ஓரலகு நீக்கப்பெற்ற 11 கிளை 11 ஆகும்‌. மற்ற ஈரம்பு அந்துரக்‌ 
கோல்களின்‌ அசைவெண்‌ விடிதங்களையும்‌, பிறவற்றையும்‌ ஒருங்குசேர்த்து எழு 
வாம்‌, 
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நரம்புகள்‌ ದು ಮುಂ | ಲ್‌ ‘3 ல்‌ “3 5 ட | | 
ಜು ಔೌ s 871: ಇ ಇಓ ರೀ ಕೈ ES 
| [8585/5988 
அலகுரிலையெண்கள்‌ | ௦| 2 4| 7| | SESESIESEAESE 
சசைவென்‌ ங்கள்‌ |. ಚ| | 5 ಟಿ18 33 81384 
ಬ ವಾಸಾ ள்‌ பதத்தால்‌ வீ 
அசைவெண்கள்‌ 240 243, 270288 3038 320 324.360, 384 [405 | 432 4558 
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னல்‌ தவை ಹ ತಾ ಲ ನಾ ಇ ಚಾರ | 
க க ன க்க 
தா்‌ த எ ப க்க ந்கத்கள்‌ ರಾತಾ ಉಟ. 


அடியார்க்குரல்லார்‌ குழலுக்குக்‌ காட்டிய துளையளவினை க்கொண்டு, சமன்‌ 
உழையின்‌ அசைவெண்‌ 480 எனக்‌ கண்டாம்‌. அங்ஙனமாதலின்‌, மெலிவு உழை 
மின்‌ அசைவெண்‌ 240 ஆகும்‌, இவ்‌ வெண்ணினை அசைவெண்‌ விதெங்களினாற் 
பெருக்கிப்‌ பிற அசைவெண்களைப்‌ பெறுக. மேற்றானத்து அலகுநிலையெண்கள்‌ 
தானத்தலகுநிலையாயெ 22 கூட்டிப்‌ பெறுதற்குரிய. அசைவெண்‌ விதெங்களும்‌ 
அசைவெண்களும்‌ இரட்டித்துப்‌ பெறுதற்குரிய, இவ்வாறு நரம்புகளமைந்க 
சகோடயாழ்க்‌ கருவிக்குப்‌ பாணன்‌ இசைகூட்டிய மரபினைத்‌ தருவாம்‌, 


இதூயியைபாக (ஷட்ஜ பஞ்சமமாக) இசை கூட்டெலைச்‌ “ ச-ப' எனவும்‌, 
ஒன்‌ றிநிற்க (ஷட்ஜத்தோடு வூட்ஜமாக) இசைகூட்டெலைச்‌ “௪-ச' எனவும்‌ குறியீடு 
செய்து எழுதுவாம்‌. 





உழை 0 (ச-ப) குரல்‌ 15 
குரல்‌ 18 (சட) இளி 20 
இளி 26 (௪-௪) இனி 4 
இளி 4 (சட) அத்தம்‌ 17 
துத்தம்‌ 17 (சப) விளரியந்தரம்‌ 80 
வீளரியந்தரம்‌ 30 (௪-௪) விளரியந்தரம்‌ 6 
விளரியந்தரம்‌ 8 (௪-ட) கைக்களையந்தரம்‌ £1 
கைக்கிளையந்தரம்‌ 21 (ச-ப) தாரத்தந்தரம்‌ 94 
தாரத்தந்தரம்‌ 54 (௪-௪) தாரத்தந்தரம்‌ 12 
தாரத்தந்தரம்‌ 12 (ச-ப! உழையந்தரம்‌ ನಿರಿ 
உழையந்தரம்‌ 25 (ச-ப) குரலந்தரம்‌ 16 
குரலந்தரம்‌ 16 (3-೭) ಇಂಗೆ 29 
விளரி 29 (௪-௪) விளரி 7 
விளரி 7 (ச-ட) கைக்கிளை £0 
கைக்கிளை 20 (சப) தாரத்தந்தரம்‌ 33 
தாரத்தந்தரம்‌ 388 (௪-௪) தாரத்தந்தரம்‌ 11 
தாரத்தந்தரம்‌ 11 (ச-ப) உழையந்தரம்‌ 24 
உழையந்தரம்‌ 24 (ச-ச) உழையந்தரம்‌ ನಿ 


காரத்தந்தரமும்‌, உழையக்தரமும்‌ 12, 3 என முதலிலமைந்து, 11, ಶಿ ஆயின 
வாறு காண்க. 22, 35, 88, 89, 42, 48 என்னும்‌ அலகுநிலைகளை, 0, 18, 16, 17, 20, 
21 என்பவற்றோடு முறையே ஒன்றிநிற்கும்படமி இசைகூட்டுக. (ஷட்ஜ மத்திம 
மாமிய கட்பியைபாக உழை 0 உடன்‌ தாரம்‌ 9ஓ இசைகூட்டுக. தாரம்‌ 9 இனோடு 
ஒன்றிநிற்கத்‌ தாரம்‌ 31 க்கு இசைகூட்டுக. இவ்வாறு செய்யின்‌, 14 நரம்பிற்கும்‌, 
10 அந்தரக்கோலுக்கும்‌, பறைய பாணன்‌ இசைகூட்டியதுபோல, யாமும்‌ இசை 
கூட்டலாம்‌. 


சுருதிவீணையோடு ಇಟಿಟಿೆ ಕಿ சகோடயாமுக்கு இசைகூட்டுகிற எளிதான 
முறை யொன்றினைத்‌ தருவாம்‌. சுருதிவீணையின்‌ மேருவிலே முதல்‌ நட்பியைபுத்‌ 


8೯2 ೨. 


பாலைத்திரிபியல்‌ 





தந்தியில்‌ 0 உம்‌, இரண்டாம்‌ ளெயியைபுத்‌ தந்தியில்‌ இளை 2 உம்‌ அமைந்து நின்றன. 
பன்னிரண்டு வீடு (சுவரஸ்தானங்‌)களின்‌ கீழ்‌ ஸ்தாயியிலும்‌, மேல்‌ ஸ்தாயியிலும்‌ 
 சுவரங்கள்‌ படத்திற்‌ காட்டியவாறு அமைந்து நின்றன, | 


மேரு . ௬ருதிவிணையிலமைந்த சுருதிகள்‌ 








ஓக 2 [3 4. 78/11/1213/161720 21242526 29303334353839424346 
| | ಹೀ ಚ ಚತ್ರ | | 
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| 








ட்டு 0 [12 5]6[9 lolt114 151819 2223242728 5152 


ஆதாரசுருதி நிஷாதமாக, நட்பியைபுத்‌ தநீதியாகிய முதற்றந்திக்கு இசை 
கூட்கெ. 240 என்னும்‌ அசைவெண்ணுடைய இசைக்கோலோடு ஒப்புநோக்கி 
இசை கூட்டுதல்‌ பொருத்தமாகும்‌. அதன்பின்‌, - இரண்டாம்‌ “தந்தியைப்‌ 18 அலகு | 
நிலையிலே பிடித்து, முதற்றந்தியோடு ஷட்ஜ பஞ்சமமாக இசையும்படி இசைகூட்டுக. 
முதற்றந்தியிலே அந்தவீட்டில்‌ மெலிந்த பஞ்சமமாகய 11 நின்றதாதலின்‌, இரண்டாந்‌ 
தந்தியாகிய கனையியைபுத்தந்தி முதற்றந்தியினும்‌ பார்க்க விதியிசையாகய களை 2 
கூடிநின்றதென்பது முடிபாகின்றது. இரண்டு தந்தியிலும்‌ மெட்டுகளிலே குறிப்‌ 
பிட்ட அலகுநிலைகள்‌ அமைவன. 


333637 40 41 44 | 





. சகோடயாமுக்கு வேண்டிய 0, 9, 22, 81, முதறிறந்தியாகிய நட்பியைபுத்‌ 
. தந்தியிலே: அமைந்தன. கிளை 2 கிளையியைபுத்‌ தந்தியின்‌ மேருவிலமைந்து ಈ; 
அஃதாவது, தந்தியிலே யமைந்தது. மற்ற அலகு நிலைகளெல்லாம்‌ கிளையியைபுத்‌ 
தந்தியின்‌ மெட்டுகனிலமைந்தன.. இவற்றோடு ஓப்புநோக்கிச்‌ சகோடயாழ்க்‌ கருவி 
யின்‌ 24 தந்திகளுக்கும்‌ இசை கூட்டலாம்‌, இப்படிச்‌ செய்தல்‌ எளிது. | 


7. அரங்கேற்று காதையில்‌ யாழாசிரியனமைதி கூறிய 


செய்யுட்பாகத்துக்கு உரை 


இப்‌ பாலைத்திரிபியலிலும்‌, இதன்‌ முன்னின்‌ ற* இசைநரம்பியலிலும்‌, இதனை தீ 
தொடர்ந்துவரும்‌ பண்ணியலிலும்‌, நாம்‌ கொண்ட. முடிபுகள்‌ பல எண்கருவியாக 
ஆராய்ந்து அறியப்பட்டன. எண்ணானது சிறப்புடையுயிர்கட்குக்‌ கண்போன்‌ று 
உதவுவது. ஓழிபியலிலே, ' எண்ணலளவை !, * இசைக்‌ கணிதம்‌ என்னும்‌ பிரிவு 
கலைச்‌ கூர்ந்து கற்கும்‌ மாணவர்‌ இங்குக்‌ கூறிய கணித முடிபுகளை எளிதில்‌ உளங்‌ 
கொள்வர்‌. 1 | 4 
. எண்ணின்‌ வழியாக இசைக்கருவியமையும்‌; கருவியிலிரும்‌ தெழுகன்ற இசை 
யானது இசைமரபிற்குப்‌ பொருந்தி நிற்றல்‌ காரணமாகக்‌ - கருவியமைத்தற்குக்‌ 
கைக்கொண்ட கணிதமுறையின்‌ தகவுடைமையும்‌, தகவின்மையும்‌ புலப்படுவன. 


சுருதிவீணையினை அமைத்‌ துக்கொள்ளும்‌ மரபு எண்‌ கருவியாகவே இர்நூலுட்‌ 
பெறப்பட்டது. ஷட்ஜம்‌ ஒழிந்த பதினோரிசை நிலையி னும்‌ இவ்விரண்டு சுருதிகள்‌ 


೪೫೨ ಗಾ. 





வ டட 





நிற்பன எனவும்‌, அங்ஙன மாக ஒரே யிசைநிலையில்‌ நிற்கும்‌ இரண்டு ಅತ್ರ திகள்‌ தம்முள்‌ 
ஒத்தும்‌, ஓவ்வாதும்‌ தோன்றும்‌ இரட்டைப்பிள்ளைகள்போல்வன வெனவும்‌, வட 
மொழிப்‌ பரதமும்‌ பிறவும்‌ கூறுன்ற முடிபினோடு, எண்முறையாலமைந்த கருவி 
யிலே தோன்றும்‌ இசைச்சுவரங்கள்‌ ஓத்துவருன்‌ றன. அஃதன் றியும்‌, அவை இக்‌ 
காலத்து இசையறிஞராலும்‌ வழக்கிலுள்ளனவென ஏ ற்றுக்கொள்ளப்படுகின்‌ றன, 
அதலினாலே, காம்‌ கைக்கொண்ட கணிதமுறை பொருத்தமானமுறையென்பது 
பெறப்படுகன்‌ றது. 


நாம்‌ இந்நூலுட்‌ காட்டிய பழந்தமிழ்த்‌ தாரக்கிரமமானது எண்முறையாக 
ஆராய்ந்து அறியப்பட்டது. அது, 
| '` இளியிடபல்‌ கற்கடக மாம்விளரி சிக்கம 

தனராத தார மதுவார்‌தசாராக்‌ 

குரல்கோற்‌ றனுத்துத்தம்‌ கும்பல்‌ ஜளையாம்‌ 
வரலா லுழைமீன மாம்‌ 
என்னும்‌ மேற்கோட்‌ சூத்திரத்தோடு அமைகிறது. வடமொழிப்‌ பரதத்திலே 
காந்தாரக்கிராமம்‌ கூறப்படவில்லை. பரதர்‌ காலத்திற்குப்‌ பின்னிருந்த மகரந்த நூலா 
சிரியரும்‌, சங்கதர த்னாகர நூலாசிரியரும்‌ காந்தாரக்கிராமம்‌ தேவருலகத்திற்குப்‌ போய்‌ 
விட்டதெனக்‌ கூறினாரேனும்‌, அத ற்கியைந்த சுருதிகளிவை யெனக்‌ கூறுகின்‌ றனர்‌, 
அவர்‌ கூற்றுக்‌ கணிதமுறைக்கா இயையவில்லை. வடகமூலாசிரியரும்‌, தமிழ்‌ நூலா 

சிரியரும்‌ கூறும்‌ ஷட்ஐ மத்திமக்‌ திராமங்கள்‌, நாம்‌ கண்ட தாரக்கிரமத்திலிருந்து 

. இயல்பாகவே பிறந்த இளி, ಈಖ இரமங்களா தலையும்‌, இவையனை த்தும்‌ ஒரேவிதிக்கு 
இயைந்து வருதலையும்‌ நோக்கும்போது, எண்முறையாக இந்நாலினுள்‌ நிறுவப்பட்ட 
பழந்தமிழ்த்‌ தாரக்கிரமம்‌ பொருத்தமுடையதென்பது பெறப்படுகின்றது. மஞ்திமக்‌ 
இிராமமாகிய குரற்ரெமத்தின்‌ எதிர்நிரனிறையாகய விளரிக்கரமச்திலிருந்து இயல்‌ 
பாகவே தோன்றிய புதிய விளரிக்ரெமமான ಈ, மேனாட்டு இசைக்கிரமத்தின்‌ அடிப்‌ 
யடையாக அமைந்துநிற்பதை நோக்குமிடத்து, எண்ணென்னுங்‌ கருவியான து எக்‌ 
காலத்தும்‌ எத்தேயத்தும்‌ வேறுபடாது அமைவதென்பது தெனிவாறெ அ. 


இனி, அரங்கேற்றுகாதை யுரையினைக்‌ கணிதமென்னுங்‌ கருவிகொண்டு 
ஆராய்ப்புகுவாம்‌, 


உரையிலனுள்ளே குறிப்பிடப்படுறெ ஏழ்பெரும்பாலைகள்‌ எந்தக்‌ கிரமத்திற்கு 
உரியவென்பதை முதலிலே ஆராய்ந்து காணவேண்டும்‌. அதன்டொருட்டு ஏழினை 
யும்‌ செம்பாலைமுதல்‌ மேற்செம்பாலை யிறுவாய்‌ முறையாக நிறுத்தி, அவைதமக்கு 
உரையாசிரியர்‌ கூறும்‌ குரனரம்புகளையும்‌ உடன்வைப்போமாக, 


உழை குரலாகச்‌ செம்பாலை 


கைக்ளெ . ” படுமலைப்பாலை 
அத்தம்‌ ಡಿ  ಅಂಜಬಜಲಿಉಬಿಟಗಕಾು 
குரல்‌ 1 ಈೆ/ ரம்பா லே 


೫೨.3 


பாலைத்திரிபியல்‌ 





தாரம்‌ குரலாகக்‌ கோடிப்பாலை 
விளரி ಚ್ಚ விளரிப்பாலை 
| | இளி | மேற்செம்பாலை | 
இளி; விளரி, தாரம்‌, குரல்‌, அத்தம்‌, கைக்களை, உழை, யெனக்‌ குரல்நரம்புகள்‌ 
ஒழிருந்து மேல்மோக்கிச்‌ செல்லுகின்றன. பாலைகளேமும்‌ செம்பாலைமுதல்‌ மேற்‌ 
செம்பாலையீறாக மேலிருந்து கீழ்நோக்கிச்‌ செல்கின்றன. இவ்வாறமைவது எதிர்நிச 
னிறைக்‌ கிரமத்திலேதான்‌. நாம்‌ மேலே ஜவகைக்‌ திரமங்களுக்கும்‌ கண்ட முடிபு 
கதா நோக்குமிடத்து, இது குரற்ரெமத்தி னெதிர்நிரனிறையென்பது தெளிவா 
கின்றது. | 
இளங்கோவடிகள்‌ இங்குக்‌ குறிப்பிடுகிற இசைக்கிரியைகளும்‌, முடிபுகளும்‌ 
குரற்கரெமத்திற்கு உரியனவா என்பது அடுத்த வினாவாகும்‌. 
இங்குக்கூறிய தாரத்தாக்கம்‌ இளிக்கிரமத்திற்கு உரியது. அடியார்க்குரல்லார்‌ 
தாமே, இக்காதை 68 ஆம்‌ அடியின்‌ உரையிலே, * வண்ணப்‌ பட்டடை யாழ்மேல்‌ 
வைத்து என்பதற்கு " இளிக்ரெமத்தாலே பண்களை யாழ்மேல்வைத்து எனக்‌ கூட்டி 
னும்‌ அமையும்‌' என்றனர்‌. 


மேலும்‌, 81ஆம்‌ அடியின்‌ உரையிலே, ்‌வம்புறுமரபிற்‌ செம்பாலையாயது 
என்பதற்கு * உழைமுதலாகச்‌ செம்பாலையாயது ' என உரைகூறினர்‌, தாரத்தாக்‌ 
கத்தின்பின்‌ £ வம்புறுமரபிற்‌ செம்பாலை ' யாதற்கு முன்னின்‌ றது கோடிப்பாலை யாதல்‌ 
வேண்டும்‌. உழைமுதற்‌ கோடிப்பாலை இளிக்கிரமத்திற்கே உரியது. 


“இறுதியாதியாக ஆங்கவை, பெறுமுறைவந்த பெற்றி நீங்காது' என்ற 
அடிகளுக்குப்‌ பொருள்கூறுமிடத்துத்‌, “தாரம்‌ முதலாகப்‌ பெறுமுறைவந்தபடியே 
நீங்காமல்‌? என்றார்‌. தாரம்முதற்‌ செம்பாலை தோன்றுவது இளிக்கரமத்திலேதான்‌. 

அங்ஙனமாதலின்‌, இளிக்ரெமத்து இசைக்கிரியைகளும்‌ முடிபுகளுமே இக்‌ 
காதையுட்‌ கூறப்பட்டன என அறிகின்றாம்‌. குரற்ரெமத்து எதிர்கிரனிறைப்பாலை 
யினை இங்கு வைத்தது மாணாக்கன்‌ மயங்குதற்கேதுவாகும்‌. 


« இளிமுதலாகிய எதிர்படுழெமையும்‌* எனப்‌ பாடங்கொண்டு, பிற அமைதி 
கலை நோக்காது, உரையாசிரியரிருவரும்‌ இளிக்கிரமத்திலுள்ள முடிபுகள்‌ பொதிந்த 
செய்யுட்‌ பாகத்திற்குக்‌ குரற்ரெமத்துப்‌ பாலைகளைத்‌ தந்து பொருள்காண முயன்ற 
னர்‌. பதிப்பாசிரியராயெ மகாமகோபாத்தியாய ஐயரவர்கள்‌  ஏர்படுகழமை' யென்‌ 
னும்‌ பாடபேதமுண்டென்று காட்டுறோர்கள்‌. " ஏர்படுகழமை' என்னும்‌ பாடமே 
பொருட்‌ பொருத்தமானதென்‌ 0 றண்ணவேண்டியிருக்கிறது. ல 

உரையினுள்ளே, " இணை நரம்புடையன அணைவுறக்‌ கொண்டாங்கென்ற து 
 இப்பதினாற்கோவைப்‌ பாலைநிலையிலும்‌ பண்‌ ணுமிலையிலும்‌ இரட்டித்த குரல்‌ குரலா 
சய அரும்பாலையும்‌ இளி குரலாகிய மேற்செம்பாலையும்போல அல்லாத ஜந்து பாலை 
“யும்‌” என்னுமிடத்து, * இரட்டித்த' என்னும்‌ பெயரெச்சம்‌ பொருட்‌ பொருத்தமாக 
(ಬಗ್ಗ ಹಾಡಿ] என்பதனோடு முடிந்து நிற்பதாகக்‌ கொள்ளவேண்டும்‌. இதற்கு 


௨௫ 








அதாரமாக இவ்வியலின்‌ 4 ஆம்‌, 5 ஆம்‌ பிரிவுகளினுள்ளே காட்டிய முடிபொன்றிலை 
இங்குத்‌ தருகன்றாம்‌. பன்னிரு பாலைகளுள்ளே, செம்பாலை, படுமலைப்பாலை, செவ்‌ 
-வழிப்பாலை, கோடிப்பாலை, வீளரிப்பாலை யென்‌ ಅಂಗಿ ತಯ அந்தரமாகவும்‌, பெரும்‌ 
பாலையாகவும்‌ வருதலின்‌, இரட்டித்த நீர்மைய. ஒழிந்த அரும்பாலையும்‌ மேற்செம்‌ 
பாலையும்‌ பெரும்பாலையாக மாத்திரம்‌ வருவன. | 


உரையாசிரியர்‌ இருவரும்‌, *இரட்டித்த' என்னும்‌ எச்சத்தினை அரும்பாலை, 
_ மேற்செம்பாலைகளோடு முடித்துப்‌ பொருள்‌ கொண்டமையினாலே, “அரும்பாலைக்கு 
நரம்பு இரட்டித்த பெற்றித்தென்றவாறு' எனவும்‌, “மேற்செம்பாலை இளீநரம்பு 
இரட்டித்த நிலைமையினை யுடைத்தாம்‌' எனவும்‌ திரிபுபட்ட பொருள்‌ கொள்வா 
ராயினார்‌. 


ஈரேழ்‌ தொடுத்த செம்முறைக்கேள்வி” என்பது முதற்‌ 'பொலியக்கோத்த 
புலமையோன்‌? என்பதீறாக யாழாசிரியனமைதி கூறிய செய்யுட்‌ பகுதியிலே, 
முத்தமிழ்ப்‌ புலமை நிரம்பிய சேரமுனிவர்‌, ஈமது பண்டைத்தமிழிசை மரபிற்கு 
அடிப்படையான முடிபுகளைக்‌ கண்ணாடி மண்டிலத்திலே மலைக்குவட்டினைக்‌ காட்டு 
வார்‌ போலக்‌ காட்டுகிறோர்‌. அம்முடிபுகளை ஆராய்ந்து காணப்புகுந்த இவ்வாராய்ச்சி 
ஒரு நூல்‌ வடிவாக விரிந்துவிட்ட ಈ. ஆதலினாலே, இங்கு நாம்‌ தொகுத்துரையாகக்‌ 
கூறும்‌ முடிபுகளின்‌ விரிவையும்‌ விளக்கத்தையும்‌, இந்நூலினகத்து அம்முடிபுகள்‌ 
அதிகாரப்பட்டு நிற்குமிடங்களிலே கண்டு தெளிவது கற்போர்‌ கடனாகும்‌. 

இளிக்கரெமத்திலே வட்டப்பாலை கூறிய விடத்துப்‌ பதினோராம்‌, பன்னி 
ரண்டாம்‌ பாலைகளாக மேடத்திலும்‌, கன்னீயிலும்‌ முறையே நிறுத்திய கோடிப்‌ 
பாலையையும்‌, செம்பாலையையும்‌ இங்குத்தருவாம்‌. 





மேடம்‌ |2[_|6'9[_[111_115|_|[19 22 [_. (24 
கோடிப்பாலை ௨ | இ ಜಿ| | தா| கு ಈ ಐಂ ರ್‌ | 
கன்னி ೬13.183 ಹ ಟ್ಟ ಟ್‌ ್‌ ್‌ ಸ வ 1 
செம்பாலை 5೯! கு. ಈ கை! உ |! இ | வி கா 








இங்குக்கூ றிய அலகு நிலைகள்‌ கும்பப்பாலையாக மெட்டுவைக்கப்பட்ட சுருதி 
வீணைக்கு இயைந்தன, மேடப்பாலையாக இசை கூட்டப்பட்ட சகோடயாழிலே 
ரம்புகள்‌ நின்ற அலகு நிலைகளைக்காண்பதற்கு, எல்லாவிடத்திலும்‌ இரண்டலகு 
கலைக்‌ கழிக்கவேண்டுமென்று' இவ்வியலின்‌ 4ஆம்‌ பிரிவினுள்ளே காட்டினாம்‌. அவ்‌ 
வாறு செய்யக்கிடை.ப்பது : | . 


மேடம்‌ APES aR EE 17 | 20 22 
கோடிப்பாலை | ௨ இ ।வி (தா | | = து. ಜೆ ௨ 
கன்னி ಗ ಕ್‌ ಕ| (ಇ. ತ್ನ... ಜಾ | ಸ (ಕ್‌ 
செம்பாலை | தா, ஞு அ |கை|. உ இலி தா 


இது எழுஈரம்புகளின்‌ அமைதியினைக்காட்டுவது. பதினான்கு நரம்புகளின்‌ 
அமைதியைக்காட்ட, இதனை 22 அலகு கூட்டி, மேற்றானத்திலும்‌ எழுதவேண்டும்‌, 


11೨. ತಾ 


ನ ತಿ பாலத்திரிபியல்‌ 


கைக்‌ 


கைக்கனையந்தரமாயெ 48ஆம்‌ அலகுநிலை யுடைய அந்தரக்கோலே கருவியின்‌ 
ஈற்றினின்‌ றதாதலின்‌, அதன்மேல்‌ முதல்‌ நரம்பிலிருந்தெடுக்கவேண்டும்‌. 


இளிக்கிரமத்தி னலகெண்கள்‌ 4 8 ೪84 4 ಶಿ ನಿ என நின்‌ றனவாதலின்‌, 
தொடங்குமிடமாகிய உழையிலே வெற்றிலக்கத்‌ (0) தை வைத்து, அலகுகளைக்‌ 
கூட்டிச்சென்று, 0 4 7 9 18 1? 20 22 என்னும்‌ அலகுநிலைகளைப்‌ பெறலாம்‌. 
சகோடயாழிலே பதினான்கு நரம்புகளும்‌ கோடிப்பாலையாக நின்ற அடைவினையும்‌, 
தாரம்‌ முதலாக எடுக்கும்போது அவை செம்பாலையாதலையும்‌, தாரத்தாக்கத்தினாலே 
வம்புறுமரபிற்‌ செம்பாலையாதலையும்‌ பின்வருமாறு அமைத்துக்காட்டலாம்‌. 







































































| | வம்பு | | வம்‌ 
| ik செம்பாலை | ன்‌ ந செம்பாலை பித்‌ 
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* “வன்மையிற்‌ ಔಟ ಜತ தாரபாகம்‌' ஆனது தாரம்‌ 31 க்கும்‌ குரல்‌ 35 க்கு. 
மிடையே வலிவுத்‌ தானத்தில்‌ அமைந்த அந்தரக்கோலிலே குரலின்‌ பாகத்தோடு 


18೨ ೯೯ 








நின்றது. ' மென்மையிற்‌ ந்த குரலின்‌ பாகம்‌' ஆனது தாரம்‌ 9 க்கும்‌ குரல்‌ 
18 க்கு மிடையே மெலிவுத்தானத்தி லமைந்த அந்தரக்கோலீலே தாரபாகத்தோடு 
கூடி நின்றது. இவ்வீரிடத்தும்‌ கைக்கொ யமையுமென்றதை உரைசாலடிகள்‌ தட்ப 
நுட்பஞ்‌ செறியக்‌ கூறுகறோர்‌. 
தாரங்‌ கைக்கெயாகுமிடத்து, விளரி துத்தமாதலும்‌, குரல்‌ உழையாததலும்‌, 
பிறவுக்‌ தத்தங்‌ களையாதலும்‌ வேண்டப்படும்‌. தாரம்‌ தன்னோரலகை விளரிக்குக்‌ 
கொடுக்க, நான்கலகுபெற்ற ಆಗೆ, தன்னீர்மைதிரிந்து, துத்தத்தின்‌ நீர்மையினை 
ಖಃ ನಿತ ಈ. எஞ்சிநின்ற தன்னோரலகடனேோடு, குரலினின்று ஈரலகஞ பெற்ற தாரம்‌ 
கைக்‌தொயின்‌ நீர்மையுற்றது. ஈரலகோடுநின்ற குரல்‌ உழைநீர்மை யெய்திற்று, 
குரற்பின்னின்‌ ற யூத்தம்‌, கைக்கிளை, உழை, ௮லகுவேற்றுமை யின்றி, முறையே 
இளி, விளரி, தாரம்‌ ஆயின. பண்டை விளரியின்‌ முன்னின்ற உழையும்‌ இளியும்‌, 
தாரமும்‌ குரலும்‌ ஆயின. தாரங்‌ கைக்கையாயிற்று என்பதும்‌, தாரமழிய, அத 
னிடத்தினைக்‌ கைக்ககையடைந்தது என்பதும்‌ ஓரே முடிபின, அலகெண்னளை 
வைத்து, மேற்கூறிய தாரத்தாக்கத்தினை தீ தெளிவுபடுத்துவாம்‌. 
'்‌ பண்டைநிலை இ விதாகு ಈ ಉಕ ௨ 
4 3 2 4 4 3 ೩ 


4 4 ತ3 2 4 3 2 
இரிந்தநிலை குதுகை ಇ இலி தா 


அலகுநிலையெண்கள்‌ பின்வருமாறு அமைவன : 


பண்டைநிலை 0.47 9 13 17 20 2 
இரிந்தநிலை 04 8 11 13 17 20 22 


ஆதலினாலே, தாரத்தாக்கம்‌ செய்தற்கு, 7,9 என்னும்‌ நரம்புகளை யிசையாமல்‌, 
8, 11 என்னும்‌ அந்தரக்கோல்களை யிசைத்தல்வேண்டும்‌. மேற்றானத்திலே 9, 31 
என்னும்‌ நரம்புகளை யிசையாது, 80, 83 என்னும்‌ அந்தரக்கோல்களை யிசைத்தல்‌ 
வேண்டும்‌. இம்மாற்றத்தனலே, உழைமுதலாக நின்ற கோடிப்பாலை, தன்னீர்மை 
திரிந்து செம்பாலை யாயிற்று. இது தன்னீர்மை திரிந்து புதியநீர்மையைப்‌ பெற்ற 
தாதலின்‌, “ வம்புறுமரபிற்‌ செம்பாலே ' யெனப்பட்டது. 9 அலகு, 18 அலகுகளால்‌ 
வேறுபட்ட கரம்புகள்‌ நட்பாகவும்‌, தலியாகவும்‌ அணையும்‌ நீர்மைய, 


தாரம்முதற செம்பாலையாக நின்ற ஈரம்பு பதினான்கனையும்‌ வைத்து, ஒவ்‌ 
வொன்றிலும்‌ 9 அ௮லகைக்‌ கழித்து நோக்குவோமாக, வலிவுத்தானத்தில்‌ நின்ற கூன்‌ 
றுக்கும்‌ தனித்தனி 44 அலைச்‌ சேர்த்தபின்‌, 9 ஐக்‌ கழிக்கவேண்டும்‌. 


தா கு தகை ௨ இ வி 
முதலேழு நரம்புகள்‌ 9 13 17 20 2226 29 


9 ஜக்‌ கழிக்க வருவன 0 4 8 11 13 17 20 


அ 


பாலத்திரிபியல்‌ 


ப வைட ப ಅಪಾ ಸಜಾ ಪಾವಾನಾ ಚ ಹಟ ಹಾ ಸಟಟ ಯು ಹಮಾರಾ ಬ ಟ್‌ 


மற்ற ஏழு ஈரம்புகள்‌ 31 35 39 42 44 48 51 
9 ஐக்‌ கழிக்க வருவன 22 26 30 33 35 39 42 


காரம்‌ முதலாயெ செம்பாலஃையினை வைத்து, லக்‌ கழித்துப்‌ பெற்ற எண்கள்‌ 
வஃம்புறிமரபிற்‌ செம்பாலையில்‌ நீன்‌ற எண்களாதல்‌ காண்க. 


ஆதலினாலே, செம்பாலையில்‌ நின்ற பதினான்சனையும்‌, வம்புறுமரபிற்‌ செம்‌. 
பாக்‌ 94 0122 தினான்னெயும்‌ இணை நரம்பாகச்‌ சேர்த்து இசைக்கலாம்‌ என்பது 
'பற்ப்படுகின்‌ ற து. 


பொருளுணர்ச்சிக்கு இன்றியமையாத இசை முடிபுகளை ஆராய்ந்து உணர்ந்து 
கொண்டோம்‌, இனிச்‌, செய்யுட்பாகத்தை யெழுதி அதன்‌ பொருளைக்‌ காணப்‌ 
புகுவாம்‌. 


ஈரேழ்‌ கொடுத்த செம்முறைக்‌ கேள்வியின்‌ 
ஓரேழ்‌ பாலை மிறுத்தல்‌ வேண்டி 
வன்மையிற்‌ ಹಂ ನಂ தார பாகமும்‌ 
மென்மையிற்‌ கிடக்க காலின்‌ பாகமும்‌ 
மெய்க்னை நரம்பிற்‌ கைக்களை கொள்ளக்‌ 
கைக்களை மொழிக்கு பாகமும்‌ பொற்புடைத்‌ 
தீளராத்‌ தாரம்‌ ಹರತ த்துக்‌ 

கைவ ழிப்‌ பட்டன வரங்கே னெயும்‌ 

கன | 0 ಎ/ 5೫೫೯ டவன்வமிற்‌ சேர 

ஏனை மகளிருய்‌ ಔಷ ರಿತಿ சேர 

மேல அழையினி மெது கைக்கிளை 

வம்புறு மரபிற்‌ செம்பாலை ೯೬: ಈ 

இஅதி யாதி யாக வாங்கவை 

பெறமுறை வம்த பெற்று நீங்காது 

படுமலை செவ்வழி பகரரும்‌ பாலையெனக்‌ 
கூல்குர லாகத்‌ தற்கழ்மை திரிக்தபின்‌ 
முன்னதன்‌ வகையே முறைமையிற்‌ றிரிர்தரங்கு 
இளிமுத லரயெ எஏர்படு கதழமையுய்‌ 
கொடி வினரி மேற்செம்‌ பரலை்யென 

மிடில்‌ படெர்த கேள்விக்‌ ட க்கையின்‌ 
இணைகரம்‌ புடையன வணைவுறக்‌ கொண்ட்ரங்கு 
யாழமேற பாலை மிடமுறை மெலியக்‌ 
ஞுமுன்மேற்‌ கேடி வலமுறை வலிய 

வலிவு மெலிவுஞ்‌ சமனு மெல்லாம்‌ 

பொலியல்‌ கேரத்த புலமையேரன்‌ 


_ சிலப்பதிகாரம்‌, அரங்கேற்றுகாதை, 70--94 


17 ரஉ௨௯ 


| ೫8% தொடுத்த செம்முறைக்‌ கேள்வியின்‌ 
ஒரேழ்‌ பாலை நிறுத்தல்‌ வேண்டி ' 
கேள்வீ-யாழ்க்கருவி. " தெடையமை கேள்வி மீடவயிற்‌ றழீஇ? (பெரும்பாணாற் 
றுப்படை, 16) என்னும்‌ வழக்கினை நோக்குக. 


ஈரேழ்தொடுத்த செம்முறைக்கேள்வி-சகோடயாழ்‌. “கோஷாவத', "ಆರಂ? 
என்னும்‌ வடமொழீிப்பெயர்கள்‌ "357೭.10, “சகோடம்‌' எனத்திரிந்து, பிற்காலத்‌ 
இலே தமிழ்‌ வழக்கில்‌ வந்தனவெனக்‌ கொள்ளலாம்‌, செம்முறைக்கேள்வி யென்ற 
தமிழ்‌ வழக்கு, மொழிபெயர்ப்பினலே, *கோஷாவத ', “சகோஷ:?” ஆகிப்‌, பின்பு 
“கோடபதி', “சகோடம்‌' எனத்‌ தமிழில்‌ வந்து வழங்யெதெனக்‌ கொள்ளுதலும்‌ 
பொருந்தும்‌, ' செம்முறைக்கேள்வி ' யென்பதே சகோடயாமுக்கு இயைந்த பழைய 
தமிழ்ப்பெயர்‌, “பிறையாமரபின்‌ ஈரேழ்கோவை' என வேனிற்காதையுட்‌ கூறி. 
யதனை நோக்கச்‌, சகோடயாழுக்கு ‘ஈரேழ்கோவை'” என்னும்‌ பெயரும்‌ உளதென்‌ 
பது கெளீவாகன்றஅு. 


ஓஒரேழ்பாலை-செம்பாலை, படுமலைப்பாலை, செவ்வழீப்பாலை, அரும்பாலை, 
கோடிப்பாலை, விளரிப்பாலை, மேற்செம்பாலை என்பன. கருவியிலமைந்த முறையில்‌ 
ஏழு நரம்புகளை யிசைக்க ஒரு பாலையாகும்‌. ஆரோசையாக இசைத்துச்‌ செல்வது 
ஆஅயப்பாலை வலமுறை; அமரோசையாக இசைத்துச்‌ செல்வது ஆயப்பாலை இட 
முறை. செம்பாலை முதல்‌ மேற்செம்பாலை யீறாக இசைத்துச்‌ செல்வது ஆயப்பாலை 
வலமுறை; மேற்செம்பாலை முதல்‌ செம்பாலை யீறாக இசைத்துச்‌ செல்வது ஆயப்‌ 
பாலை இடமுறை. 


நட்பியைபிற் றெடர்ந்து, செம்பாலை, அரும்பாலை, மேற்செம்பாலை, அந்தரச்‌ 
செவ்வழிப்பாலை, அந்தர விளரிப்பாலை, அந்தரப்‌ பமெலைப்பாலை, அந்தரக்‌ கோடிப்‌ 
பாலை, அந்தரச்‌ செம்பாலை, செவ்வழிப்பாலை, விளரிப்பாலை, படுமலைப்பாலை, கோடிப்‌ 
பாலை யென நிற்பது வட்டப்பாலை இடமுறை. ஈற்றில்‌ நின்ற கோடிப்பாலையிலே 
நட்பியைபு செய்யுமிடத்.து, முதலில்‌ நின்ற செம்பாலை பிறக்குமாதலின்‌, இவை வட்‌ 
டப்பாலை எனப்பட்டன. 


தஇளையியைபிற்‌ நொடர்ட்து, செம்பாலை, கோடிப்பாலை, படுமலைப்பாலை, வீளரிப்‌ 
பாலை, செவ்வழிப்பாலை, அந்தரச்‌ செம்பாலை, அந்தரக்‌ கோடிப்பாலை, அந்தரப்‌ 
படுமலைப்பாலை, அந்தர விளரிப்பாலை, அந்தரச்‌ செவ்வழிப்பாலை, மேற்செம்பாலை, 
அரும்பாலை என வருவது வட்டப்பாலை வலமுறையாகும்‌. ஈற்றில்‌ அரும்பாலையைக்‌ 
கிளையியைபு செய்யச்‌, செம்பாலை பிறக்குமாதலின்‌, இவை வட்டப்பாலை யாயின. 
இவற்றையெல்லாம்‌ சுருதிவீணையிலே தனித்தனி பிறப்பித்தற்கென்ற அலகுநிலை 
யெண்களை இவ்வியலின்‌ நான்காம்‌ பிரிவிலே தந்தாம்‌. அடுத்துநின்ற இரு பாலைகளை 
இயைய வைப்பது யாழ்க்கருவியிற்றுன்‌ அமையும்‌ என்பதையும்‌ அங்குக்‌ குறிப்பிட்‌ 
டாம்‌. 

ஓரேழ்‌ பாலை நிறுத்தல்‌ வேண்டி-ஏழ்‌ பெரும்‌ பாலையினையும்‌, அவைதம்முள்‌ 
அரும்பாலை, மேற்செம்பாலை யொழ்ிந்த ஐந்தின்‌ வேறாகியும்‌, வேறாகாதும்‌ நிற்கும்‌ 


Ta 


6 
11) ಈ ಕ ತಾ 
பாலைத்திரிபியல்‌ 
ந ಜತ ಪವ ಆಕ್ಷನ್‌ 


அந்தரப்பாலை ஐந்தினையும்‌ வட்டப்பாலையாக நிறுத்தல்வேண்டி என்பது பொருள்‌. 
நிறுத்தும்‌ முறையினைப்‌ பின்னர்த்‌ தருவாம்‌, 

" வன்மையிற்‌ டெர்த தார பாகமும்‌ 

மென்மையிற்‌ ಐತಾ குரலின்‌ பாகரும்‌ 

மெய்க்களை நரம்பிற்‌ கைக்கிளை கொள்ளக்‌ 

கைக்களை யொழிர்த பாகமும்‌ பொற்புடைத்‌ 

தளராத்‌ தாரம்‌ விளரிக்‌ த்துக்‌ 

கிளைவழிப்‌ பட்டனள்‌ ' 
எனத்‌ தாரதீதாக்கங்‌ கூறினார்‌. இது உரை தொடங்குமுன்னரே தெளீவுபடுத்தப்‌ 
பட்டது. “ களைவழிப்பட்டனள்‌ ' எனப்‌ பெண்பால்‌ வினைமுற்று வருதலை ஆராய 
வேண்டும்‌. ஆய்ச்சியர்‌ குரவையினுள்ளே, இடைமுதுமகள்‌, படைத்துக்‌ கோட்‌ 
பெயரிடுவாளாய்‌, எழுவர்‌ மகளிர்க்குக்‌ குரல்‌, தத்தம்‌, கைக்களை, உழை, இளி, 
விளரி, தாரம்‌ எனப்‌ பெயரிட்டு, மேலும்‌ குரற்பெயரினனை மாயவன்‌ எனவும்‌, இளிப்‌ 
பெயரினளைப்‌ பலபத்திரனேனவும்‌, அத்தப்‌ பெயரினனைப்‌ பின்னைப்பிராட்டி யென 
வும்‌ நிறுத்தனாளென்றும்‌, குரற்பெயரினள்‌, தன்‌ களையாகிய இளிப்‌ பெயரினனை 
நோக்கி, “யாம்‌ முல்லைத்தம்பாணி பாடுதும்‌' என்றாள்‌ எனவும்‌ கூறிய வழக்கை 
நோக்கும்போது, ஆட.லிலும்‌, பாடலிலும்‌ மகளிர்க்கு இசைநரம்புப்‌ பெயரிட்டு, 
இசைக்‌ கிரியைகளைக்‌ குறிப்பிடும்‌ வழக்கு இருந்தமை புலப்படுகின்றது. இசை 
நரம்புகளை மகஃளிராக்கி, இணை, கை, பகை, நட்பு என்னு மிசைத்‌ தொடர்புகளை 
யுரைக்கும்‌ செய்யுள்வழக்குப்‌ பண்டைநாளி லிருந்திருக்கவேண்டும்‌. பாயிரவியலுட்‌ 
காட்டிய “ நீரரமகளிர்‌ இன்னிசைப்பாடலி ' னுள்ளே இவ்வழக்கு எடுத்தாளப்பட்‌ 
டது. பாட்டு நின்ற ஆதார சுருதிக்குக்‌ களையாகவோ நட்பாகவோ அமைந்த 
சுவரத்திலெடுத்து,; " இணைந£ரம்புடையன அணைவுறக்கொண்டு” பாடுதல்‌ பற்றுப்‌ 
பாடுதல்‌ எனப்படும்‌, பற்றுப்பாடுபவள்‌, தன்‌ கெயினைச்‌ சேர்ந்து, ಅಕೆ 
நீர்மையளாக, ஏனை மகளிரும்‌ தத்தமது கனை நீர்மையராதல்‌ வேண்டும்‌. 

" அங்கே ஜளையும்‌ 

ರ್ಥ ಅರಿ யழிவுகண்டு அவள்வயிற்‌ சேர 

எனை மகளிரும்‌ இளைவழிச்‌ சேர 

மேல தழையிளி ಹೇ ಟ್ರಾ கைகளை 

வம்புனு மரபிற்‌ செம்பாலை யாயது ' 


" கைக்களை ' தொகுத்தல்‌ விகாரத்தினாலே * ளெ? யென நின்றது. “ஒற்‌ யாதி 
மால்‌ கொள மீற்றெற பாதி யுமையவள்‌ கொண்டு, இந பாதியாலும்‌ இறந்தான்‌ புராரி? 
எனப்‌ பிற்காலத்துப்‌ புலவரொருவர்‌ இறைவனைப்‌ பாடுதற்கு இயைந்தது போன்ற 
நிகழ்ச்சியொன்று தாரஈரம்பிற்கு எய்தியது. கைக்களை தன்‌ கிளையாகிய தாரத்‌ 
தின்‌ ஒரு பாதியைக்‌ கொள்ள, விளரி மற்றப்பாதியைக்‌ கொள்ளத்‌, தாரகரம்பு 
அழிவுற்றது. தன்‌ கிளையாயெ தாரம்‌ அழிவுற்றதனைக்‌ கண்ட கைக்களை காரம்‌ 
நின்ற இடத்தினைச்‌ சேரத்‌, அத்தமென்னும்‌ மகள்‌ விளரியினிடத்தினையும்‌, உழை 
யென்பாள்‌ குரலினீடத்தினையுஞ்‌ சேர்ந்தனர்‌. துத்தம்‌, கைக்களை, உழை நீன்ற 


உக 





ಮಾಯ 


விடங்களிலே, முறையே, இளி, விளரி, தாரம்‌ என்னும்‌ மூவரும்‌ எய்தினர்‌. (அர 
மகளிராதலினால்‌ இசைமகளிர்‌ அழிந்தும்‌ அழிவதில்லை யென்பது ஈண்டுக்‌ குதிப்பிடற் 
குரியது). பண்டை இளி, உழை நின்ற விடங்களளைக்‌ குரலுந்‌, தாரமும்‌ அடைந்தன. 
அவ்வா றடைதவினாலே, உழைமுதல்‌ உழைமீறாக அமைந்துநின்ற கோடிப்பாலை, தன்‌ 
னீர்மை கெட்டுத்‌, தாரம்முதற்‌ மறாரமீறாுக நின்ற செம்பாலையின்‌ நீர்மையினை யெய்தி 
யது. மேலது உழையிளி யென்றதனால்‌, வலமுைச்‌ செம்பாலையாதல்‌ பெற்றாம்‌, 
இடமுழைச்‌ செம்பாலை உழை, வைக்கற, ಈಶಘಟು............... 6767 அமரோசையாகச்‌ 
செல்லும்‌. இயல்பினமைந்த செம்பாலையோடு உடனிற்றலின்‌, இது "ಎಲಿ மர 
பிற்‌ செம்பாலையாயிற்று ”. 





* இறுதி யாதி யாக ஆங்கவை 

பெறமுறை வர்த பெற்றி நீங்காது ? 
இறுதி யென்றது தார நரம்பினை. இளிக்கிரமத்திலே, தாரம்‌ முதலாகச்‌ செம்பாலை 
பிறக்கும்‌. படுமலை முதலிய மற்றப்‌ பாலைகள்‌ முறையே தொடர்ந்து வருவன. பாலை 
களையும்‌, இளிக்கரமத்திலே அவற்றிற்கு இயைந்த குரனரம்புகளையும்‌ முறையாக 
வைப்பாம்‌. 


குரனாம்புகள்‌ பாலைகன்‌ 
தாரம்‌ செம்பாலை 
குரல்‌ படுமலைப்பாலை 
துத்தம்‌ | செவ்வழிப்பாலை 
கைக்கிளை அரும்பாலை 
உழை கோடிப்பாலை 
இளி விளரிப்பாலை 
விளரி மேற்செம்பாலை 


பொருளைத்‌ கெளிவுசெய்தல்‌ கருதி, இக்காலத்து வழங்கும்‌ குறியீட்‌ டெழுத்‌ 
துக்களினாலே இவற்றைக்‌ காட்டுவாம்‌. யாழ்க்கருவியிலே நரம்பு கட்ட ப்பட்டிருப்‌ 
பது நிசரிகமபகதக நிசரிகமபத என்னும்‌ முறையிலே யாகும்‌. நாலாம்‌ 
நரம்பாகிய காந்தாரத்திலிருந்து பதினோராம்‌ நரம்பாகிய காந்தாரம்வரையு மிசைத்‌ 
அச்‌, செம்பாலையின ப்‌ பெறலாம்‌. அடுத்த மத்திமம்முதல்‌ மத்திமமீறாகப்‌ படுமலைப்‌ 
பாலையும்‌, பஞ்சமம்முதற்‌ பஞ்சமமீறாகச்‌ செவ்வழிப்பாலையும்‌,. தைவதம்முதல்‌ தைவத 
மீழுக அ௮அரும்பாலையும்‌ பெறுதற்குரிய. முதல்‌்நரம்பாகய நிஷாதம்முதல்‌ எட்டாம்‌ 
நரம்பரகிய நிஷாதம்வரை யிசைத்துக்‌ கோடிப்பாலையும்‌, அதற்கடுத்த ஷட்ஜம்முதல்‌ 
ஷடஜமீமுக இசைத்து விளரிப்பாலையும்‌, ரிஷபம்முதல்‌ ரிஷபம்‌ ஈறாக விசைத்து மேற்‌ 
செம்பாலையும்‌ பெறுதற்குரியன. ஆதலினாலே, தாரத்தாக்கத்தினால்‌ திரிபுபடாது 
நின்ற நிலயிலே, இளிக்கரமமாக இசைகூட்டப்பட்ட சகோடயாழ்க்கருவியிலே, 


நிஷாதம்மு5லாக நரம்பு கட்டப்பட்ட நிரலிலே, பின்வரும்‌ பாலைகள்‌ முறையே 
தோன்றுவனவாம்‌. 


நிசரிகமபதநி ಅತ ಟಿಟಕ 
சரிகமபதநிச விளரிப்பாலை 


Ma 


பாலத்திரிபியல்‌ 





ரிகமபதநிசரி மேற்செம்பாலை 
கமபதநிசரிஃ செம்பாலை 
மபதநிசரிகம படுமலைப்பாலை 
பதநிசரிகமப செவ்வழிப்பாலை 
தநிசரிகமபத அரும்பாலை 


தாரத்தாக்கத்தினாலே ரிஷப, காந்தாரங்கள்‌, தாம்‌ நின்ற ? ஷம்‌, 9 அம்‌ அலகு 
நிலைகளை விட்டு, 6 ஆம்‌, 11 ஆம்‌ அலகுநிலைகளாயெ அந்தரக்கோல்களை (கறுப்புக்‌ 
கட்டைகளை) அடைந்தன. இவ்வாறு அவை வேறுபட்டதனைக்‌ காட்டுவதற்கு 


“ரி க” வின்ச்‌ கோடிட்டுக்‌ குறிப்பாம்‌, 


கிசரிகமபதநி செம்பாலை 

ಈ ரிக மபதநிச படுமலைப்பாலை 

ரிகமபதநிசரி செவ்வழிப்பாலை 

கமபதுநிசரிக அரும்பாலை 
1) தநிசரிகம கோடிப்பாலை 

பதநிசரிகமப விளரிப்பாலை 

தநிசரிகமபத மேற்செம்பாலை 


என எழு ಗು ಅಂಟಿ நின்‌ றன. 


೫೫ 


 படுமலை செவ்வழி பகரரும்‌ பாலையெனக்‌ 
குரல்‌ குரலாகத்‌ தற்கழமை திரிர்தபின்‌ , 
முன்னதன்‌ வகையே முழறைமையிற்‌ றிரிர்தாங்கு 
இளிமுத லாகிய ஏஎர்படு தெமையும்‌ 
கோடி, விளரி மேற்செம்‌ பாலையென 
நீடிக்‌ டெர்த கேள்விக்‌ ಯ. ಪಿಯ ಡಾ? 


உழை, இளி முதலாயின தாரத்தாக்கத்தினாலே தாரம்‌, குரல்‌ முதலியவற்றின்‌ 
நீர்மைபெற்று நின்றனவன்றோ ; அவைதம்மை அந்நீர்மையவாக வைத்துப்‌, பின்னு 
மொரு முறை தாரத்தாக்கஞ்‌ செய்வதுவே,  முன்னதன்‌ வகையே முறைமையிற் 
றிரிந்தாங்கு * எனக்‌ கூறப்பட்ட து. அலகெண்களைவைத்து, இரண்டாம்‌ திரிபினலே 
எய்‌.துகன்ற நீர்மையினை உய்த்துணர்வாம்‌, | 
பண்டை நிலை இ வி தாகு துகை இ 
4 3 0 2 4 4 3 2.4 


முதற்றிரிபினால்‌ | கு ಈ ಉ ಇಒ இ விதா கு 
 எய்‌இய நிலை 
வ 443524324 


[ப 


ಟಕಗಳು. நூல்‌ 








இரண்டாந்‌ திரிபினாஸ்‌ உ இ விதாகு ಈ ಉಕ ೩. 
எய்ய நிலை 
2 4 324 4 8 


பண்டைநிலையிலே, ்க்கோடிட்டுக்‌ காட்டப்பட்ட விளரி, தாரம்‌, குரல்‌ 
முறையே பெற்றுநின்ற 3, 2, 4 என்னும்‌ அலகுகள்‌, தாரத்தாக்கத்தினாலே, 4,8,2 
என நின்றமையினாலே, அந்நரம்புகள்‌ துத்தம்‌, கைக்களை, உறையின்‌ நீர்மையினை 
எய்‌இயனவென்றும்‌, பிறவும்‌ அலகுதிரியா ಈ தத்தம்‌ கிளைநரம்பின்‌ நீர்மையினை 
எய்‌இனவென்றும்‌ மேலே காட்டினாம்‌. பண்டை நிலையிலே, கைக்களை, உழை, இளி 
என நின்ற மூன்றும்‌, அலகு திரியாது, விளரி, தாரம்‌, குரலாயின. இவை பெற்று 
நின்ற 38, 2, 4 என்னும்‌ அலகுகள்‌, இரண்டாரப்திரிபினாலே, 4, 3, ನಿ ஆக, இவை 
தத்தம்‌, கைக்களை, உறையின்‌ நீர்மை யெய்தின. பிறவும்‌ முறையே திரிபுற்றன. 


கருவியிலே, பண்டை நிலையிலே, கைக்கிளை, உழை, இளி, முறையே, 20 அம்‌, 
22 ஆம்‌, 26 ஆம்‌ அலகுநிலைகளில்‌ நின்றன. இவை நிலைமாறாமலே, முதற்றிரிபின்‌ 
விளரி, தாரம்‌, குரலென நின்றன. முதற்றிரிபினாலெய்திய தாரம்‌, தான்‌ பெற்று 
நின்ற 21 ஆம்‌, 22 ஆம்‌ அலகுகளில்‌, 21 ஆம்‌ அலகை விளரிக்குக்‌ கொடுக்க, விளரி 
துத்தமாயிற்று. எஞ்சிய 22 ஆம்‌ அலகோடு குரலின்‌ 28, 24 ஆம்‌ அலகுகளைப்‌ 
பெற்ற தாரம்‌, கைக்கையாயிற்று. 25, ತಿರೆ ஆம்‌ அலகுகளோடு நின்ற குரல்‌, உழை. 
யாயிற்று. 


இந்த நீர்மைகளைப்‌ பின்வருமாறு காட்டலாம்‌. 


பண்டை நிலை. கை ௨. இ: 
20 22 26 

ಇ 
முதற்றிரிபின்பின்‌ எய்‌திய ಹಣ வி தா கு 
20 22 26 
இரண்டாந்திரிபின்பின்‌ எய்திய நிலை தகை ௨ 
21 24 26 


முற்றிசையாகிய 4 அலகு இருகூறாகும்போது, விதியிசையாெ களை ನಿ உம்‌, 
நெட்டிசையாகிய நட்பு 2 உம்‌ ஆகப்‌ பிரிய மென மேலே இசைநரம்பியலினுட்‌ காட்டி 
னாம்‌, குரலின்‌ ஒரு௯ முயெ நெட்டிசை உழையாயிற்று. மற்றக்கூறுயெ விதியிசை 
தாரத்தின்‌ கூறாயெ குற்றிசையோடு சேர்தலீனால்‌ எய்‌திய பற்றிசை கைக்கிளை 
யாயிற்று. | ಬ್ಯ 


24, 26 என்னும்‌ அலகுநிலை யெண்களில்‌ தானத்தலகாகிய 22 ஐக்‌ கழிக்கப்‌ 
பெற்றன 2, 4 ஆகும்‌. கருவியிலே 2 உழையினந்தரத்தில்‌ நிற்கும்‌, மேலும்‌, 21 
கைக்‌தயினந்தரத்தில்‌ நிற்கும்‌. கைக்ளெயையும்‌ உழையையும்‌ நரம்பிலிசைக்காது, 
அந்தரத்திலிசைப்பதே இரண்டாம்‌ தாரத்தாக்கத்தின்‌ முடிபாகும்‌. இக்காலத்து 
வழக்குச்சொற்களிற்‌ கூறின்‌, தைவத, நிஷாதங்களைக்‌ கறுப்புக்கட்டையி லிசைக்க 
வேண்டுமென்பது. முதற்றிரிபின்‌ பின்பே இரண்டாந்திரிபு எய்தியதாதலின்‌, ரிஷப, 


೫೯೫೬. 33 


7ರ 91130160 


ಪ ಎ ಭೀಮಾ ಭಾ ಹಾರಿ ಳೆಯ ಸಿಕ ಯಾರ வ 0 ಜವ ತಮ கல லவன்‌ ல்ல ತೂಮಿಯು ಸಸ டைல்‌ ಸಾ ತಾತ ಯಾ ರುಸ ಹಂಸ ணத லைன்ல ல்‌ அழகல்ல லல்ல வல்லவன்‌ 


காந்தாரங்களைக்‌ கறுப்புக்கட்டையில்‌ வைத்தபின்பே, தைவத, நிஷாதங்களைக்‌ கறுப்‌ 
புக்‌ கட்டையில்‌ வைக்கவேண்டும்‌. 

இவ்வாறு திரித்தபின்‌, இளி முதலாக எடுக்கக்‌, கோடிப்பாலையாகும்‌; விளரி 
முதலாக, விளரிப்பாலையும்‌ பிறவும்‌ அடைவே தோன்றுவன. 


சரிகமபதநிச கோடிப்பாலை 

ரிக மபதநிசரி * விளரிப்பாலை ಈ 
கமபதநிசரிக மேற்செம்பாலை 
மபதநிசரிகம செம்பாலை 

ட! தஙி ௪ ரிக [೧ 11 படுமலைப்பாலை 
தநிசரிகமபத செவ்வழிப்பாலை 
நிசரிகமபதநி அரும்பாலை 


சகோடயாழ்க்கருவியிலே உழையினந்தரம்‌ முதலாக அரும்பாலை நிற்றல்‌ 
காண்க, எழு பாலைகளும்‌ மும்மூன்று உருவமெய்துதலின்‌, மொத்தம்‌ இருபத்தோ 
ருருவமாயின. 

வினைமுடிபுசெய்து செய்யுட்பொருளைக்‌ காண்பாம்‌, 

(1) “படுமலை செவ்வழி பகரரும்‌ பாலையென நீடிக்டெந்த கேள்விக்‌ 
மெக்கை?, 

(2) “குரல்‌ குரலாகத்‌ தற்கிழமை திரிந்தபின்‌ (படுமலை செவ்வழி பகரரும்‌ 
பாலை திரிபெய்திக்‌) கோடி வீளரி மேற்செம்பால்யென நீழிக்‌ 
கிடந்த கேள்லிக்‌ கிடக்கை”, 

(3) “முன்னதன்‌ வகையே முறைமையிற்‌ றிரிநீ்தாங்கு, இளி முதலாகிய 
ஏர்படு கிழமையும்‌ கோடி விளரி மேற்செம்பாலை்யென நீடிக்‌ 
திடந்த கேள்விக்கிடக்கை ', | 

எனப்‌ 

(1) பண்டைநிலைக்கும்‌, 

(2) முதற்றிரிபினலெய்‌ திய நிலைக்கும்‌, 

(9) இரண்டாந்திரிபினாலெய் திய நிலைக்கும்‌, 

வைத்துப்‌ பொருள்‌ கொள்ளவேண்டும்‌. இரண்டு திரிபினலும்‌ எய்திய ஈரேழ்‌ 
பாலைகள்‌ இடஙநிலைப்பாலை யெனப்படுவன. 
கேள்விக்டெக்கை-யாழினகத்து நரம்பினதமைதி, 


பண்டை நிலையிலே, குரல்முதல்‌ மூன்றும்‌ 


மபதநிசரிகம படுமலைப்பாலை 
பதநிசரிகமட செவ்வழிப்பாலை 
தநிசரிகமபத அரும்பாலை 


என நின்றன. 


ஈடு 


த்‌ ಗ ಲ ಯಾ ರಾ ರಾರಾ ಘಾ ಸಾನ ಬಾಣಾ க்கக்‌ 
ಲ ೂ್ಟಾರ್ಸ್‌ಹಪಾಜಾರ ್ಪ್ಛ ್ಕೊ ಲ್ಟುುುುುರಪುರ್ಟ ು ಕಟ್ಟೆ ್ಪೈೈ ಾಪಾಭೂ ಜಚಜಾಘಫಾಘಾ ಲಲ್‌ ಹ ர்்கப 
ಹೋ ಗ ು ಯ ವು ರು ಎ ಪಾ ರೂ ಅ ன்‌ ಖಾಜು  ॥ 


முதற்றிரிபின்பீன்‌, குரல்முதல்‌ மூன்றும்‌, (கீழ்க்கோடிடப்பட்ட "ಗೆ ಆ' வோடு, 


மபதநிசரிகம . கோடிப்பாலை 
பதநிசரிகமப . விளரிப்பாலை 
தநிசரிகமபத மேற்செம்பாலை 


எனவும்‌, 


ತ 
இரிண்டாம்‌ திரிபின்பின்‌, இளிமுதல்‌ மூன்றும்‌, ஜேக்கோடிடப்பட்ட "ಗಗ 
“த நி” யோடு) 





சரிகமபதநிச கோடிப்பாலை 
ரிகமபதநிசர்‌ி விளரிப்பாலை 
கமபதநிசரிக மேற்செம்பாலை 


| 


எனவும்‌ நின்றன. 


தாரக்ரெமத்திலே, இளிரம்பு கோடிப்பாலைக்கு முதனிலையாகும்‌, இளிக்‌ 
கிரமத்திலே, இரண்டார்திரிபினலே, இளீநரம்பு மீட்டும்‌ கோடிப்பாலைக்கு முதனிலை 
யாகு முரிமையினைப்‌ பெறுதலினாலே, அவ்வுரிமை “ஏர்படு' என்னும்‌ அடைமொழி 
யாற்‌ சிறப்பிக்கப்பட்டது. | 

" இணை ஈரம்புடையன அணைவுறக்‌ ಎಇಇ ಜಿಕ್ರ? 

இணையும்நரம்பு, இணையாநரம்பு என ಗ್ರೀಗ್ರಂಖ ೬: ಔತ ತಗತೆ ಈಟಿ, பகை 
೫೫03ರ இணையாமரம்பு எனவும்‌, இணை, கிளை, நட்பு என்னும்‌ மூன்றினையும்‌ இணை 
மும்‌ நரம்பு எனவுங்‌ கொள்ளவேண்டும்‌. இவற்றின்‌ விரிவைப்‌ பண்ணீயலினுட்‌ 
கூறுவாம்‌, வலமுறையாக ஒருபாலையையும்‌, இடமுறையாக அதன்‌ எதிர்நிரனிறைப்‌ 
பாலையினையும்‌ வைக்கும்போது, இரண்டும்‌ இயைந்து நிற்கன்ற மற்றொரு வகை 
யணவும்‌ இங்குக்‌ கொள்ளப்பட்ட ಈ. 

இவ்வியலின்‌ நான்காம்‌ பிரிவிலே காட்டிய நிரனிறை, எதிர்நிரனிறைப்‌ பாலை 
களின்‌ இயைபுமுறையினைச்‌ சகோடயாழ்க்‌ கருவியிலே ஈரம்புகள்நின்ற அடைவாக 
இங்குத்‌ தருவாம்‌. 


நிரனிறை  குரல்சரம்பு எ திர்கிரனிறை 
கோடிப்பாலை உழை கோடிப்பாலை 
விளரிப்பாலை இளி | அரும்பாலை 
மேற்செம்பாலை விளரி செவ்வழிப்பாலை 
. செம்பாலை தாரம்‌ படுமலைப்பாலை 
படுமலைப்பாலை குரல்‌ செம்பாலை : 
செவ்வழிப்பாலை அத்தம்‌ மேற்செம்பாலை 
அரும்பாலை கைக்கிளை விளரிப்பாலை 


1೯1 ಈ 


பாலைத்திரிபியல்‌ 





" குழல்வழி யாழெழ£ீ இத்‌ தண்ணுமைப்‌ பீன்னர்‌, முழவியம்பல்‌ ஆமந்திரிகை 
(£வகசிந்தாமணி, 675 ஆம்‌ பாடல்‌ நச்சினார்க்கனியருரை மேற்கோள்‌) என்றமை 
மீன்‌, பல கருவிகளும்‌ ஒருங்கிசைக்கும்‌ ஆமந்தநிரிகை (Orchestra) மயிலை, முதலிற்‌ 
குழலை யிசைத்தல்‌ மரபு. குழலிலே வட்டப்பாலை வலமுறையாகச்‌ செல்ல, யாழிலே 
இடமுறையாகச்‌ செல்லும்‌. வட்டப்பாலை வலமுறை யிடமுறையும்‌, ஆயப்பாலை 
வலமுறை யிடமுறையும்‌ ஒருங்கியைக்து நிற்றலோடு, வலிவுத்தானத்தும்‌, சமன்‌ 
தானத்தும்‌, மெலீவுத்தானத்தும்‌ நின்ற ஈரம்புகள்‌ இணை, களை, நட்பு என்னும்‌ இசை 
மரபு 50/೪) ಈ அமையவைத்தானாதலின்‌, யாழாசிரியன்‌ “ வலிவு மெலிவுஞ்‌ சமனு 
மெல்லாம்‌ பொலியக்கோத்த புலமையோ ” னாயினான்‌. 


குழல்‌ யாழ்‌ 
கோடிப்பாலை கோடிப்பாலை 
படெமலைப்பாலை செம்பாலை 
விளரிப்பாலை அரும்பாலை 
செவ்வழிப்பாலை மேற்செம்பாலை 
மேற்செம்பாலை செவ்வழிப்பாலை 
அரும்பாலை விளரிப்பாலை 
செம்பாலை ப்டுமலைப்பாலை 
கோடிப்பாலை கோடிப்பாலை 


முதலிலே யாழிற்‌ கோடிப்பாலை யிசைத்தல்‌ வேண்டாவெனினும்‌, வட்டப்‌ 
பாலையாக நிறைவுபெறுதலைக்‌ காட்டுதற்காக எழுதினாம்‌. 


ஒவ்வொரு பாலைக்குநீ தந்திருக்கும்‌ ஆறு உருவங்களும்‌ இணைநரம்பு அணையும்‌ 
நீர்மைய, ಹ ಹ 
நிஷொதம்‌ முதலாகவுள்ள கோடிப்பாலையை ஒரு குழலோனும்‌, நிஷாதத்தின்‌ 
೭115 ೧7೫1 மத்திமம்‌ முதலாகவுள்ள கோடிப்பாலைமை மற்றொரு குழலோனும்‌, 
மத்திமத்தின்‌ பஞ்சமமாயெ கத முதலாகவுள்ள கோடிப்பால்யை மற்றொரு 
குழலோனும்‌ எழுத்தெழுத்தாக இசைத்து வாசிக்க, அவை அணைந்துநின்று இன்பம்‌ 
பயப்பன, | 
இவை அணைவனவென்பதைக்‌ கணிதவாயிலாகக்‌ காட்டும்பொருட்டுிச்‌, சுவ 
ரங்கள்‌ பெற்ற ௮சைவெண்கனை மூன்றுநிரலாக வைப்பாம்‌, இவ்வெண்கள்‌ "ತೆಗ. 
யாழ்க்கருவிக்கு இசைகூட்டுதல்‌ ' என்னும்‌ 6 ஆம்‌ பிரிவினின்று எடுக்கப்பட்டன. 
மெற்முனத்து அசைவெண்கள்‌ வி்‌ அசைவெண்களின்‌ இரட்டியாவன. 
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யாழ்‌ நூல்‌ 








ಕಹಯ ಜಾ 


முதல்நிரலினெண்‌ கனை 6 இனாலும்‌, இரண்டாம்நிரலினெண்களைப்‌ 12 இனா 
லும்‌, மூன்றாம்கிரலினெண்களை 9 இனாலும்‌ பிரித்து நிறுத்தக்கிடைப்பது இதுவாகும்‌, 


ல நிரல்‌ | 30338[3640|45 [50854 60, 
ಹೋ ಲ್‌ ಚ ಸ ಜು. ಜವೆ ಜಂ ಜರೆ ಜಟ ಇತ ಡನ 
இரண்டாம்‌ நீரல்‌ | 30 334 36 | 40 | 45 508 54 | 60 


ಉರಿ ಕೊಳು. 3033136) 40 | 45 508) 54 | 60 | 


மூன்‌.று நிரலி.லும்‌ ಅತಿ துவருகின்‌ றன ; ஆதலினாலே, இவை அனைத்தும்‌ ஒரே 
பாலையென்பது பெறப்படுகின்றது. கருவிக்கு இசைகூட்டிய கணிதமுறையும்‌ சரி 
யான முறையே யென்பதையும்‌ இம்முடிபு காட்டுகின்றது. மூன்றும்‌ அணையுமெனி 
னும்‌, மூன்றினையும்‌ ஒருங்குவைப்பதிலும்‌ பார்க்க, முதலினையும்‌ இரண்டினையும்‌ 
அல்லது இரண்டினையும்‌ மூன்‌ நினையும்‌ ஒருங்குவைப்பது கூடிய இன்பம்‌ பயப்பது. 











ಕ್ವಿ ವತ್ತ 12-4 அதலின்‌, முதல்‌ நிரல்‌ நரம்புகளிலிருந்தெழும்‌ ನಿ அலைகள்‌, 
இரண்டாம்‌ நிரல்‌ நரம்புகளிலிருந்தெழும்‌ 3 அலைகளோடு ஒன்றுவன. இரண்டாம்‌ 
நிரல்‌ ஈரம்புகளிலிருந்தெழும்‌ 4 அலைகள்‌, மூன்றாம்‌ நிரல்‌ ஈரம்புகளிலிருந்தெழும்‌ 
68 அலைகளோடு ஒன்றுவன. இவ்வாறு சிறிய எண்களாக நின்று அணைவது சிறப்‌ 
புடையனது. 


யாழிற்‌, செம்பாலை இடமுறைமெலிய, அது படுமலைப்பாலையாகிக்‌, குழலிலே 
்‌ வலமுறை வலிந்து செல்லும்‌ படுமலைப்பாலையினோடு அணைவுறும்‌, 


முதற்றிரிபின்பின்‌ எய்‌ நிய நிலையில்‌ அவை இவ்வாறாவன : 


நிரனிறை குால்ஈரம்பு எதிர்நிரனிறை 
கோடிப்பாலை குரல்‌ கோடிப்பாலை 
விளரிப்பாலை அத்தம்‌ அரும்பாலை . 
மேற்செம்பாலை கைக்கிளை செவ்வழிப்பாலை 
செம்பாலை உழை படுமலைப்பாலை 
படுமலைப்பாலை இளி செம்பாலை 
செவ்வழிப்பாலை விளரி மேற்செம்பாலை 
அரும்பாலை தாரம்‌ விளரிப்பாலை 

இரண்டாரட்திரிபின்பின்‌ எய்திய நிலையில்‌ அவை இவ்வாறாவன : 

நிரனிறை குல்சரம்பு ' எதிர்ரிரனிறை . 
கோடிப்பாலை இளி கோடிப்பாலை 
விளரிப்பாலை விளரி | அரும்பாலை 
மேற்செம்பாலை தாரம்‌ செவ்வழிப்பாலை 

்‌ செம்பாலை குரல்‌ படுமலைப்பாலை 

படுமலைப்பாலை அத்தம்‌ செம்பாலை 
செவ்வழிப்பாலை கைக்கிளை மேற்செம்பாலை 
அரும்பாலை உழை விளரிப்பாலை 


Wh. 


பாலைத்திரிபியல்‌ 





இணை நரம்புடையன அணைவுறக்கொள்ளும்பொருட்டு, ஒவ்வொரு பாலைக்கு 
மெய்திய அவ்வாறு உருவங்களையும்‌ உடன்வைத்து, எஏழுபாலைகளும்‌, வட்டப்பாலை 
யாகவும்‌, ஆயப்பாலையா கவும்‌, இடமுறையிலும்‌ வலமுழையிலும்‌ அமையுமா று அவை 
தம்மை முறைப்படி நிறுத்துவாம்‌. 


செவ்வழிப்பாலை 


வலமுறை 
பதநிசரிகமப 
ரிகமபதநிசரி 
தநிசரிகமபத 


சரிகமபதநி௪ச 
பதஙநிசரிகமப 


ரிகமபதநிசரி 


மபதநிசரிகம 
சரிகமபதநிச௪ 


பதநிசரிகமப 


நிசரிகமபதறி 
மபதநிசரிகம 


சரிகமபதிச 


வீளரீப்பாலை 


படுமலைப்பாலை 


கோடிப்பாலை 


இடமுறை 
ரிசதநிபமகரி 
தபமகரிசநித 


கரிசநிதபமக 


தபமகரிசஙித 
கரிசநிதபமக 


நிதபமகரிசநி 


கரிசநிதபமக 


நிதபமகரிசஙி 


க 


நிதபமகரிசஙி 
மகரிசமிதபம 


சநிதபமகரிச 


செம்பாலை. 
கமபதநிசரிக மகரிசநிதபம 
நிசரிகமபதுநி சநிதபம்கரிச 
மபதடநிசரிகம பமகரிசமிதப்‌ 
அரும்பாலை 


தநிசரிகமபத 
கமபதமிசரிக 


நிசரிகமபதரி 


டக 


சநிதபமகரிச 


பமகரிசநிதப 


பத்க்‌ 


யாழ்‌ நூல்‌ 


ತ ಮ ಸವಾರ ಜಾ ಕುಷ್ಟ ದ್ದ ಫಾ ಪ ಟಾತಾಘಾಘಾ ಗೂ 0ರಾಖಾರಜಾೋ: ந்‌ ಟ್‌ 
5. க்கக்‌ ட்ட 


மேற்செம்பாலை 
ரிகமபதநிசரி பமகரிசநிதப 
தீநிசரிகமபத ரிசநிதபமகரி 
கமபதநிசரிக ಕ 5ಟಟಆಗೆ ಆಹೆ 


மேலையவற்றோடு அந்தரப்பாலையைந்தஞ்‌ சேரப்‌, பன்னிரு பாலையாகும்‌. ಎಸಿ 
தரங்களைப்‌ பாடும்போது, அவற்றின்‌ முதலில்‌ நின்ற நரம்பை ஈற்றிலும்‌ பெய்து 
பாடுங்கால்‌, அவை தத்தமது பெரும்பாலைகளினுருப்‌ பெறுவன. 


ஏழ்‌ பெரும்பாலைகளையும்‌ வட்டப்பாலையாக நிறுத்துமிட ச்து, இடமுரை றயிலே, 
மேற்செம்பாலையிலிருந்‌து செவ்வழிப்பாலைக்கும்‌, ' வலமுறையிலே, ಟು 
லிரும்‌ து மேற்செம்பாலைக்குஞ்‌ செல்லவேண்டும்‌, : 
£ யாழ்மேற்‌ பாலை இடமுறை மெலியக்‌ 
குழல்மேற்‌ கோடி வலமுறை வலிய 
வலிவும்‌ மெலிவும்‌ சமனு மெல்லாம்‌ 
பொலியக்‌ கோத்த புலமையோன்‌ * 
நிறுத்தல்வேண்டி. அணைவுறக்கொண்டு கோத்த புலமையோன்‌ என வினை 
முடிவு செய்க. 
“யாழ்மேற்பாலை இடமுறைமெலிய ' என்பது  குழல்மேற்‌ கோடி வலமுறை 
வலிய” என்பதனை அவாவிநின்றதாதலின்‌, யாழ்மேற்பாலை வலமுறை வலியக்‌, குழல்‌ 
மேற்கோடி இடமுழைமெலியும்‌ என்பது பெறப்பட்ட. ಈ. 


ಗ್ರಾಂನ ಗತಿ கிரமமாயெ தத்தக்ரெமத்திலே றய யாம்‌ இட 
முழை மெலியுபிடத்து, இளிக்கரமமாக இசைக.ட்டப்பட்டு வலமுறை வலியும்‌ 
குபலினோடு செவ்விதின்‌ அமைந்து நிற்கும்‌. தத்த, வினரிக்‌ கிரமங்களிலே யாழுக்கு 
இசைகூட்டமெெ de ஓழிபியல்‌ இசைக்கணிதத்நினுட்‌ காண்க, 


இவ்வமைப்பின்‌ கண்‌ பொருந்திய இசை நலங்கள்‌ பலவுள. கருவியிலமைத்து 
அமட்நலங்களைக்‌ காணுதல்‌ எளிதாதலின்‌, இங்குக்‌ கூறுதமைகின்மும்‌. 


மகாமகோபாத்தியாய ஐயரவர்கள்‌, பிரதிபேதமாக அடிக்குறிப்பிற்றந்த 
“ஏர்படு', *பெற்றி?, £வலிய' என்னும்‌ பாடங்கள்‌ கிடையா திருப்பின்‌, இப்பகுதிக்கு 
உரைகண்டறிதல்‌ ந்‌ சிறந்தமுறையீலே பழந்தமிழ்‌ நூல்களை அச்சியற்‌ 
மித்தந்த புலனழுக்கற்ற அந்தனாளராகிய ತಗರ ಆಟಿ பெருந்தகையாருக்கு மன 
முவந்த நன்‌ றிகூறி, இளங்கோவேந்தனருளிச்செய்த லெப்பதிகாரம்‌ என்னும்‌ பெருங்‌ 
காப்பியத்தின்‌ அரங்கேற்றுகாதையினமைநர்த்‌ ஐயைந்தடிகளுக்குக்‌, குருவருள’ை முன்‌ 
விட்டுக்‌, கணிதநூல்‌ கருவியாகக்‌ கண்டுரைத்த இச்சிற்றுரையினை இவ்வளவோடு 
முடிக்கின்றாம்‌. 


௫ம்‌ 





அமராவதி, கோலி 67ன்னும்‌ இடங்களிற கண்டெடுககப்படட்டுச்‌, 
சென்னைக்‌ காட்சிச்‌ சாலேயில்‌ வைக்கப்பட்டிரக்தம்‌ 
பாடி! யுறவங்கள்‌ 


௫-— பண்ணியல்‌ 


1. நாற்பெரும்‌ பண்‌ ; இருபத்தொரு திறம்‌ ; பெரும்பண்ணும்‌ திறமும்‌ 
அகநிலை, புறநிலை, அருயெல்‌, பெருயெல்‌ என வகைப்படுதல்‌ 


* “ஈரிரு பண்ணும்‌ எழுமூன்று திறனும்‌” (பிங்கலந்தை, க௩௮ம) என்றாராகலின்‌, 
நாற்பெரும்‌ பண்ணுக்கும்‌ இருபத்தொரு திறங்கள்‌ அமைந்துள்ளன. இவற்றினுள்‌, 
பாலை யாழ்த்திறன்‌ ஐந்து, குறிஞ்சி யாழ்த்திறன்‌ எட்டு, மருத யாழ்த்திறன்‌ நான்கு, 
செவ்வழி யாழ்த்திறன்‌ நான்கு, ஆக இருபத்தொன்று. 

இவை, அகநிலை, புறநிலை, அருகியல்‌, பெருயெல்‌ என வகைக்கு நான்காக, 

எண்பத்து கான்காவன. இவற்றின்‌ பெயரும்‌ முறையும்‌ நிகண்டு நூல்களிலே பல 
வாறு சிதைவுற்றுக்‌ காணப்படுகின்றன. பாட வேறுபாடகெகொ யுடன்வைத்து ஒப்பு 
நோக்கி, இயன்‌ றவரை, சரியான உருவத்தைப்‌ பெற முயல்வாம்‌, 

நிறைந்துடு மராகத்தோடு சேர்திற முஅப்பு மற்றைக்‌ 

இஅங்கலி யாசானைம்‌ அம்‌ குறித்தபா லேத்திறங்கள்‌ 
எனச்‌ சூடாமணி நிகண்டு கூறும்‌. முதலடியின்‌ மோனைத்‌ தொடையை நோக்க, 
* நேர்திறம்‌* என்பதே பொருத்தமான பாடமெனவும்‌, அஃதன்‌ றி, " நேோதிறம்‌” எனப்‌ 
பாடங்கொண்டார்‌ வழுவுற்றார்‌ என்பதும்‌ புலப்படும்‌, ನ 

அராக ரேர்திற முஅப்புக்‌ ಆ ಅಜಿ E 

அசா னைதம்‌ பாலையாழ்த்‌ திறனே ಹ 
எனப்‌ பிங்கலந்தையும்‌, சேந்தன்‌ திவாகர மும்‌ கூறுகின்றன, அங்ஙனமாதலின்‌, அரா. 
கம்‌, நேர்திறும்‌, உறுப்பு, குறுங்கலி, ஆசான்‌ என்னும்‌ ஐந்தும்‌ பாலையாழ்த்‌ திறமா 
மென உணர்கின்மும்‌. 

தக்க ராக மக்தாளி பாடை 

அர்தி மன்றல்‌ ಆಗೂ ಪಿ வராடி 

பெரிய வராடி சாயரி பஞ்சமம்‌ 

திராடம அழுக்கு தனா சோமராகம்‌ 

மேக ராகம்‌ அக்க ராகம்‌ 

கொல்லி வராடி காச்தாரம்‌ செண்டி 

தேசாக்கிரி சுருதி கார்தார மிவை 

இருபதும்‌ பாலை யாழ்த்திற மென்ப, 
எனப்‌ பிங்கலந்தை (௧௩௮8) யுட்‌ கூறிய இருபதையும்‌, ஈந்கான்கு ஒரு படியாக, ஐந்து 
படி செய்து நிறுத்தித்‌, தலைத்தானத்திலே முன்னர்க்‌ காட்டிய அராகமுதல்‌ ஆசா 

* தமிழ்ப்‌ பொழிலீலே, விக்ரம ஆண்டு, மாஜி, பங்குனித்‌ திங்களிலே வெளிவர்த “ பண்ணுச்‌ இற 
னும்‌ என்னும்‌ பொருளூரையின்‌ முற்பகுதி பாயிரவியலின்‌ 9 ஆம்‌ பிரிவினுள்ளே சேர்க்கப்பட்டது. 
பிற்பகுதி இங்குச்‌ சேர்க்கப்படுகற ௮, 


யாழ்‌ நூல்‌ . 








னீறாகிய ஐந்தினையும்‌ நிறுத்தி மோக்குக. பெரும்பண்‌ வகை பதினாறும்‌ பின்னர்த்‌ 
தருதுமாதலின்‌, மேல்‌ வருபவற்றைப்‌ பதினேழு முதலாக எண்ணிட்டுக்கொள்க, 











| அகநிலை | பும்கிலை அருகியல்‌ பெருகியல்‌ 
ಚ ತ್ಸ | | ಹ 
அராகம்‌ (17) தக்கராகம்‌ (18) அர்தாளிபாடை!। (19) அர்தி (20) மன்றல்‌ 
ரேர்திறம்‌ (21) ரேர்திறம்‌ (22) வராடி (28) பெரிய வராடி | (24) சாயரி 
உலப்பு (25) பஞ்சமம்‌ (26) ೫೯೯೬ | (27) அழுக்கு (28) தனாசி 


குஅங்கலி (29) சோம ராகம்‌ | (80) மேக ராகம்‌ (31) அக்க ராகம்‌ (02) கொல்லி வராடி 


ஆசான்‌ [ (38) காக்காம்‌ | 34) செண்டி 60 0೨೫40ಗಿ | (86) சுருதிகாந்காரம்‌ 





£குறுங்கலி யென்பது சோமராகம்‌' எனப்‌ பிங்கலந்தை (௧௩௮௮) யுட்‌ 
கூறப்பட்டது. அதலினாலே, கான்காம்‌ படியில்‌ முதற்கண்‌ ணின்ற “ குறுங்கலி ' க்கு 
அகநிலை * சோமராகம்‌' என்க, “ஆசான்றிறம்‌, காந்தாரம்‌; ஆசானென்று ஒரு பண்‌ 
ணிற்குப்‌ பேராகவும்‌ இசைத்‌ தமிழிற்‌ கூறுப” எனச்‌ திலப்பதிகார அரும்பத வுரையி 
னுள்ளும்‌, ஆசான்‌ சாதி நால்வகையாவன : ஆசானுக்கு அகச்சாதி காந்தாரம்‌, 
புறச்சாதி சிகண்டி, அருகுசாதி தசாக்கிரி, பெருகுசாதி சுத்த காந்தார ' மென அடி 
யார்க்குகல்லா ருரையினுள்ளும்‌ (புறஞ்சேரியிறுத்த காதை) காணலாகும்‌. | 

சாரற்‌ றிறமெனி னதுகாம்‌ தாமம்‌. 
எனப்‌ பிங்கலந்தை (௧௩௮௯) அச்சுப்‌ புத்தகத்தினுட்‌ காணப்படுநெ குத்திரம்‌, “ஆசான்‌ 
நிறமெனி லதுகாந்‌ தாரம்‌” என்றிருத்தல்வேண்டுமென்பது மேற்காட்டிய சிலப்பதி 
கார உரைப்பாகத்தாற்‌ றெளிவாகின்றது. 
அக்க ராக சேர்திறமாகும்‌. 

எனப்‌ பிங்கலந்தை (௧௩௮௯)ப்‌ பதிப்பினுட்‌ காணப்படுவது வழுவான பாடமென்பது 
வெளிப்படை ; பாலைக்குரிய ಈ (ಪಾಕಿ காட்டிய இருபதினுள்ளாும்‌, . “ துக்கராகம்‌ ', 
்‌நேர்திறம்‌ ' என்பன ஒருபொருட்‌ ளெவி யெனக்‌ கொள்ளிற், பாலைத்திறம்‌ பத்‌ 
தொன்பதாகி, வழுப்படுமாதலின்‌, ௮அகநிலைச்சா தி ஐந்தினுள்ளே, நேர்திறம்‌ ஒன்றினை 
யொழித்து, ஒழிந்த நான்கிற்கும்‌ பரியாய நாமங்‌ கூற வெழுந்த கூத்திரங்களுள்ளே, 
முதனின்ற இச்சூத்திரம்‌, “தக்க ராக மராகத்‌ இறமாகும்‌” என்றிருத்தல்‌ பொருத்‌ 
தமா மென்க. இதனையடுத்த குத்திரம்‌, “ உறற்ப்புக்‌ காந்தார பஞ்சம மாகும்‌' 
பிங்கலந்தை (௧௩௮௭) என அச்சுப்‌ புத்தகத்தினுட்‌ காணப்படுகின்றது. அதனை 
“உறுப்புக்‌ காந்தார பஞ்சம மாகும்‌” எனத்‌ திருத்திக்கொள்க. பாலை யகநிலைச்சாதி 
யாகிய பஞ்சமம்‌ ‘காந்தார பஞ்சமம்‌ என இச்குத்திரத்தனாற்‌ பெறப்படுகின்றது ; 
ஆயினும்‌, மருதயாழ்த்‌ திறத்தினுள்ளே யொரு “காந்தார பஞ்சமம்‌” காணப்படு 
கிறது. இனிக்‌, குறிஞ்சி யாழ்த்திறன்‌ வகையை ஆராய்வா னெடுத்துக்கொள்வாம்‌, 


೫೯3೬2. 


பண்ணியல்‌. 


வ, வ க ಹ ಲ್‌ ಬಾ ಪಾಪ a 








ரம்யா னகர ச்சி பை டத வல்லை ್ರ ಾೀಚುುಾಾಾೈಾ ೈ 


நறைவளவங காம்தாரம்‌ மெய்ப்படு மலையம்‌ 

பஞ்சுர மருளயிர்ப்‌ பாற்‌அச்‌ செர்திறம்‌ 
எனச்‌ சேந்தன்‌ திவாகரப்‌ பதிப்பினுட்‌ காணப்படுகின்றது. இப்பாடத்தினைப்‌ பின்‌ 
பற்றிப்போலும்‌, சூடாமணி நிகண்டுப்‌ பதிப்பினுள்ளும்‌, 

பழறைந்த ரைவளல்‌ காந்தாரம்‌ பமமெலை மருளயிர்ப்புச்‌ 

செறிர்த பஞ்சாமெய்‌ யாற்றுச்‌ செர்திறல்‌ குறிஞ்சி யென்ப 
என்னும்‌ மூலபாடமும்‌, “ குறிஞ்சியாழ்த்திறத்தின்‌ பெயர்‌ பைவளம்‌, காந்தாரம்‌, படு 
மலை, மருள்‌, அயிர்ப்பு, பஞ்சுரம்‌, மெய்‌, ஆற்றுச்செந்திறம்‌' என்னும்‌ உரையுங்‌ 
காணப்படுகின்‌ றன. மூலபாடத்தின்‌ ஈற்றடி, “ செறிந்த பஞ்சர ம்ரற்றுச்‌ செந்திறங்‌ 
குறிஞ்சி யென்ப” என்றிருத்தல்‌ பொருத்தமாகும்‌, 

பிங்கலந்தை நூலாசிரியர்‌, குறிஞ்சி யாழ்த்‌ திறத்தின்‌ பெயர்‌-நைவளம்‌, 

காந்தாரம்‌, படுமலை, மருள்‌, அயிர்ப்பு, பஞ்சுரம்‌, அரற்று, செந்திறம்‌” எனக்‌ கூறுவ 
தோடு, சில திறங்களுக்குப்‌ பரியாயப்‌ பெயர்களும்‌ தருகின்றார்‌. அவைவருமாறு : 


£ரைவள மென்பஅ ஈட்ட பாடை ? (௧௩௯௦) 
£ படிமலை யென்பஅ பகரிற்கவ்‌ வாணம்‌ ' (௧௩௧௨) 
" அயிர்ப்பு அத த்தி பஞ்சம மாகும்‌ ” (க௩௧௩) 
“ அரற்றுக்‌ குறிஞ்சி... ಸ (௧௩௯௪) 
“செர்திறஞ செர்‌ ತ್ರರಕ (௧௩௯௫) 


குறிஞ்சி யாழ்த்திறன்‌ வலை முப்பத்திர்ண்டினை யுங் கூறுகிற குத்திரம்‌ 
பதிப்பினுள்ளே மிகச்‌ சிதைந்து காணப்படுகிறது. அது வருமாறு : 

| " சட்டபாடை யர்தாளி மலகரி 

ಯ ್ರಣ காந்தாரஞ்‌ செருத்தி கெவுடி 

உதய இிரிபஞ்‌ சரம்பழம்‌ பஞ்சுரம்‌ 

மேக ராகக்‌ குறிஞ்சகே தாளி 

குறிஞ்சி கொள வாணம்‌ பாடை கூச்‌ அங்க ராகம்‌ 

நாக மருள்பழம்‌ தக்க ராகம்‌ 

திவ்விய வராழ முதிர்ந்த விர்தள 

மஅத்திர பஞ்சமம்‌ தமிழ்க்குச்‌ சரியருட்‌ 

புரிசா ராயணி ஈட்ட ராக 

மிராமக்‌ கிரிவி யாழல்‌ குறிஞ்சி 

பஞ்சமம்‌ தக்கணாதி சாவகக்‌ குறிஞ்சி 

யாஈர்தை யெனவிவை முப்பத்‌ ಔಯ ಪಿ 

குறிஞ்சி யாழ்த்திற மாகக்‌ கூறுவர்‌? பிங்கலந்தை, ௧௩௮௨. 


இதனுள்‌ எட்டாமடியிலுள்ள *“ தமிழ்க்‌ ' என்னும்‌ பதத்தை நீக்கி, ஒன்பதாமடி முதலி 
வுள்ள “புரி” என்னு மசையை ப்ள ஈற்றிற்‌ பெய்து, “ நாராயணி", "ಇಲ್ಲಿ? 
என்னுஞ்‌ சொற்களுக்கடையே “குறிஞ்சி யென்றொரு சொற்டபெய்து, ! பஞ்சமம்‌ * 
என்பதைச்‌ செந்திறமென மாற்றிப்‌ பாடங்கொண்ட பின்னர்‌, முன்பு செய்ததுபோல, 
அட்ட ஊணைப்படுத்தி நோக்குவோமாக. 


ಗ೯ ತಾಗ 








வை “4 


ரைவளம 
காந்தாரம்‌ 
பஞ்சம்‌ 
ಸಿಂ 
மருள்‌ 
அயீர்ப்பு 
அரற்ற 


செர்திறம்‌ 


‘ர 34 











| 
| அகநிலை | பூற்கிலை அருகில்‌ | பெருகியல்‌ 
| ೪7. ஈட்டபாடை 38. அக்தாளி 59. மலகரி 40. ಖಿ 9 
| 
41. கார்தாரம்‌ | 42, செருர்தி 48. கெளடி 44. ௨.தயகிரி 
| | 
| 45. பஞ்சுரம்‌ | 46. பழம்‌ பஞ்சமம்‌ | 47. மேகராகக்‌ 48. கேதாளிக்‌ 
g | க 
| | குறிஞ்‌ குறிஞ்சி 
49. செளவாணம்‌ 50, பாடை 51. கூர்துங்க ராகம்‌ | 53. சாகம்‌ 
| 58. மருள்‌ | 54, பழர்தக்க ராகம்‌ | 55. திவலிய வராடி | 96. முதிர்ந்த 
| | விந்தளம்‌ 
57. அ௮த்திர 58. குச்சரி 59. அருட்புரி 60. ஈாராயணி 
பஞ்சமம்‌ 
61. குறிஞ்சி 62. ஈட்ட ராகம்‌ 68. இராமக்திரி 64, வியாழக்குறிஞ்ூி 
65. செர்திறம்‌ | 66. தக்கணாதி 67. சாவகக்‌ குறிஞ்சி 68. அசர்தை 


ர ಕಾ 











| அந்தாளிக்‌ குறிஞ்சியென தீ தேவாரத்துள்‌ க்க பண்‌ (26) அந்தாளியா, 
அன்றேல்‌, (48) கேதாளிக்‌ குறிஞ்சியா என ஓயுற்ற்பாலது 


பஞ்சுரமும்‌ பழம்பஞ்சுர மும்‌, ௮கநிலையும்‌ புறநிலையுமாகி, இருவேறு சாதியாய்‌ 
“பஞ்சுரம்‌ பழம்‌ பஞ்சுரமாகும்மே' யெனப்‌ பிங்கலந்தை (௧௩௯௧௯) 


நூல்‌ ஒன்றாக்கிக்‌ கூறிய குத்திரப்‌ பொருள்‌ புலப்படவில்லை. 
வொன்று மருகயாழ்த்‌ திறத்தினுட்‌ கூறப்படுமாதலின்‌, 
«31 ಉಟ ಈ ನೌ (ನಡ ್‌ 


வாளா, "ಆರಿಗೆ யென்று நிற்பதே பொடுத்தமாயிற்று. 


“ஆரிய குச்சரி' யென. 
ஈண்டு, அடையடுக்காது, 


தேவாரத்துள்‌ வரும்‌ கொல்லீக்‌ கெளவாணம்‌ ஈண்டுக்‌ கூறிய கெளவாணமா 


யிருக்கலாம்‌. 


இனி, மருதயாழ்த்திறன்‌ வகை யமிவையென ஆராயப்புகுவாம்‌, 


மூல்பாட (೧೭೧, 
உரையுங்‌ கொண்டார்‌. 


“ ஈவிர்படு குறிஞ்சி பியர்தையிர்‌ நான்கும்‌ 


மருத யாழின்‌ திறனா கும்மே? 
என்னுகு சேந்தன்‌ திவாகரப்‌ பதிப்பினை நோக்கிப்போலும்‌, சூடாமணி நிகண்டுப்‌ 
பதிப்பாசரீயரும்‌, “பெருமவிர்‌ படுகுறிஞ்சி பியந்தையென்‌ றிருந்த நான்கும்‌” என 


வது பொருந்தாதாகலின்‌, “ பெரு௩விர்‌ படுகுறிஞ்கி 


வஞ்சி” எனத்‌ திருத்தி யமைத்துக்கொள்ளுதல்‌ முதையாகும்‌, 


தஇிறமென மற்றுமொரு பெயருண்டென்பது, 
" ஈவிர்வடுது வஞ்சி செய்திற கான்கும்‌ 


என்னும்‌ பிங்கலந்தை (ಇಇ ಆಂಗಿಕ கூ 


மருத யாழ்க்கு வருந்திற னாகும்‌ ? 


மருதயாழ்த்திறத்தின்‌ பெயர்‌-ஈவிர்‌, படு, குறிஞ்சி, பியக்தை ' என. 
மருதயாழத்திலத்தினுள்ளே, குறிஞ்சியென வொன்று புகு 


மென்பதை "೧೧15931 வடுகு 


சூத்திரத்தா எறியக்டேக்கன்றது, 


௪௫௪ 


டியந்தைக்குச்‌ செய்‌ 





“ நவிர்‌ தக்கேரி ? (௧௩௯௫) 
“ இந்தளம்‌ வடுகெனல்‌ ' (ಈಗ ತಾಳ) 
£ வஞ்சி பாக்கழி ? (௧௩௯௮) 


என்னும்‌ பிங்கலந்தைச்‌ கூத்திரங்களால்‌, ஈவிர்‌, வடுகு, வஞ்சி யென்பவறழ்றிற்கு, 
முறையே, தக்கேசி, இந்தளம்‌, பாக்கழி யென்பன பரியாயப்‌ பெயர்களாமென அறி 
கின்றாம்‌, 
* தக்கேசி கொல்லி யாரிய குச்சரி 

ஈாகதொனி சாதாளி யிர்தளர்‌ தமிழ்வேளர்‌ 

கொல்லி காந்தாரல்‌ கூர்ந்த பஞ்சமம்‌ பாக்கழி 

தத்தள பஞ்சம மாதக்க ராகம்‌ 

கெளசிகஞ்‌ சீகா மாஞ்சா£ல்‌ சாங்கமெம்‌ 
| எனவிவை பதினா மருதயாழ்ச்‌ இறனே * பிங்கலந்தை, ௧௩௮௩ 

இரண்டாமடியில்‌, “சாதாளி யிந்தளம்‌' என்றிருப்பதை “யிந்தளஞ்‌ சாதாளி' யென 

மாற்றுக. ஈற்றயலடியிற்‌ “கெளசிகம்‌”, 'சகோமரம்‌? என்பவற்றிடையே * பியந்தை 
என்னும்‌ மொழியைப்‌ பெய்துகொள்க. ஈற்றடியிலுள்ள * என விவை' என்பதை 
நீக்கி, ஈற்றயலடி. யிறுதியிலுள்ள “ சாங்கிமம்‌” என்னும்‌ மொழியினை நிறுத்திப்‌, பின்‌ 
னர்‌ அட்டவணைப்படுத்திக்‌ கொள்ளக்‌ கிடைப்பது : 


1 


அகநிலை [ಐ | அருகியல்‌ பெருகியல்‌ 
a 
நவிர்‌ | (69) தக்கேரி | (70) கொல்லி (71) ஆரியகுச்சரி (72) சாகதொனி 
வடுகு (78) இர்தளம்‌ (74) சாதாளி (75) தமிழ்வேளர்‌ | (76) கார்தார | 

கால்வலி பஞ்சமம்‌ 
வஞ்சி (77) பாக்கழி (79) தத்தள (79) மாதுங்கராகம்‌ | (80) கெளிகம்‌ 
பஞ்சமம்‌ | 

செய்திறம்‌ | (81) பியர்தை (82) சீகாமரம்‌ | (838) சாரல்‌ (84) சாங்கம்‌ 


 செய்திறஞ்‌ சிகண்டி * யெனப்‌ பிங்கலந்தை (ಆಗ ತಾತಾ) பதிப்பினுட்‌ காணப்‌ 
படுவதனைச்‌, " செய்திறம்‌ பியந்தை ' யெனக்‌ கொள்ளவேண்டுமென்பது இவ்வாராய்ச்‌ 
சியாற்‌ பெறப்படுகின்றது. 
' குறண்டி நோதிறம்‌' என மற்றொரு குத்திரம்‌ பிங்கலர்தையுள்ளே இரும்‌ 
திருக்கவேண்டும்‌, ಕ ಕ | 
இனிச்‌, செவ்வழியாழ்த்திறம்‌ இவையென ஆராய்வாம்‌, 
£ குறண்டி யாரிய வேளர்‌ கொல்லி 
தீணுக்காஞ்9ி யியரந்தை யாழ்பதல்‌ காளி 
கொண்டைக்‌ கிரிவேனி யாமை சாளர்‌ 


ಕ 
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யாழ நூல்‌. 


பாஸ ம்னு ண்மை ದವು ಯೂ ಪ್ಯಾ வெ கடார ಘ್ರಾಣ ಕರಾ ಕಾಡಾ ತಾರಾ சவனல கல்‌ எ ಇಜಾರದ ಗ 
ಹ್‌. ಹ ಮ ஸ்கை. 








பாணி ஈாட்டம்‌ தாணு முல்லை 
சாதாரி பையவம்‌ காஞ்ச யெனவிவை 


பதினாஅஞ்‌ செவ்வழி யாழ்த்திற மென்ப ' 
எனப்‌ பிங்கலந்தை (க௩௮௫0ப்‌ பதிப்பு கூறுறெது. 


" முல்லை சாதாரி பைரவம்‌ காஞ்சி' யென்றாராகலின்‌, முல்லையும்‌, சாதாரியும்‌, 
ஒரே வகையில்‌, அகநிலயும்‌, புறநிலையுமா மென்பது பெறப்பட்ட து. 


“யாமை சாளர்‌ பாணிகாட்டம்‌ தாணு' என நின்றமையின்‌, “யாமை அகநிலை 
வகையைச்‌ சார்ந்ததென்பது பெறப்பட்ட அ. 
£ ேர்திறம்‌ பெயர்‌திறம்‌ யாமையாழ்‌ சாதாரி 
என்றிவை நான்கும்‌ முல்லையாழ்த்‌ திறனே ? 
எனச்‌ சேந்தன்‌ திவாகரம்‌ கூறும்‌, 
“நரேர்திறம்‌ பெயர்திறம்‌ சாதாரி முல்லேயென 
காலுஞ்‌ செவ்வழி ஈல்யாழ்த்‌ திறனே ' 
எனப்‌ பிங்கலந்தை (௧௩௭௫௯) கூறும்‌, 
: வகுக்குரேர்‌ இறத்திலொடு தருபெயர்த்‌ திறமே 
யாமை சாதாரி நான்கு முல்லை * 
எனச்‌ சூடாமணி நிகண்டு கூறும்‌, 
புற்நீர்மையாகிய நேர்திறம்‌ பள்ளியெழுச்சிக்குரிய பாலையாழ்த்திறப்‌ பண்‌ 
னதலின்‌, எற்பாடு, மாலைக்குரிய செவ்வழியாழ்த்திறமாகாது. ஆதலினால்‌, ஈண்டுக்‌ 
கூறப்பட்டது “நோதிறம்‌” என்றறிக, 'பண்ணோ திறம்‌” எனப்‌ பரிபாடற்‌ பதிப்‌ 
பினுட்‌ கண்ட தொடர்மொழியைப்‌ பிரித்தெழுதங்கால்‌, அது பண்‌ நோதிறம்‌ 


எனப்‌. பிரிந்து நிற்பதையும்‌, பண்‌ 4-மேர்‌திறம்‌ எனப்‌ பிரிபடாமையும்‌ உற்று நோக்‌ 
குக. கோதிறம்‌, குறண்டி யென்பன பரியாயப்பெயர்கள்‌. 


இங்ஙனம்‌ ஆராய்வுழி, மேற்காட்டிய பிங்கலந்கைச்‌ சூத்திரம்‌, 
4 சோதிறம்‌ பெயர்திறம்‌ யாமை முல்லேயென 
காலுஞ்‌ செவ்வழி ஈல்யாழ்த்‌ திறனே? 
என நிற்கும்‌. 


செவ்வழியாழ்‌ முல்லையாழ்‌ எனவும்‌ வழங்கும்‌ என்பதும்‌, முல்லை, சாதாரி என்‌ 
னும்‌ பண்‌ பெயர்கள்‌ தம்முள்‌ வேறுபாடின்‌ றி பத்தும்‌ மென்பதும்‌, மேற்‌ 
கண்ட ஆராய்ச்சியினலே தெளிவாகின்றது. 


DAD TT ಸ ef ಶಿ | ಕ 6 ತ 

மேலே திறங்கூறிய குத்திரத்தினுள்‌, “யியந்தை', “காளீ? என நிற்பனவத்ழை, 
ரீ ಆ ». ತ $ ಆ 

முறையே, " வியந்தும்‌', “தாளி ' என மாற்றிக்கொள்க, 


11 33 ಈ 





அ 


மேற்காட்டிய குறிப்புக்களோ டுடன்பட்டு, அட்டவணைப்படுத்‌தி நோக்குங்‌ 
கால்‌, யாம்‌ பெறுகின்ற செவ்வழியாழ்த்‌ நிறங்களாவன : | 








| | | ; 
| அகநிலை (ವಿಜೆ ; அருியல்‌ | பெருயெல்‌ 
| | 
ரோதிறம்‌ | (85) குறண்டி | (86) ஆரியவேளர்‌ ; (87) கணுக்காஞ்‌ச ( 88) வியர்தம்‌ 
கால்லி . | 
பெயர்திறம்‌ (89) யாழ்பதம்‌ (90) தாளி (91) கொண்டைக்‌ | ( 92) வேணி 
| சிரி : 
யாமை (98) யாமை ! (94) சாளர்பாணி (95) காட்டம்‌ | ( 96) காணு 
| | | 
முல்லை (97) முல்லை (98) சாதாரி (99) பைரவம்‌ (100) காஞ்சி 


ಳ್ಳ 


இனீப்‌; பெரும்பண்‌ நான்கும்‌, அகநிலை, புறநிலை, அருகியல்‌, பெருகியல்‌ என்‌ 
னும்‌ வேறுபாட்டினாலே, பதினாறாகும்‌. அவைதம்மைக்‌ கூனும்‌ பிங்கலந்கைச்‌ கூத்‌ 
திரம்‌ வருமாறு : 


£ ஈரிரு பண்ணும்‌ ಆಲ ಅ திறனு 
மாதின்‌ றனவிவை யிவற்இட்‌ பாலையாழ்‌ 
ಛಾತಿ ಕ மண்டலி யாழ்பவுரி மருதயாழ்‌ 
தேவ தாளி ரிருபதங்க ராகம்‌ 
நாக ராக ಯಜ ಧಿಂ குறிஞ்சியாழ்‌ 
அசாரி சாய வேளர்‌ கொல்லி 
தின்னராகஞ்‌ செவவழி மெளசாளி சீராதம்‌ 
சந்தி மிவைபதி றும்‌ பெரும்பண்‌ 7 _பிங்கலநதை, ಹಣ ಆಲಿ 


சிலப்பதிகாரத்து, ஊர்காண்‌ காதை, அடியார்க்கு£ல்லாருரையினுள்‌ ஆளப்பட்ட 
பெயர்களைக்குறித்து மோக்குமிடத்து, இச்கூத்திரத்தின்‌ மூன்றாமடியினை ஐந்தாம்‌ 
அடி. ஆக்கவேண்டுமென்பதும்‌, “ ஆசாரி ' என்பதனை “ அகரி' எனவும்‌, * கின்னராகம்‌' 
என்பதனைக்‌ “ கின்னரம்‌” எனவும்‌, ‘மெளசாளி” என்பதனை “வேளாவளி' எனவும்‌, 
“பவுரி” என்பதனை "ಅಗಿ எனவும்‌, மாற்றுதல்வேண்டுமெனவுங்‌ காண்கின்றாும்‌. இத்‌ 
திருத்தங்களோடு குத்திரத்தை எழுதப்பெறுவது : 


" ஈரிரு பண்ணு மெழுமூன்அ திறனு 
மாகன்‌ றனவிவை யிவற்றுட்‌ பாலையாழ்‌ 
தேவ தாளி நிருபதங்க ராகம்‌ 
காக ராக யிவற்றுட்‌ குறிஞ்சியாழ 
செர்‌ து மண்டலி யாழரி மறாதயாழ்‌ 
அகரி சாய வேளர்‌ கொல்லி. 
ஜன்னாஞ்‌ செவ்வழி வேளாவளி ராகம்‌ 
சர்தி யிவைபதி றும்‌ பெரும்பண்‌ ? 


೫೯ | 


யண்ணியல்‌ 





மேற்காட்டிய குறிப்புக்களோ டுடன்பட்டு, அட்டணைப்படுத்தி நோக்குங்‌ 
கால்‌, யாம்‌ பெறுகின்ற செவ்வழியாழ்த்‌ நிறங்களாவன : 





| 





| அகரிலை புமஙகிலை | அருகியல்‌ | பெருயெல்‌ 
| 
ரோதிறம்‌ (85) குறண்டி | (86) அரியவேளர்‌ | (67) தீணுக்காஞ்‌ூ | ( 88) வியச்தம்‌ 
கொல்லி , | 
பெயர்திறம்‌ (89) யாழ்பதம்‌ (90) தாளி | (91) கொண்டைக்‌ | ( 99) வேனி 
| ஜி ಈ 
யாமை (98) யாமை | (94) சாளர்பாணி | (95) காட்டம்‌ | ( 96) தாணு 
| | ಸಿ 
முல்லை (97) முல்லை | (98) சாதாரி (99) பைரவம்‌ (100) காஞ்சி 


| \ 


இனீப்‌; பெரும்பண்‌ நான்கும்‌, அகநிலை, புறநிலை, ௮ருகியல்‌, பெருகியல்‌ என்‌ 
னும்‌ வேறுபாட்டினாலே, பதினாறாகும்‌. அவைதம்மைக்‌ கூறும்‌ பிங்கலந்தைச்‌ சூத்‌ 
திரம்‌ வருமாறு : 


£ ஈரிரு பண்ணும்‌ எழமுமூன்ன திறனு 
மாகின்‌ றனவிவை யிவற்அட்‌ பாலையாழ்‌ 
செந்து மண்டலி யாழ்பவுரி மருதயாழ்‌ 
தேவ தாளி நிருபதுங்க ராகம்‌ 
நாக ராக மிவற்றுட்‌ குறிஞ்சியாழ்‌. 
ஆசாரி சாய வேளர்‌ கொல்லி 
இன்ன ராகஞ்‌ செவ்வழி மெளசாளி ಚಟು 
சந்தி யிவைபதி னானும்‌ பெரும்பண்‌ ” . _பிங்கலந்தை, ಹಣ ௮ம்‌ 


சிலப்பதிகாரத்து, ஊர்காண்‌ காதை, அடியார்க்குல்லாருரையினுள்‌ ஆளப்பட்ட 
பெயர்களைக்குறிக்து மோக்குமிடத்து, இச்குத்திரத்தின்‌ மூன்றாமடியினை ஐந்தாம்‌ 
அடி ஆக்கவேண்டுமென்ப தும்‌, “ஆசாரி ' என்பதனை “ ஆகரி' எனவும்‌, £ கன்னராகம்‌ 
என்பதனைக்‌ “கன்னரம்‌' எனவும்‌, “மெளசாளி” என்பதனை “வேளாவளி' எனவும்‌, 
“பவுரி” என்பதனை “ அரி எனவும்‌, மாற்றுதல்வேண்டுமெனவுங்‌ காண்கின்றாம்‌. இத்‌ 
திருத்தங்களோடு குத்திரத்தை எழுதப்பெறுவது : 


 ஈரிரு பண்ணு மெழுமூன்று தஇிறனு 
மாகன்‌ றனவிவை யிவற்துட்‌ பாலையாழ்‌ 
தேவ தாளி நிருபஅங்க ராகம்‌ 
காக ராக மிவற்றுட்‌ குறிஞ்சியாழ 
செம்‌து மண்டலி யாழரி மருதயாழ 
அகரி சாய வேளர்‌ கொல்லி. 
கன்னாஞ்‌ செவ்வழி வேளாவளி £ீராகம்‌ 
சந்தி மிவைபதி னானும்‌ பெரும்பண்‌ ? 


ರತ್‌ 


யாழ்‌ நூல்‌ 








நாத்‌ வைக்க க்க ಎ. ರಾ ಇದಾ க ಪ ಜಾ ப்ட்‌ த 
ವಾಯ ಬಾ ಬಾ ಭಾ ರ ಪಾ ಕಾ ಲ ಹ ಅಜಾ ಜಾ ಮ த ந த்‌ 











அகநிலை | புறகிலை ರ್ಯ அருகியல்‌ பெருகியல்‌ 
1. பாலையாழ்‌ | 2. தேவதாளி | 3. நிருபதுங்க ராகம்‌ | 4. ஈாகராகம்‌ 
5. குதிஞ்சியாம்‌ 6. செந்து 7. மண்டலியாழ்‌ 8. அரி 
9. மருதயாழ்‌ 10. ஆரி 11. சாயவேளர்கொல்லி | 12, சன்னாம்‌ 
13. செவ்வழியாழ்‌ 14. வேளாவள 15. ராகம்‌ 16. சர்தி 








இவ்வதிகாரத்தினுள்‌ கூறியவற்றைத்‌ தொகுத்துக்‌ கூறுமிடத்துப்‌ பெறப்படுவன : 


தொகைப்பெயர்‌ - குறியீட்டெண்‌ 
 காற்பெரும்பண்‌ 1, 5, 9, 18. 
பெரும்பண்‌ வகை (16) . 1 முதல்‌ 16 வரை, 
இருபத்தொரு திறன்‌ 17, 21, 25, 29,88 (பாலை) 
87, 41, 45, 49, 58, 57, 61, 68 (குறிஞ்சி) 
69, 78, 77, 81 (மருதம்‌) 
85, 89, 98. 97. (செவ்வழி) 
திறன்‌ வகை (84) 17 முதல்‌ 100 வரை, 
பண்‌ (108) 1 முதல்‌ 100 வரையும்‌, 


(101) தாரப்‌ பண்‌ ಆ. ಐಟಿ, 
ಇ] 09) பையுள்‌ காஞ்சி, 
(108) படுமலை, 
என்னும்‌ மூன்று மென்ப, 
நூற்றுமூன்று எனத்‌ தொகைபெற்று நின்ற ಹುಟು 48%1/ 2 ಎ. காணப்‌ 
படுவன : 


செவ்வழி (19), .. - கட்டராகம்‌ (62), 
தக்கராகம்‌ (17), வியாழக்குறிஞ்சி (64), 
தேர்நிறம்‌ (புறநீர்மை) (21), செந்நிறம்‌ (செந்துருதி) (65), 
பஞ்சமம்‌ (ಶರ), தக்கேசி (69), 

காந்தாரம்‌ (32, 412), கொல்லி (70), 
நட்டபாடை (97), இந்தளம்‌ (73), 
அந்தாளிக்குறிஞ்சி (58), காந்தார பஞ்சமம்‌ (76), . 
பழம்பஞ்சுரம்‌ (46), கெளசிகம்‌ (80), 
மேகராகக்கு றிஞ்சி (47), பியந்தை (61), 
கொல்லிக்கெளவாணம்‌ (49), சீகாமரம்‌ (82), 
பழந்தக்கராகம்‌ (54, சாதாரி (96), 

ಅ.೫9 (61), 


எனு மிவையாம்‌, 


11 8* ಈ 


திருவாவடுதுறை யாதன எட்டுப்பிரதி யொன்றிற்‌ காணப்பட்டதாகத்‌ 
திரு. பொன்னோவாமூர்த்திகள்‌ குறிப்பிட்டன வருமாறு : | 

பகற்பண்கள்‌ பத்து; இவை ஒவ்வொன்றினுக்கும்‌ முறையே மும்கூன்று. 
நாழிகையாக மேலேற்றிக்‌ காலவரையறை கொள்க. 


பகல்‌ 
கால 
வரையறை பண | இராகம்‌ 

ஈாழிகை 

0 8 | புற£ீர்மை ஸ்ரீ கண்டி 

ಕ್ರ. 6 | சார்தாரம்‌, பியச்தை இச்சி 

6—- 9 (೧೫೮೧6 ೬೭೨ 91769 

9-12 | இர்தளம்‌, இருக்குறம்தொகை | செளிதபஞ்சமி 
12—15 | தக்கேசி காம்போதி 
15-18 | கட்டராகம்‌, சாதாரி பந்துவராளி 


18-91 | ஈட்டபாடை ஈாட்டைக்குறிஞ்சி 
| 


| 21-24 | பழம்பஞ்சுரம்‌ சங்கராபரணம்‌ 
| 4-2? காந்தார பஞ்சமம்‌ கேதாரகெளளை 
| 27—80 | பஞ்சமம்‌ அதிரி 





இராப்பண்கள்‌ எட்டு; வ வொன்றும்‌ மூன்றேமுக்கால்‌ காழிகையாக 
மேலேற்றிக்‌ காலவரையறை கொள்க. 








இரவு 

ஈாழிகை பண்‌ இராகம்‌ 
90 —388£ | தக்கராகம்‌ கன்னட காம்போதி 
832-3871 | பழந்தக்க ராகம்‌ சுத்த சாவேரி 
87-411 | £காமாம்‌ நாதமாமக்‌ ரியை 
411-45 கொல்லி, கொல்லிக்கெள 

வாணம்‌, திருசேரிசை, | ச்து கன்னடா 

திருவிருத்தம்‌ ಸೆ 
45 —48f£ வியாழக்‌ குறிஞ்சி ஸெள ராஷீட்ம்‌ 
483-522 | மேகராகல்‌ குறிஞ்சி ' நீலாம்பரி 
521561 | குறிஞ்‌ல மலகரி 
561-60 | அர்தாளிக்‌ குறிஞ்சி | லைல தேசாட்‌9 








பொ .துப்பண்கள்‌ : 


செவ்வழி . எதுகுலகாம்போதி 
செந்துருத்தி | மத்தியமாவதி 
திருத்தாண்டகம்‌ ்‌ பியாகடை 


௯. 


ಜಹಿ க ಸಾಸು ಸಾಸಾಸಾಸಾೂೂಾಗಘ7ಚಯಡ எத்து சுது ಜಾ ರದ್ದ್ದಿವಿಯ್ರಭೂೂಶತ್ರ್ಞ್ಟ್ಮಾಶಖ್ಜಾ ಖಾ ್‌ 


தஇருவாய்மொழிப்‌ பதி 


பட்டிருக்கின்றன. 


| 
| 
| 





குரிய 


_ ண்ட 


88, 41 
87 
42 
46 


56 
61 
62 
69 
70 
78 
60 
92 


oo 


95 








54 


யாழ்‌ நூல்‌ 


இவை வருமாறு : 


க ಸಾಹಾಯ ಹ ಟಟಚಚ.ಚಟ 
பண்ணுக்‌ 


பண்‌ 


பாலையாழ்‌ 
தக்கராகம்‌ 
[01880 
பஞ்சமம்‌ 
காந்தாரம்‌ 
ஈட்டபாடை 
೧೯88 
பழம்பஞ்சுரம்‌ 
பழந்தக்கராகம்‌ 


முதிர்ந்த குறிஞ்சி 
முதிர்ர்த விக்தளம்‌ 


ಆರ್‌ 


நட்டராகம்‌ 
ಶತಿ 


கொல்லி 


| இக்தளம்‌ 
| கெளசிகம்‌ (கைசிகம்‌) ' 


! ீசோமரம்‌ 


வியந்தம்‌ 


நாட்டம 





ப்பினுள்ளே பண்ணும்‌ இராகமும்‌ ಹು குறிக்கப்‌ 





{ 


| இராகம்‌ 





தோழ, முகாரி, பர்துவராளி 


| 
| 
| 
பைவி, சருட்டி, கல்யாணி, நீலாம்பரி, | 
யமுனா கல்யாணி, ளஸெளராஷ்ட் ரம. | 


, எதுகுல காம்போதி, கண்டா 
பிலகரி, முகாரி, சங்கராபரணம்‌ . 
ಗಟಔ, மோஹுரம்‌, சாவே] 


! தர்யாரி, பியரகடை, கண்டா, ஸ்ரீராகம்‌, 
ஆசந்தபைலி, அபரூப ராகம்‌ 
கல்யாணி 


நாதராமக்‌இரியை,'சாரங்கம்‌ 


ஆரந்தபையவி.ஸெளராஷ்ட்ரம்‌, காம்போதி, 
பக்துவராளி, கண்டா 

|  காதநாமக்ிரியை, செஞ்சுருட்டி, ஆரர்த 
பைவி, சஹானா, காபி, கமாஸ்‌ 

ie முகாரி, த்வஜாவக்தி 


| 
| 
| 
| 
| 
| 


ஆரபி 
| ಜಟ 


தே ராகம்‌, குண்டக்சரியை, ஆனர்த 
| பைவி, ளெளராஷ்ட்ரம்‌ 


செஞ்சுருட்டி 


ಇಟಟ முகாரி, ஈா தநாமக்கிரியை, சோக 
வராளி, சாவேரி, கல்யாணி, யதுகுல காம்‌ 
| போதி 


| 


| 245೪ 


முகாரி, யமுனா கல்யாணி, சஹானா, 
உசேனி, சுருட்டி, அடாணா, கேதார 


செளளம்‌, ஸாரங்கம்‌. 








ஈரும்‌ 





ಸಿ ಟ್‌ ಸ್ಟ್‌ 
வைனை 


கங்கு ಭಾ ಸ ಅರಾ ಲ ಲ ಅ  ಶಕಾಲಳಾಘ ಘಾಟ್‌ ಟಿ 


மேலே காட்டிய ಈಟಿ ಉರಿ ತರಿ நோக்குமிடத்துப்‌, பதின்மூன்று பண்கள்‌ 
தேவாரத்திற்கும்‌ தருவாய்மொழிக்கும்‌ பொதுவாக வுள்ளன வென்பனும்‌, தேவாரத்‌ 
திற்‌ காணப்படாத ஆறு பண்கள்‌ இருவாய்மொழியில்‌ உள்ளன ಅಜರ ಬಿ, திருவாய்‌ 
மொழியிற்‌ காணப்படாத எட்டுப்பண்கள்‌ தேவாரத்திலுள்ளன வென்பதும்‌ பெறப்‌ 
பட்டன.  பண்ணுக்கு நேராகக்‌ குறிக்கப்பட்ட இராகப்‌ பெயர்கள்‌ பெரிதும்‌ 
முரணித்‌ தோன்றுவதை நோக்குமிடத்து, அவை பிற்காலத்தாரால்‌ வரையறை 
யின்‌ றிக்‌ குறிக்கப்பட்டன வென்பதும்‌ பெறப்பட்ட ௮. 

புறஞ்சேரியிறுத்தகாதை யுரையினுள்ளும்‌, ஊர்காண்காதை யுரையினுள்ளும்‌, 
அடியார்க்குநல்லார்‌ ಈ. றிய சிலகுறிப்புகளை ஆதாரமாகக்கொண்டு, எண்பத்துநான்கு 
என்னும்‌ தொகையினவாகெ திறங்கள்‌, அகநிலை 21, புறநிலை 21, அருகியல்‌ 21, 
பெருகியல்‌ 1 என வகைப்பட்டு நின்றனவென நிறுவியதோடு, நிகண்டு நூல்களை 
ஒப்புநோக்கி, அவைதமது பெயர்கலையும்‌ இயன்‌ றவரை தூய்மைசெய்து நிறுவினாம்‌. 


பரியாயப்‌ பெயர்கள்‌ உடைமையின்‌, அகஙநிலைத்‌ திறங்களே முதலில்‌ வழக்கி 
லிருந்தனவெனக்‌ கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. நைவளம்‌, ஆசான்‌ என்பன பழைய 
பெயர்கள்‌. சாதி வகுத்தகாலத்தில்‌ இவை, முறையே, நட்டபாடை, காந்தாரம்‌ என்‌ 
னும்‌ புதுப்பெயர்‌ பெற்றன. காந்தாரம்‌ என்பது குறிஞ்சித்திறம்‌ ஒன்றுக்கும்‌ பெய . 
ராதலின்‌, பாலைத்திறமாயெ காந்தாரத்தைப்‌ பழைய அசான்‌ பெயரால்‌ வழங்குதல்‌ | 
நலமாகும்‌. 

திறங்களின்‌ பெயர்களுட்‌ சில வடமொழிச்‌ சொற்களாகக்‌ காணப்படுதலின்‌, 
வடநாட்டுத்‌ தொடர்பு ஏற்பட்டபின்பே இசைநூற்றுறையிலும்‌ சாதி வேற்றுமை 
எய்‌ இியதென்‌ றெண்ணவேண்‌ ப யிருக்கிறது. 


பிங்கலநிகண்டு எழுதப்பட்ட காலத்திலே, சாதிவகுப்பும்‌, நூற்றுமூன்று என்‌ 

னும்‌ தொதயையும்‌ நிலைபெற்றிருந்தன. 
வேனிற்காதையினுள்ளே, ்‌ அகநிலை மருதமும்‌, புறநிலை மருதமும்‌, அருகில்‌ 
மருதமும்‌, பெருகியல்‌ மருதமும்‌, நால்வகைச்‌ சாதியு நலம்பெற நோக்கி' என்புழிக்‌ 
குறித்த நான்கும்‌ அரும்பத உரையாசிரியரால்‌ ஒருவாறு விளக்கப்பட்டன. இசை. 
யாராய்ச்சி செய்யுமிடத்து, அவர ಈ அடிச்சுவட்டில்‌ நீங்காது செல்லும்‌ அடியார்க்கு 
நல்லார்‌, இவ்விடத்து அவரோடு மா றுகொண்டு, பிறிதோருரை தருகின்றார்‌. இருவ 
ருரையையும்‌ இவ்வியலின்‌ மற்றோரிடத்தில்‌ ஆராய்வாம்‌, நா ற்பெரும்பண்கள்‌, அகம்‌, 
புறம்‌, அருகு, பெருகு என வகைப்படுங்கால்‌ எய்தும்‌ பெயர்களை ஊர்காண்காதை 
யுரையினுள்ளாம்‌, ஆசான்‌ திறத்தின்‌ அகம்‌, புறம்‌, அருகு, பெருகு எய்தும்‌ பெயர்‌ 
களைப்‌ புறஞ்சேரியிறுத்த காதையினுள்ளாம்‌ அடியார்க்குரல்லார்‌ தருகின்றார்‌. அரும்‌ 
பதவுரையா சிரியர்‌ " ஆசான்‌ றிறம்‌-காந்தாரம்‌; ஆசானென்று ஒரு பண்ணிற்குப்‌ பெய 
ராகவும்‌ இசைத்தமிழிற்‌ கூறுப ' எனக்கூறி யமைகின்றார்‌. பிங்கலநிகண்டி ற்‌ காணப்‌ 
படும்‌ பண்‌ வவையும்‌ தொகையும்‌ அரும்பதவுரையாசிரியர்‌ காலத்திற்கும்‌ அடி 
யார்க்குநல்லார்‌ காலத்திற்கும்‌ இடைப்பட்ட காலத்தி லெழுந்ததோர்‌ இசைநூலிலே 
முதலில்‌ வகுத்துக்‌ கூறப்பட்டிருத்தல்வேண்டும்‌. அ 


ஈடுக 


யாழ்‌ நூல்‌ 
. இவ்வேழு பெரும்‌ பாலையினையும்‌ முதலடுத்து நூற்றுமூன்று பண்ணும்‌ பிறக்‌ 
கும்‌”, என வேனி ற்காதையுரையினுள்ளே அடியார்க்குல்லார்‌ கூறுதலின்‌, பண்ணுந்‌ 
திறனும்‌ பிறத்தற்கு நிலைக்களமாகநின்‌ ற ஏழ்பெரும்பாலையோடு சார்த்தி, அவை 
தம்மை வகைப்படுத்துதலே இயற்கைமுறையென அறிகன்றாம்‌. இம்முறையினையே 
பண்டையோர்‌ கொண்டாரென்றெண்ண இடமுண்டு. யாமும்‌ இவ்வாராய்ச்சி நூலி 
னுள்ளே எழ்பெரும்பாலைகளை முதலடுத்தே நூற்றுமூன்று பண்களின்‌ இசையுருவங்‌ 
காக்‌ காண முயல்வாம்‌. பழைய இசைமரபு கூறும்‌ நூல்கள்‌ மழைந்தமையின்‌, 
இன்னவுரு இன்ன பெயரினைப்பெறும்‌ என நிச்சயித்தற்கு வழியில்லை. வடநூலார்‌ 
எடுத்தாண்ட ஒருசிலவற்றிற்கு மாத்திரம்‌ ஒருவாறு பெயர்‌ நிச்சயம்‌ செய்யலாம்‌. 





“செம்பாலையுட்‌ பிறக்கும்‌ பண்கள்‌ _பாலையாழ்‌, நாகராகம்‌, ஆகரி, தோடி, 
கெளடி, காந்தாரம்‌, செந்துருத்தி உதயவிரி யெனவிவை. பிறவும்‌ விரிப்பின்‌ உரை 
பெருகுமாதலின்‌, அவற்றை வந்தவழிக்‌ கண்டுகொள்க என்பது வேனிற்காதை 
அடியார்க்குகல்லாருரை. தோடியென்னுஞ்‌ சொல்‌ நூற்‌ றுமூன்று பண்‌ பெயரினுள்‌ 
வரவில்லை. இக்காலத்திலே, தென்னாட்டிலே, தோடியென வழங்குவது விளரிப்பாலை 
யுள்‌ உதித்த பண்ணாகும்‌. வடநாட்டார்‌ இதனைப்‌ பைரவி யென்பர்‌. வடகாட்டிலே 
தோடியென வழங்குவது தென்னாட்டுப்‌ பம்துவராளி, வராளி வராடியெனவும்‌ டடக்‌ 
கும்‌. பாலையாழ்த்‌ திறத்தில்‌ 22 என்னும்‌ எண்‌ பெற்றுநின்‌்ற இப்பண்‌ மேற்செம்‌ 
பாலையுட்‌ பிறப்பது. செந்துராத்தி என்பது குறிஞ்சியாழ்த்‌ திறத்தில்‌ 65 என்னும்‌ 
எண்‌ பெற்ற செந்திறத்தின்‌ மற்றொருபெயர்‌. கெளடி (48) குறிஞ்சியாழ்க்‌ காந்தா 
ரத்தின்‌ அருகியல்‌, உதயகிரி (44) பெருகியல்‌, காந்தாரம்‌ (41) அகநிலை, 5751750) (4) 
பாலையாழ்‌ என்னும்‌ பெரும்பண்ணின்‌ பெருகியல்‌, ஆகரி (10) மருதயாழ்‌ என்னும்‌ 
பெரும்‌ பண்ணின்‌ புறநிலை, செம்பாலையுட்‌ பிறந்த பண்கள்‌ பாலையாழ்‌, குறிஞ்சி 
யாழ்‌, மருதயாழ்‌ என்னும்‌ மூன்று பெரும்பண்ணையுஞ்‌ சார்ந்துநிற்றல்‌ காண்கன்றாம்‌, 





வேங்கடமகி கொண்ட ஆகரிமேளம்‌, மேலே யாம்‌ மருதயாழ்ப்‌ பெரும்பண்‌ 
ணின்‌ புறநிலையெனக்‌ கூறிய ஆஃரியோடு பெயரொற்றுமை யுடையது. இக்காலத்தார்‌ 
இதனைக்‌ ரவாணி யென்பர்‌. இதனையடுத்த கரஹரப்பிரியா வேங்கடமகியினாலே 
ஸ்ரீராகமேளம்‌ எனக்கொள்ளப்பட்டது. இது செவ்வழியாழ்ப்‌ பெரும்பண்ணின்‌ 
அருமியலாய்‌, 15 என்னும்‌ எண்பெற்ற சீராகம்‌ என்னும்‌ பண்ணோடு பெயரொற்‌ 
றுமை யுடையது, கரஹரப்பிரியா கோடிப்பாலையாகும்‌, அங்ஙனமாதலின்‌, செவ்‌ 
வழியாம்‌ அருகியல்‌ கோடிப்பாலையாய்‌ நின்‌றதெனக்‌ கொள்ளல்வேண்டும்‌. வேனிற்‌ 
காதை யுரையினை அராயுமீடத்து இப்பொருளினை மேலும்‌ விரிப்பாம்‌. 

மேலே நாம்‌ அட்டவணைப்படுத்திய பெரும்பண்‌ 16, திறம்‌ 8448 ஆகிய 
108 இனையும்‌ பண்ணென வழங்குதல்‌ மரபாதலின்‌, தஇிறமெனப்படுபவும்‌ பொது 
வகையாகப்‌ பண்ணென்னும்‌ பெயருக்கு உரியவென்பது பெறப்பட்ட ಈ. 





வட நூலாசிரியர்‌ கொண்ட மரபுபற்றி, 7, 6, 5, 4 சுவரங்களை முறையே 
கொண்ட சம்பூரணம்‌, ஷாடவம்‌, 6೦7೭ ಇಟಿ, சதுர்த்தம்‌ என்னும்‌ நான்கினையும்‌ பண்‌, 
பண்ணியற்றிறம்‌, திறம்‌, திறத்திறம்‌ என வழங்குதலுண்டு என்பது புறஞ்சேரி 


ஈ௫௨ 





மிறுத்த காதைக்கு அடியார்க்குநல்லார்‌ கண்ட. உரையினா லறியப்படுகின்ற து. 
(" ஓளடவம்‌ ' என்னும்‌ சொல்லின்‌ சத்தவுருவம்‌ " ஒளடுவம்‌ ' ஆமெனச்‌ சங்கதரத்தினா. 
கரம்‌ கூறும்‌.) | 





“ஏழே ஏழே நாலே மூன்று என ஆளுடையபிள்ளையார து தேவாரத்துட்‌ 
காணப்படுதலின்‌, பிள்ளையார்‌ நிலவுலகத்தில்‌ வாழ்ந்த காலத்திலே, பாலையாழ்‌ எழு 
திறமும்‌, குறிஞ்சியாழ்‌ ஏழு திறமும்‌, மருதயாழ்‌ நான்கு திறமும்‌, செவ்வழியாழ்‌ 
மூன்று திறமும்‌ பெற்று நடந்தனவென எண்ண ಗ್ರಾ ಉಪ. பின்பு, பாலையாழ்த்‌ 
திறங்கள்‌ இரண்டினை எடுத்துக்‌, குறிஞ்சிக்கு ஒன்று, செவ்வழிக்கு ஓன்று கொடுத்‌ 
திருக்கலாம்‌, பிங்கல நிகண்டு தோற்றிய காலத்துப்‌ பாலையாழ்‌ 5, குறிஞ்சியாழ்‌ 6, 
மருதயாழ்‌ 4 செவ்வழியாம்‌ 4 எனத்‌ திறம்பெற்று நின்றன. 


2. பாலைநிலையும்‌ பண்ணுநிலையும்‌. 


பண்ணென்னும்‌ பெயர்க்காரணமும்‌, பண்ணீன்‌ பொனலுவியல்பும்‌ பாயிரவியலி 
னுள்ளே கூறப்பட்டன. அரங்கேற்றுகாதை யுரையினுள்ளே, கவிஞன்‌ அமைதி 
கூறியவிடத்து, " இசைப்புலவன்‌, ஆளத்தி வைத்த பண்ணீர்மையை, முதலும்‌, முறை 
யும்‌, முடிவும்‌, நிறையும்‌, குறையும்‌, கிழமையும்‌, வலிவும்‌, மெலிவும்‌, சமனும்‌, வரை 
யையும்‌, நீர்மையு மென்னும்‌ பதினொரு பாகுபாட்டினானு மறிந்து, அறிந்தவண்ணம்‌ 
அவன்‌ தாளநிலையில்‌ எய்தவைத்த நிறம்‌ தன்‌ கவியினிடத்தே தோன்றவைக்க 
வல்லனாய்‌” என்னுமிடத்துப்‌ பண்ணினிலக்கணம்‌ பகுத்துரைக்கப்பட்ட ಈ. 


ஒப்புநோக்கி யாராய்தல்‌ கருதி, வடமொழி இசையாசிரியர்‌ இராகங்களுக்குக்‌ 
கூறிய பத்து லக்ஷ்ணங்கனயும்‌ சுருக்கமாக நோக்குவாம்‌. ನ 


கிரக அம்சங்களும்‌, மந்தர தாரங்களும்‌, ந்யாஸ அபந்யாஸங்களும்‌, ஸந்யாஸ 
விந்யாஸங்களும்‌, பஹு தவமும்‌ ௮அற்பதவமும்‌ என்னும்‌ பத்து லகூஷணங்களையும்‌ மூலர்‌ 
வர்கள்‌ கூறியுள்ளார்களென்று வேங்கட (೧೫ நமக்குக்‌ கூறுகிறார்‌. 


இதத்தின்‌ முதலிலெடுக்கும்‌ சவரம்‌, தமிழிசை மரபில்‌, ' முதல்‌ எனப்படும்‌, 
வடமொழி மரபில்‌ “கிரகம்‌” எனப்படும்‌. வடமொழி " ೨/೫. தமிழிற்‌ “நறெமை”, 
பலமுறை பயின்று வருதற்குரியதாகலின்‌, அம்சத்தை வடதூலார்‌ " ஜீவசுரம்‌' என 
வுங்‌ கூறுவர்‌. கிழமை யென்னும்‌ தமிழ்ச்சொல்‌ உரிமையென்னும்‌ பொருளினதாய்ப்‌, 
பலமுறை பயின்று வருதலையே குறிக்கின்றது. கீதத்தை முடிக்குஞ்‌ சுவரம்‌, இரா. 
கத்தின்‌ இடையீலள்ள முடிவைச்‌ செய்யுஞ்‌ சுவரம்‌, கீதத்தினது முதற்கண்டத்தை 
முடிக்குஞ்‌ சுவரம்‌, கீதகண்டத்தினது யுீதல்‌ அவயவத்தின்‌ இறுதியிலுள்ள சுவரம்‌ 
ஆயை நான்கும்‌, முறையே, ந்யாஸ்‌, அபந்யாஸ, ஸந்யால, விந்யாஸ மெனப்‌ பெயர்‌ 
பெறுவ. இந்த நான்கும்‌ தமிழில்‌ “முடிவு” என்னுஞ்‌ சொல்லினுள்‌ அடங்குவன. 
பஹுத்வம்‌”, ' அற்பத்வம்‌” என்பன, தமிழில்‌, நிறை, குறை யென நின்றன. “மந்த 
ரம்‌” தமிழில்‌ மெலிவு”; “தாரம்‌” தமிழில்‌ * வலிவு. ஆகவே, வடமொழியிற்‌ கூறிய 
த்து லக்ஷணங்களும்‌, தமிழில்‌, முதல்‌, முடிவு, நிறை, குறை, கிழமை, வலிவு, மெலிவு 





20 76%. 


யாழ்‌ நூல்‌ 
த ர்‌ வ ய னை துவது கவத 
என்னும்‌ ஏழினுள்‌ அடங்குவன. சமன்‌ சம சுவரங்களைக்‌ கூறுவது. முழை, சுவரங்‌ 
கள்‌ பயின்றுவரும்‌ முறையினைக்‌ குறித்தது எனக்‌ கொள்ளலாம்‌, வரையறை யென்‌ 
பது, ஒரு பண்‌ பிறிதொன்‌ றனோடு மயங்காமற்‌ காத்தற்குக்‌ கூறும்‌ இலக்கணம்‌ எனக்‌ 
கொள்ளலாம்‌. நீர்மை யென்பது, இலக்கணங்‌ கூற முடியாது, உள்ளத்‌ துணர்வா 
லுணர்ம்‌து கொள்ளவேண்டிய இராகபாவம்‌ போல்வதெனக்‌ கொள்ளலாம்‌. 
எண்ணீிடை யொன்‌றினர்‌ இரண்டினர்‌ உருவம்‌ 
எரியிடை மூன்‌ நினர்‌ சான்மறை யாளர்‌ 
மண்ணிடை ஜர்‌ இனர்‌ அறினர்‌ அங்கம்‌ 
வகுத்தனர்‌ ஏழிசை யெட்டிருங்‌ கலைசேர்‌ 
பண்ணிடை ஒன்பதும்‌ உணர்ந்தவர்‌ பத்தர்‌ 
பாடிகின்‌ றடிதொழ மதனனை வெகுண்ட 
கண்ணிடைக்‌ கனவினர்‌ கருதிய கோயில்‌ 
கழுமலம்‌ நினையரம்‌ வினைகரி சறமே 
என்னும்‌ திருக்கமுமலத்‌ திருப்பதிகத்திலே,  பண்ணிடை ஒன்பதும்‌ என வருதலின்‌, 
ஆளுடையபிள்ளையார்‌ காலத்திலே, மேற்சொன்னவற்றுள்‌, * வரையறையும்‌ நீர்மை 
யும்‌! ஓழிய்‌, எஞ்சிஙின்ற “ முதலும்‌ முறையும்‌ முடிவும்‌, நிறையும்‌ குறையும்‌ கிழமை 
யும்‌, வலிவும்‌ மெலிவும்‌ சம னும்‌” என்னும்‌ ஒன்பதுமே கொள்ளப்பட்டனவென 
எண்ணவேண்டியிருக்றெ து. 


ஏழிசை எட்டிருங்‌ கலைசேர்‌ பண்‌ என்றமையின்‌, இணை, ளெ, பகை, நட்பு. 
என்றிநக்‌ நான்கினையும்‌ ஆராய்ந்து, இசை புணருங்‌ குறிநிலையினை நோக்கி, ஏழிசை 
யினையும்‌ பாலையாக நிஅத்தியபின்‌, எடுத்தல்‌, படுத்தல்‌, ஈலிதல்‌, கம்பிதம்‌, குடிலம்‌, ஓலி, 
உருட்டு, தாக்கு என்னும்‌ எண்வகைத்‌ தொழிலினாலும்‌ பண்ணிப்படுத்த பண்ணானது 
மேற்கூறிய ஒன்பது பாகுபாட்டினலும்‌ உளங்கொளற்பாலது என்பது பெறப்‌ 
பட்டது. ல" 


இக்காலத்து வழக்குச்‌ சொற்களாற்‌ கூறின்‌, குறித்த ஓர்‌ இராகத்திற்கு ஆரோ 
கணத்திலும்‌  அவரோகணத்திலும்‌ இன்ன சுவரங்கள்‌ வருவன என நிச்சயித்து 
நிறுத்துவது பாலைநிலை ; அவ்வாறு நிச்சயித்த சுவரங்களிலே, இரக, அ௮அம்‌ச, நியாசம்‌, 
பகுத்துவம்‌, அற்பத்துவம்‌, மந்தோச்சசமம்‌ அறிந்து, இசைப்புலவன்‌ வைத்த தாளத்‌ 
திற்கியைய இராகத்‌ை துஹுலா பனை செய்தல்‌ பண்ணுநிலையாகும்‌. 


்‌ஏட்டுக்கலை ' என்றமையாது, ' இருங்கலை * யென விசேடித்தமையின்‌, யாழ்க்‌ 
ருவியிலே இசை எழுப்புதற்குச்‌ செய்யும்‌ " பண்ணல்‌ ' முதலிய எண்வகைத்‌ தொழி . 
லும்‌, இசைநிலையின்‌ தீதின்மை யாராய்தற்குச்‌ செய்யும்‌ * வார்தல்‌ முதலிய எட்டு 
வகையாய்‌ இசைக்கரணமும்‌ கருவியிலே பண்ணினை இசைக்குங்கால்‌ வேண்டப்‌ 
படுவவென்பது குறிப்பிடப்பட்ட து. 





£ பண்ணென்னாம்‌ பாடற்‌ வயைபின்றேற்‌ கண்ணென்னாங்‌ 
கண்ணோட்ட மில்லாத கண்‌? 

என்னும்‌ திருக்குறளின்‌ விசேட வுரையிலே, * பண்களாவன, பாலையாழ்முதலிய நூற்று 

மன்று. பாடற்றொழில்களாவன, யாழின்கண்‌ வார்தல்‌ முதலிய வெட்டும்‌, பண்ணல்‌ 

முதலிய எட்டும்‌, மிடற்றின்கண்‌ எடுத்தல்‌, படுத்தல்‌, ஈலிதல்‌, கம்பிதம்‌, குடிலம்‌ 


ஈ௫௪ | 


| பண்ணியல்‌ 
என்னும்‌ ஐந்தும்‌, பெருவண்ணம்‌, இடைவண்ணம்‌, வனப்புவண்ணம்‌ முதலிய வண்‌ 
ணங்கள்‌ எழுபத்தாறுமாம்‌. இவற்றோ டியையாதவரழிப்‌ பண்ணாற்்‌ பயனில்லாதவா று 
போலக்‌, கண்ணோட்டத்‌ தியையாதவழிக்‌ கண்ணாற்‌ பயனில்லை யென்பதாம்‌.' என்‌ 
னும்‌ பரிமேலழகர்‌ கூற்றினை நோக்குமிடத்து, மிடற்றுக்கண்‌ எய்திய பாடற்றொழில்‌. 
எடுத்தல்‌ முதலிய ஐந்தாக நிற்றலின்‌, ' எட்டிருங்கலை ' என்‌ னும்‌ பிள்ளையார்‌ கூற்று, 
யாழ்க்கருவிக்‌ கலைத்தொழில்களாய பண்ணல்‌ முதலெட்டினையும்‌, வார்தல்‌ முதல்‌ எட்‌ 
டினையுமே குறித்து நின்றதெனக்‌ கொள்ளல்வேண்டும்‌. அரும்பதவுரையாசிரியரும்‌, 
பலவிடங்களிலே, * பாடல்‌” என்பதற்குப்‌ பண்ணல்‌ முதலிய பாடலியல்புகள்‌ எனப்‌ 
பொருள்கண்டார்‌. இசையாசிரியனமைதி கூறியவீடத்து, * இசைந்த பாடல்‌ இசை 
யுடன்‌ படுத்து ' என்பதற்கு * உருக்களை இசைகொள்ளாம்படியும்‌ இரதம்‌ பொருந்தும்‌ 
படியும்‌ புணர்க்கவும்‌ வல்லனாய்‌” என அரும்பதவுரையாசிரியர்‌ கூறுதலின்‌, எட்டு 
வகையாயெ சுவைகளுள்ளே, பாடற்பொருள்‌ தரும்‌ சுவையே பண்ணிற்கும்‌ இயைந்து 
நிற்றல்வேண்டு மென்பதும்‌, அவ்வா றியையாத பண்ணீனாற்‌ பயனின்று என்பதும்‌, 
* பண்ணென்னாம்‌ பாடற்‌ கியைபின்றேல்‌ ” என்பதனுள்‌ விதந்தோதப்பட்டன வெனக்‌ 
கொள்ளல்வேண்டும்‌. 
பண்ணல்‌ முதலிய வெட்டினுக்கும்‌, வார்தல்‌ முதலிய வெட்டினுக்கும்‌ அரும்‌ 
பதவுரையாசிரியர்‌ காட்டும்‌ இலக்கணங்களைக்‌ கானல்வரி யுரையினின்றெடுத்‌ தெழுது 
வாம்‌, 
" வலக்கைப்‌ பெருவிரல்‌ குரல்கொளச்‌ சிறுவிரல்‌ 

விலக்கின்‌ நிளிவழி கேட்டும்‌. ............. 

இணைவழி யாராய்ர்‌ இணைகொள முடிப்பது 

விளைப்பரு மரபிற்‌ பண்ண லாகும்‌. 


பரிவட்‌ டணையி னிலக்கணர்‌ தானே 

ஜூவகை நடையின்‌ முடிவிற்‌ றாகி 

வலக்கை யிருவிரல்‌ வனப்புறத்‌ தழீஇ 
இடக்கை விரலி னியைவ தாகத்‌ 
தொடையொடு தோன்றியும்‌ தோன்றா தாயும்‌ 
கடையொடு தொன்றும்‌ ஈயத்த தாகும்‌, 


ஆராய்த லென்ப தமைவரக்‌ இிளப்பின்‌ 

குமல்‌ முதலாக இணைவழி கேட்ட 

இணையி லாவழிப்‌ பயனொடு கேட்டும்‌ 

தாரமும்‌ உழையுச்‌ தம்மிற்‌ கேட்மெ 

குரலும்‌ இளியும்‌ தம்மிற்‌ கேட்டும்‌ 
 அத்தமும்‌ விளரியும்‌ அன்னறக்‌ கேட்டும்‌ 
. விளரி கைக்களை விதியுளிக்‌ கேட்டும்‌ 





தீளரா தாயெ தனமைத்‌ தாகும்‌, 1 | ತಿ ப்பு த்‌. ೫ 
1 இளீக்ரெமத்திலே, துத்த நரம்பானது, வீளரியோ டிணையாது, விளரிக்குந்‌ 
தாரத்திற்கும்‌ இடையே நின்ற அந்தரக்கோலோடு இணையும்‌. குரற்கிரமத்திலே, 









துத்தம்‌ விளரியோ டிணையும்‌. இவ்வே றுபாட்டினைக்‌ காட்டவே * தன்னறக்‌ கேட்டு” 
என்றார்‌. மேற்குறித்த இரு ிரமங்களையும்‌ குரல்‌ முதலாக நிறுத்தி, இப்பொருளை 
யுற்றுணர்வாம்‌. 





கு ಈ (ಉತ ௨ இ வி| தா 
இளிக்கிரமம்‌ 4 4 | 8 24 32 
குரற்கிரமம்‌ 4 8 | 4 243.2 





| 





| இளிக்ரேமத்திலே துத்தத்‌ திறுதிமுதல்‌ விளரி யிறுதிவரை மயெய்திய 

அலகுகள்‌ 12 என்னும்‌ தொகையவா தலையும்‌, குரற்ரெமத்திலே இவை 13 என்னுந்‌ 
தொகையவாதலையும்‌ நோக்குக. கிளையியைபு 18 அலகு; ஈட்பியைபு 9 அலகு. ] 

தைவர லென்பத சா ற்றுங்‌ காலை 

மையறு நறெப்பின்‌ மனமகிழ்‌ வெய்தித்‌ 

தொடையொடு பட்டும்‌ படாஅ தாகியும்‌ 

ஈடையொடு தோன்றி யாப்புகடை யின்‌ றி 

ஓவாச்‌ செய்தியின்‌ வட்டணை யொழுகிச்‌ 

ஒரேற்‌ நியன்‌ ஐும்‌ இயலா தாகயும்‌ 

நீர வாகு நிறைய தென்ப. . 

[ மேற்போந்த நான்கு குத்திரங்களின்‌ பொருளை இயன்‌ றவரை ஆராய்ந்தறிய 
முயல்வாம்‌, மை தட்டிய கண்ணினையுடைய கலியாண மகளிர்போல அழகு வீளங்கிக்‌, 
கோட்டிலே மலர்த்தொடையமல்‌ புனைந்து, சித்திர மெழுதிய உறையினுட்‌ புக்கிருந்த 
யாழ்க்கருவியினைத்‌ தொழுது, இரு கையாலும்‌ வாங்கி இடப்புறத்திருத்திய மாதவி, 
வலக்கையைப்‌ பதாகைக்‌ கையாக்‌கி, அதாவது; பெருவிரலைக்‌ குஞ்சித்து, ஒழிந்த 
விரல்களை நிமிர்த்தி, அக்கையால்‌ கோடு அசையாதபடி பிடித்து, இடக்கை கால்‌ விர 
வினால்‌ மாடகமாகய முறுக்காணியினை உறப்பிடித்து, வலித்தல்‌ மெலித்தல்‌ செய்த 
பின்‌, வலக்கைப்‌ பெருவிரலினால்‌ குரல்நரம்பினையும்‌, சிறுவிரலினால்‌ இளிநரம்பினையும்‌ 
மீட்டி, ஆராய்ந்து, இசை யோர்து, இதின்மையறிந்து, அதன்பின்‌, குரலுக்கு இணை 
நரம்பாகிய (இரண்டாம்‌ நரம்பாயெ) துத்தத்தையும்‌ இளிநரம்பினையும்‌, முறையே, 
பெருவிரலினாலும்‌ 6 ரலினாலும்‌ மீட்டி, ஆராய்ந்து, இசை யோர்ந்து, இவ்வாறே 
துத்தத்தையும்‌ இளிமீ& பரிய விளரியையும்‌ மீட்டி, அதன்மேல்‌, கைக்கிளை விளரி, 
உழை தாரம்‌, உழை குரல்‌ என்னு பிவற்றை மீட்டிப்‌ பண்ணல்‌ என்னுந்‌ தொழிலினை 
முடித்தாள்‌, கைக்களை தாரம்‌ இணையாவாகலின்‌, அவை ஒருங்கு குறிக்கப்பட்டில, 
வலக்கைட்‌! பெருவீரலினையும்‌ சுட்விரலினையும்‌ கோட்டின்‌ இருபுற்முஞ சேர 
வைத்து, அவ்விரு விரல்களினாலும்‌ கோட்டினை அழகு விளங்கத்‌ தழுவி, இடக்கை 
விீரலினாலே அணைத்து, நரம்புகளை ஆரோசையாகவும்‌ அமரோசையாவவும்‌ முத 
னடை யியக்கத்திலே மீட்டி, அதன்பின்‌, வாரவியக்கத்திலும்‌, கூடையியக்கத்திலும்‌ 
மீட்டுதல்‌, பரிவட்டணையாகும்‌. முதனடை, வாரம்‌, கூடை என்பவற்றின்‌ பொருளைப்‌ 
பாயிரவியலினுட்‌ காண்க. தொடையொடு தோன்ற மீட்டுதல்‌, ஒரு பாலையினின்‌ற 
ஏழு கரம்படையும்‌ ஆரோசை அமரோசையாக மீட்டி, அதற்கடுத்த பாலையை அதன்‌ 
பின்‌ மீட்டி, இவ்வாறு செல்லுதல்‌. தொடையொடு தோன்றாது மீட்தெல்‌, அனைத்து 


௫௬௯௬ 







பண்ணியல்‌ 








நரம்பினையும்‌ ஆரோசை யமரோசையாக மீட்டுதல்‌. மேல்வரும்‌ தைவரற்‌ சூத்திரம்‌ 
இச்குத்திரத்தோடு தொடர்புடையது. ஆராய்தற்‌ சூத்திரம்‌ பண்ணற்‌ குத்திரத்‌ 
தோடு தொடர்புடையது. பண்ணலிலே குரல்‌ இளி யென இணையும்‌ நரம்பின்‌ ஒற்‌ 
றுமை கண்டேோள்‌, ஆராய்தலில்‌ அந்நரம்புகளை முதனிலையாகக்கொண்ட பாலைகளில்‌ 
இணையும்‌ நரம்புகளை அணைவுறல்‌ கேட்டனன்‌. இளிக்கிரமத்திலே, மபதநிசரிக 
படுமலைப்பாலையாகும்‌; சரிகமபதநி விளரிப்பாலையாகும்‌. முன்னையதிலுள்ள 
"1 த” பின்னையதிலுள்ள “ரி க” வோடு இணையா, ஒழிந்த ஐந்தும்‌ ஒன்றி நிற்பன. 
ம-ச௪, நி-ம, ச-ப, ரி-த, க-நி, என அவைதம்மை மீட்டிக்‌ கேட்டல்‌ குரலும்‌ இளியும்‌ 
தம்மிற்‌ கேட்டலாகும்‌. " இணையிலாவழிப்‌ பயனொடு கேட்டும்‌ என்‌ றமையின்‌, 
மேலே நாம்‌ இணையாவென விலக்கி நிறுத்திய "ಟ த”, "ಜಿ க” விலே பஞ்சமத்தை ரிஷ 
பத்தினந்தரத்தோடு கேட்டலும்‌, தைவதத்தைக்‌ காந்தாரத்தின்‌ அந்தரத்தோடு கேட்‌ 
டலும்‌ பெறப்பட்டன. சகோடயாழின்‌ நரம்புகளும்‌ அந்தரங்களும்‌ பெறும்‌ அசை 
வெண்‌ விதெங்களையும்‌, அவை யியைந்து நிற்கும்‌ மரபினையும்‌, பாலைத்திரிபியலினுட்‌ 
காட்டினாம்‌, தைவரற்‌ கூத்திரத்தினுள்ளே வட்டணை என்றது பரிவட்டணையை, 
சீரென்றது தாளத்தினிறுதியை. “யாத்த சீரே யடியாப்‌ பென௮” எனச்‌ செய்யுளிய 
லிற்‌ கூறியதனை நிகர்ப்ப, ஈண்டும்‌, சீராயெ தாளத்தியலினைப்‌ பாட்டினிடத்து அமைத்‌ 
அக்‌ காட்டுதல்‌ யாப்புகடை யெனப்பட்டது, ] 
செலவெனப்‌ படுவதன்‌ செய்கை தானே 
பாலை பண்ணே திறமே கூடமென 
நால்வகை யிடத்து ஈயத்த தாகி 
இயக்கு ஈடையும்‌ எய்திய வகைத்தாய்ப்‌ 
பதினோ ராடலும்‌ பாணியும்‌ இயல்பும்‌ 
விதிரான்கு தொடர்ந்து விளக்‌இச்‌ செல்வ அவே. 
விளையாட்‌ டென்பது விரிக்குங்‌ காலைச்‌ 
கிளவிய வகையி னெழுவகை யெழாலும்‌ 
அளவிய தகைய தாகு மென. 
கையூ மென்பது கருஅங்‌ காலை 
எவ்விடத்‌ தானும்‌ இன்பமுஞ்்‌ சவையும்‌ 
செவ்விதிற்‌ றோன்றிச்‌ சிலைத்துவர வீன்றி 
கடைநிலை திரியாது ஈண்ணித்‌ தோன்றி 
காற்பத்‌ தொன்பஅு வனப்பும்‌ வண்ணமும்‌ 
பாற்படத்‌ தோன்றும்‌ பகுதித்‌ தாகும்‌, 
. துூள்ளற்‌ கண்ணுங்‌ குடக்குத்‌ ತಾರಕ 
. தள்ளா 5೯70 உடனிலைப்‌ புணர்ச்சி 
கொள்வன வெல்லாம்‌ குறும்போக்‌ காகும்‌, 
லூர்தல்‌-சுட்டுவிரற்‌ செய்கொழில்‌, 
வடித்தல்‌-சுட்டுவிரலும்‌ பெருவிரலுங்‌ கூட்டி ஈரம்பை அகமும்‌ புறமும்‌ 
ஆராய்தல்‌. I | 
உந்தல்‌-நரம்புகளை உந்தி வலிவிற்பட்ட தும்‌ மெலிவிற்பட்டதும்‌ நிரல்பட்டதும்‌ 
நிரலிழிபட்டதும்‌ என்‌ றறிஜல்‌. ಹ 


ஈ௫௭ 


| _ಟ1೯ಟ್ರು நூல்‌ 
ಕತ ತ್‌ ಕಹಾ ಹ್‌ ತಾತಾ ಢೌ வவ ಸಾ ಾಸೌಕಜತಾತಾತಾತ್ರಾ ತತಾ ಪಾತ ಹಸರತ ಚಾ ನನ್ನ ನ್ನೂ 
உறழ்தல்‌-ஜன்‌ நிடையீட்டும்‌ இரண்டிடையிீட்டும்‌ ஆராய்தல்‌, ಡೆ 
[ பொருநராற்றுப்படை யுரையினுள்‌, £ வாரியும்‌-ஈரம்புகரேக்‌ கூடத்தமூவியும்‌, வழித்‌ 
தும்‌-உதவியும்‌, உ்தியும்‌-தெறித்தம்‌, உறற்ந்தும்‌- ஒன்றைவிட்‌ டொன்றைத்‌ 09% 
தும்‌” எனக்‌ கூறப்பட்டிருத்தல்‌ இத்தொடர்பில்‌ நோக்கற்பால ಈ.) 
உதழட்டல்‌-இடக்கைச்‌ சுட்டுவிரல்‌ தானே யுருட்டலும்‌, வலக்கைச்‌ சுட்டுவிரல்‌ 
தானே யுருட்டலும்‌, சுட்டொடு பெருவிரற்‌ கூட்டி யுருட்ட லும்‌ 
இருபெருவிரலும்‌ இயைந்துருட்டலும்‌ என வரும்‌. 
தெழட்டல்‌ என்றது செப்புல்‌ காலை 
உருட்டி வருவ தொன்றே மற்ற 
ஒன்றன்‌ பாட்டமடை யொன்ற ரோக்கின்‌ 


7 


வல்லோ ராய்ச்த தூலே யாயினும்‌ 

வல்லோர்‌ பயிற்ஐங்‌ கட்டுரை யாயினும்‌ 
பாட்டொழிர்‌ தஅலினி லொழிர்‌த செய்கையும்‌ 
வேட்ட அ கொண்டு விதியற 8೫6. 


இவை இசைத்தயிழ்ப்‌ பதினாறுபடலத்துட்‌ கரணவோத்துட்‌ காண்க, 
என உரை முடிகன்றது. “அள்ளல்‌, பட்டடை” என்னும்‌ இரண்டிற்கும்‌ உரை 
கிடைத்திலது. தெருட்டலியல்பு கூறும்‌ குத்திரப்பொருள்‌ தெளிவுபட்டிலது. 


எடுத்தல்‌ முதலிய ஓஐந்தனுள்‌, எடுத்தல்‌-உச்ச சுவரத்திற்‌ பாடுதல்‌, படுத்தல்‌- 
மந்த சுவரத்திற்‌ பாடுதல்‌, ஈலிதல்‌-௪ம சுவரத்திற்‌ பாடுதல்‌, கம்பிதம்‌-௩டுங்கல்‌, குழி 
லம்‌-உள்ளாளப்பாடல்‌. இவற்றின்‌ விரிவெல்லாம்‌ பாயிரவியலில்‌, “ மிடற்றுப்‌ பாட 
அம்‌, கருவிப்‌ பாடலும்‌” என்னும்‌ பிரிவினுட்‌ கூறினாம்‌. 


3. ஐந்து சிரமங்களிலும்‌ ஏழ்பெரும்பாலைக னளெய்தும்‌ இசை நிலை 


குரற்கிெமம்‌, 


முதலிற்‌ குரற்ரேமத்தினை எடுத்துக்கொள்வாம்‌, இதனுட்‌ பிறக்கும்‌ பாலை 
கள்‌ சுருதிவீணையிலே செம்பாலை முதலாக அமைந்து நிற்பன. 


பாலைத்திரிபியலிலே, “குரற்கரமத்தில்‌ வட்டப்பாலஃை ? என்னுந்‌ தலைப்பெயர்க்‌. 
கழ்‌ யாம்‌ பிறப்பித்த பன்னிரு பாலைகளிலே, அந்தரம்‌ ஐந்தினையும்‌ நீக்கிப்‌, பெரும்‌ 
பாலை எஏழினையும்‌ செம்பாலை முதற்‌ மே ம்செம்பாலை யீறாக ஆயப்பாலையாக நிறுத்து 
வாம்‌, | 


கும்பம்‌-செம்பாலை 0 2 06 9 11 15 18.22 
மேடம்‌-படுமலைப்பாலை 206 9 11 15 18 22 24 
மிதுனம்‌-செவ்வழிப்பாலை 6 9 11 15 18 2224 28 
கற்கடகம்‌-அரும்பாலை 9 11 15 18 22 24 28 31 


ஈன 


| பண்ணியல்‌ 


கன்னிீ-கோடிப்பாலை 11 15 18 22 24 28 31 33 
விருச்சிகம்‌-விளரிப்பாலை 15 18 22 24 28 31 33 37 
தனு-மேற்செம்பாலை 18 22 24 28 31 33 37 40 


மேலே தந்த அலகெண்கள்‌ என்ன சுவரங்களைக்‌ குறித்தன என அறிந்து 
கொள்வதற்குக்‌ கும்பப்பாலையின்‌ நிறையுருவத்தைப்‌ பன்னீரிசைநீிலையில்‌ (சுவர ஸ்தா 
னத்தில்‌) நிறுதக்துவாம்‌, 
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ಸ i ತ್ನ ಜಿ (ತೆ ಷ್ಟ Hy 5 ட 
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முதல்‌ நிரலில்‌ நின்ற சுவரங்கள்‌, 0 ஷட்ஜம்‌, 2 ௪துசுருதி ரிஷபம்‌, 6 அந்தர 
காந்தாரம்‌, 9 சுத்த மத்திமம்‌, 11 பஞ்சமம்‌, 15 சதுசருதி தைவதம்‌, 18 கைசிக நிஷா 
தம்‌ என நின்று; அரிகாம்போதி மேளம்‌ என வழங்கும்‌ செம்பாலையாயின. 


சதுசுருதி ரிஷபத்தை ஆதார சுருதியாகக்கொண்டு, ௪த-ரி, ௮-௧, சு-ம, ப, 
'சது-த, கை-நி, -5, ௪து- -ரி, யென எடுக்க, நடபைரவி ೧೫:೨೫ படுமலைப்பாலை 


யாகும்‌. அஃது அவ்வாறுதலைப்‌ பின்வருமா று சுவரங்களின்‌ ஒற்றுமை கண்டு 
தெளிீந்துகொள்ளலாம்‌. வெற்றிடங்களில்‌ உடுக்குறி ಕ) ಟಿಟಿ ತಿದಿ. 





சது-ரி * ௮-௧, ಕಟು * ப * சது-த, கை-நி * ಆ * ௪து-ரி 
ச * சது-ரி, சா-க * ச-ம * ப, ತಾತ * லகைஃ-நி* ಈ | 
மேல்‌ வருவனவற்றையும்‌ இவ்வாறு அடைவுபடுத்தித்‌ கதெளிந்துகொள்ளலாம்‌, 


அந்தர காந்தாரத்தை ஆதார சுருதியாகக்‌ ப ನನಗ எத்த தோடி 
யென வழங்கும்‌ செவ்வழிப்பாலை தோற்றும்‌. 


சுத்த மத்திமத்தை ஆதார, சுருதியாகக்‌ கொள்ளுமிடத்துத்‌, தீரசங்கராபர 
ணம்‌ என வழங்கும்‌ அரும்பாலை தோற்றும்‌, : s 


பஞ்சமத்தை ஆதார ௬ரு தியாகக்‌ கொள்ளுமிட ததுக்‌, கர ஹரப்பிரியா என 
வழங்கும்‌ கோடிப்பாலை தோற்றும்‌. 


 சதுசுருதி தைவதத்தை ஆதார சுருதியாகக்‌ கொள்ளுமிடத்து, ஹநுமத்தோடி. 
என வழங்கும்‌ விளரிப்பாலை ப்பத்‌ 


௫௯ 


யாழ்‌ நூல்‌ 





கைசிக நிஷாதத்தை ஆதார சுருதியாகக்‌ கொள்ளுமிடத்து, மேசகல்யாணி 
என வழங்கும்‌ மேற்செம்பாலை தோற்றும்‌, | 

அரிகாம்போதி மேளத்திற் கமைந்த சுவரங்களை நிறுத்திக்‌, கிரகசுவரம்‌ மாற்‌ 
றிச்செல்ல, மற்ற ஆறும்‌ முறையே தோற்றக்‌ காண்கின்றோம்‌. 

எல்லாவிடத்தும்‌ ஆதார சுருதியை ஷட்ஜம்‌ ஆக்குதற்கு, ஒவ்வொரு நிரலிலும்‌ 
முதலில்‌ நின்ற அலகுநிலை்யெண்ணீனை அந்நிரலிலுள்ள எல்லா எண்களினின்றும்‌ 
கழித்‌ தெழுதவேண்டும்‌, அவ்வாறு செய்து, பன்னீரண்டு சுவரஸ்தானங்களிலும்‌ 
முறையாக நிறுத்தக்‌ படைப்பது : 


























ಕಾ ಇಇ 18 
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A SE a 

யு உன்னி ei ಜೆ ಕೆ 

செம்பாலை 0 |[೨|-3[6( 9,೨ [3,[-|೫128]-/ಇ 

பமெலைப்பரலை 0|-[4|"|-| [—|18/16|—|20|(—|m 

செவ்வழிப்பாலை [௦|8|-[ச|-| 9|19|--|36 ಎ28 |-12 
அரும்பாலை |o|-|a|-|e|o[—|i|—|[5[—|1|a 
ப |0 |--|4|1|-/11|-[18/-[7]0/|-- ಬ 

விளரிப்பாலை ols|—|r | 9 |--|38 1136, - 3-೫ 

மேற்செம்பாலை 0ನ |4| [6ೆ|-.[|30, 18-36-29] 


செம்பாலை 2 4 3 2 4 ತ 4 
படுமலைப்பாலை i 3 2 4 3 4 7 
செவ்வழிப்பாலை 3 2 4 ಜ್ರ” 4 2 4 
அரும்பாலை 2 4 3 4 2 4 3 
கோடிப்பாலை 4 ಕೃ 4. 2 4 3 2 
விளரிப்பாலை 3. 4 2 4 3 வ 24 
மேற்செம்பாலை ல்‌ 2 4 ತ 2 4 3 
இளிக்ரெமம்‌. 


இளிக்ரெமத்திலும்‌, மேல்வரும்‌ அத்த, விளரி, தாரக்‌ இரமங்களிலும்‌, எழ்‌ 
பெரும்பாலைகளையும்‌ அயப்பாலையாய்‌ நிறுத்தி, ஒரே ஆதாரசுருதி கொள்ளும்போது, 


கபி 





அவை அடையும்‌ உருவங்களையும்‌, பெறும்‌ அலகெண்கனையும்‌ தருவாம்‌, குரற்கிர 
மத்திற்குக்‌ காட்டிய முறையிற்‌ சென்று பொருனை யுணர்க்துகொள்ளலாம்‌. 









அரும்பாலை 0 26 9 11 15 19 22 
கோடிப்பாலை 26 9 11 15 19 22 24 
விளரிப்பாலை 6 9 11 15 19 22 24 28 
மேற்செம்பாலை 9 11 15 19 22 24 28 31 
செம்பாலை 11 15 19 22 24 28 31 33 
்‌ படுமலைப்பாலை 15 19 22 24 28 31 33 37 
செவ்வழிப்பாலை 19 22 24 28 31 33 37 41 
-ಇರಾರಾರ್ಗರ್ಗರನಸರ್ಗ 
கோமுப்பாலை ಜಾ. ೧ರ oa 
விளரிப்பாலை | ol 8|-| 5|-| 9[—[s[s— 18 | — | 22 
மேத்செய்பலை | 0 -| ௨[- 6--|20|18|--|16 [29 [ಇ 
செம்பாலை | |_|! 4|- 8/13] -128[-]17 ೫ |--|9 
| 0|-| 4| 











செவ்வழிப்பாலை 14 | க்‌ 22 
அரும்பாலை 2 4.3 204 4 3 
கோடிப்பாலை 4 3 2.4 தட்‌ ம 
விளரிப்பாலை 3 2 0 4 4 3 2 4 
மேற்செம்பாலை . ட இ 3 | 
செம்பாலை 4 4 3 2 4 3 2 
படுமலைப்பாலை 4 3 2 4 3 2 4 
செவ்வழிப்பாலை 3 2 4 3 2 4 4 
= . துத்தக்கிரமம்‌, 
.. படுமலைப்பாலை 0 2 5 9 11 14 18 22 
செவ்வழிப்பாலை 2 5 9 11 14 18 22 24 
.்‌ அரும்பாலை 5 9 11 14 18 22 24 27 
. கோடிப்பாலை 9 11 14 18 22 24 027 3 


விளரிப்பாலை 11 14 18 22 24 27 31 33 | 
மேற்செம்பாலை 14 18 22 24 27 31 33 36 
செம்பாலை 18 22 24 0 27 31 33 36 40 
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ಜಗ ಬು | || 2 | 5|- | ಸ್‌ 8-೫ 
செல்வதிப்பாலை | 0| s[-| 1|-| 5]2[—|16|- 30 --|ಇ 
ಶಾಖಾ 77777777771 
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| விளரிக்கரமம்‌ 
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விளரிப்பாலை 2.5 9 11 15 18 22 24 
மேற்செம்பாலை 9. 9 11 15 18 22 246 27 
செம்பாலை 9g 11 15 18 22 24 0 27 3 
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செவ்வழிப்பாலை 15. 18. 2 oe ಜಃ | 33 37 
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அரும்பாலை 4 2 3 4 2 4 3 

தாரக்கிரமம்‌ | 
செவ்வழிப்பாலை 0 | 3 9 10 14 18 22, 
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கோழிப்பாலை | | | | 
விளரிப்பாலை | | | 8 | 
மேற்செம்பாலை | | | 4 | | | | | | 
செம்பாலை o[—| 4 -| s|9[-|im|- [8 ೫ 
ಜೆ ; ಹ್‌ ந்த்‌ அது ಬ್‌ 
பஇிமல்ப்ப்ர்ல்‌ ol 4| 5|-| 9|-|(8[u|-8—|m 
செவ்வழிப்பாலை 1 4 4 1 4 4% 4 
அரும்பாலை 4 4 | ಸೈ ஏத ஆ ಕ 
கோடிப்பாலை 4 1 4 4 4 | 4 
விளரிப்பாலை 1 [ இக ம ச 





ಜಾ 7೧ ಜರರ್ಯ್ಯ್ಸ್‌ಾಾ್‌ಾಣಹ 


மேற்செம்பாலை | 4 4 4 l 4 4 | 
செம்பாலை - ವೆ 4 1 4೯ 4 l 4 
படுமலைப்பாலை 4 1 A 4 | 4 4 


மேற்செல்லுமுன்‌, ஐவகைக்‌ கிரமங்களின்‌ சிறப்பியல்புகள்‌ சிலவற்றை ஆராய்ந்‌ 
தறிந்துகொள்வாம்‌. முதலிற்‌ றோன்றியது தாரக்ரெமம்‌. அதனிடத்து 1, 4, 6, 8, 9, 
10, 12, 15, 14, 17, 16, 21 என்னும்‌ பன்னிரண்டு Oe மாத்திரமே காணப்படு 
கின்றன. அவைதம்முள்‌, 1, 6, 14, 21 என்னும்‌ நான்கும்‌, $55, 6; உட, 148 என்னும்‌ 
பெரிய பின்னமான அசைவெண்‌ விகிதங்களைக்‌ கொண்டனவாதலிற்‌, சிறப்பிலவாககல்‌ 
கருதப்பட்டன. இவற்றை நீக்க, எஞ்சிநிற்கும்‌ றெப்புடைச்சுருதிகள்‌ எட்டேயாம்‌, 
சிறப்புடைச்‌ சுருதிகள்‌ பலவற்றால்‌ நடப்பது இசையினிமை யடைதற்குக்‌ காரண 
மாகலின்‌, பண்டை யிசையாசிரியர்கள்‌ வே று தரமங்களைக்‌ கண்டு, அ௮வைதம்மைப்‌ 
பயன்படுத்துவாராயினார்‌. குரற்ரெமமானது, மேலே சிறப்பிலவெனக்‌ குறிக்கப்‌ 
பட்ட 1, 8, 14, 21 என்னும்‌ நான்கு சுருதிகள்‌ ஒழிந்த, பதினெட்டுச்‌ சுருதிகளாலும்‌ 
நடப்பது. குரற்ரெமத்தில்‌ வருஞ்‌ சுருதிகள்‌ : 3, 2-4, 5-7, 6, 9-11, 10-18, 11-18, 
16, 15-17, 18-20, 19. [ஓரே சுவரஸ்தானத்தில்‌ வரக்கூடிய இரண்டு சுருநிகளை 
ஒருங்கு நிறுத்தியிருக்கன்றாம்‌,] குரற்ரெமத்தின்‌ எடிர்நிரனிறையாகிய வீளரிக்ரெம 
மும்‌, மேனாட்டில்‌ வழங்கும்‌ புதிய விளரிக்கிரமமும்‌, குரற்ரெமத்திற்குரிய பதினெட்‌ 
6 * சுருதிகளையே பெற்று ஈடப்பன.  இளனிக்கிரமத்தின்‌ செவ்வழிப்பாலைகிலே 
14 ஆம்‌ சுருதியும்‌, செம்பாலையிலே 8 ஆம்‌ சருதியும்‌ வருவன ; இவை இரண்டும்‌, 
குரற்கெமத்தில்‌ வரும்‌ பதினெட்டுமாகிய இருபது சுருதிகள்‌ இளிக்கெமத்தில்‌ வரு 
வன. 1 உம்‌ ನಿ! உம்‌ வருவதில்லை. 


இக்காலத்திலே தீரசங்கராபரணம்‌ என வழங்கும்‌ அரும்பாலைப்பண்‌ ஜந்து 
கிரமங்களிலும்‌ பெற்றுவரும்‌ உருவ விகற்பத்தை ஆராய்வாம்‌. 


௬௬ த்‌ ணேையிலே, அரும்பாலையான து, இளி, தார, தத்த, குரல்‌, விளரிக்‌ ರಸ 
களிலே, முறையே, 0, 1, ರ, 9, 18 என்னுஞ்‌ சுருதிகளை ஆதார ஷட்ஜமாகக்‌ கொண்டு 
தொடங்‌ குறைது. தொடங்குமிடத்தை வெற்றிலக்கமாக்கிப்‌ பெற்ற உருவங்களை 
ஒப்பு நொக்குதற்காக ஒருங்கு வைப்பாம்‌. 


























| ஓனீ 0 | 2] 6/9/-- | ಗರ್ಗ 
| தசம்‌ |0| 4 |8| 9|-- [28 ಎ 32[-|ಜ|ಇ 
அத்தம்‌ ರಿದ ಕೈದು 6| oll Tile] 
| | i ; 1 | i 1 
ee க | | ட (38 |. ಯ ಭ್ರ. 
விளரி | o|-| 4|-| 6, 9-28 ಎ (1೬-19 0 


பண்ணியல்‌ 





மேற்கண்ட அலகுநிலையெண்கள்‌ பெறும்‌ அசைவெண்‌ விதெங்களை நிரலாக 
வைப்பாம்‌, | ೨. 


இளி 


| ಸ್ಥ ತ 3 39 $ ರ ಬ 

தாரம்‌ l 3 ಕತ್ತಿ 5 ತ £4 155 2 
அத்தம்‌ l ತಿ ತ 3 $ ತ ರ 2 
குரல்‌ l ಸ್ಥ ತ 5 $ ತ್ವ ರಿ 2 

. விளரி l ತಿ ತ್ವ 5 5 5 ಸ್ಥಿ 2 


இந்த ஐந்து வகையாகவும்‌ ரசங்கராபரணம்‌ இசைத்தற்குரியது. இவற்‌ 
அள்ளே, குரற்கரமத்திலே தோன்றும்‌ இசை பலவாற்றானுஞ்‌ சிறப்புடையது, 
இளிக்ரெமத்திலே பஞ்சம ஸ்தானத்தில்‌ மெலிந்த பஞ்சமம்‌ நிற்றல்‌ குறிப்பிடத்தக்‌* 
கது. இக்காலத்திலே, இளி, தார, குற்‌ சிரமங்கள்‌ வழக்கிலில்ல’ை. மேலே காட்டிய 
அத்தக்கிரமமே, இக்காலத்திலே, தவறாக, ஷடஜக்கிராம மென்று வழங்கப்படுகிறது. 
மேனாட்டுத்‌ தொடர்பினாலே, விளரிக்கிரமமும்‌ வழக்கிலிருக்கறெது, 


೧ ஐது உருவங்களின்‌ அலகெண்கனையும்‌ எழுதி, அவைதமக்குரிய இடை 
விகிதங்களை (நறர்ஸூக]யும்‌ எழுதுவாம்‌. 


ட ன ச ை்‌ ಇಾಾಾಜೂಖಳ' 
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அலகெண்கள்‌ | இடைவிதெங்கள்‌ 
இளி 2432443 | ಸಂ ತ್ಯ. ಹ, ಸಂ ; ಖಕ 
தாம்‌ 4484441, 4 $ 88 8 £8 818 
ಈಕೆಯ 4234423 | 2 ಈ | நட 
குல்‌ 2434243 | ஒட EYE 
வீளரி 4234243 ಕ ದ 1 ಕ அன ಕ. 4 





ಹಾಹಾ 


ஐந்து கிரமங்களிலும்‌ அரும்பாலை அமைந்து நிற்பதை மற்றொரு வகையாக 
நோக்குமிடத்து, இளிக்ரெமத்திலே, அனைத்தும்‌ நட்புச்‌ சுருதிகள்‌; குரற்ரமத்திலே, 
பஞ்சமம்‌ (18) கிளைச்சுருதி யாறெது ; அதன்மேல்‌, விளரிக்கிரமத்திலே, ரிஷபம்‌ (4) 
களைச்சுருதியாகறது ; அதன்மேல்‌, அத்தக்கெமத்திலே, தைவதம்‌ (17) கனைச்சுருதி 
யாகிறது; அதன்மேல்‌, தாரக்கிரமத்திலே, காந்தார (8), நிஷாதற்‌ (21) கள்‌ . ச்‌ 
சுருதி யாகன்றன. ஓந்தினும்‌ மத்திமம்‌ மாத்திரம்‌ வேறுபடாது ಜಿಸಿ ಓಂ. 

அரும்பாலையைப்‌ போலவே, மற்றப்பாலைகளும்‌, பாலைகளிற்‌ பிறக்கும்‌ பண்‌ 
களும்‌, திறங்களும்‌, கிராம வேறுபாட்டினாலே, ஒன்று ஐந்தாகு மியல்பின. 


ராக௯௫ 


யாழ்‌ நூல்‌ . 
பிறிது பெயர்‌ கொள்ளாது, பாலைப்‌ பெயரினையே பண்ணின்‌ பெயராகக்‌ 
கொள்வதுண்டு, வேனிற்காதை, 24 அம்‌ அடியில்வரும்‌ 'மதுர&தம்‌ பாடினள்‌”்‌ 
என்பதன்‌ உரையிலே, அரும்பதவுரையாசிரியர்‌ செம்பாலைப்பண்‌, மேற்செம்பாலைப்‌ 
பண்‌ என வழங்குதல்‌ காண்க. 


4. பன்னிரு பாலையினுரு ; இணைப்பண் களின்‌ பாலை நிலையும்‌ நரம்படைவும்‌ 


பன்னிரு பாலையினுருத்‌ தொண்ணுூற்றொன்றும்‌ பன்னீரண்டுமாய்ப்‌ பண்கள்‌ 
நூற்றுமூன்றாதற்குக்‌ காரணமாமெனக்‌ கொள்க ' என உரையாசிரியரிருவரும்‌ அரங்‌. 
கேற்றுகாதை யாழாசிரிய னமைதியுட்‌ கூறுகின்றனர்‌. 


வேனிற்காதையுரையினுள்ளே, " இவ்வேழு பெரும்பாலையினை யும்‌ முதலடுத்து 
நூற்றுமூன்று பண்ணும்‌ பிறக்கும்‌” என அடியார்க்குரல்லார்‌ கூறியது, “ பன்னிரு . 
பாலையினுள்ளே நூற்றுமூன்று பண்ணும்‌ பிறக்கும்‌” என்பதனோடு மாறுகொள் 
ளாதோவெனின்‌, மாறுகொள்ளாது ; சிறுபாலையைந்தும்‌, அவ்வப்பெயரிய பெரும்‌ 
பாலையோடு ஒத்த நீர்மையவாதலின்‌ என்பது. அவை ஒத்து நிற்பதனைப்‌ பின்னர்க்‌ 
இனிப்‌, பன்னிருபாலைகளைத்‌ தாரத்தாக்கத்தினாலே . ஆக்கிக்கொள்ளும்‌ மர 
பினைக்‌ கூறப்புகுவாம்‌, “தார நரம்புபெற்ற ஈரலகில்‌ ஓரலகையும்‌, குரல்‌ நரம்புபெற்ற 
நாலலகில்‌ இரண்டலகையும்‌ 57೯೧೪೯0342 அந்தரக்கோலிலே கைக்கிளையாக நிறுத்‌ 
தத்‌, தாரந்தான்‌ கைக்கனெயாயிற்று. அந்த கரம்பில்‌ ஓழிந்த ஓரலகையும்‌ பண்டை 
விளரியிலே கூட்ட, அவ்விளரி தத்தநரம்பாயிற்று” என்பது உரையாசிரிய ரிருவருக்‌ 
கும்‌ ஓத்த முடிபு. கணிதமுறையினாலும்‌ இம்முடிபே பெறப்பட்டது. தாரங்‌ கைக்‌ 
கனையாய்‌, விளரி துத்தமான விடத்து, இனி குரலாகும்‌, அங்ஙனமாதலின்‌, 
“ தார பாகழமுங்‌ குரலின்‌ பாகமும்‌ 
ரேர்கடு வண்களை கொள்ள நிற்ப 
முன்னர்ப்‌ பாகமும்‌ பின்னர்ப்‌ பாகமும்‌ 
விளரி குரலாகு மென்மனார்‌ புலவர்‌ ” 
என அரங்கேற்றுகாதையுள்ளும்‌, 


ಕ 


+ 


கன்றாக முற்பாதி தாரத்தி லொன்று 

நடுவ ணீணைககோ யாக்கில்‌_—கொழயிடையாய்‌ 
தாஎத்தி லொன்று விள்றிமே லேறடவம்‌ 
ரெரத்‌ ததுகுரலா நின்று" 


என வேனிற்காதையுள்டும்‌ வரும்‌ திரிபுச்‌ குத்திரங்கள்‌ எழுதுவோர்‌ கையில்‌ வழு 
வுற்மன வென்பது வெளிப்படை. இவற்றுள்‌, வேனிற்காதைச்‌ சூத்திரம்‌, g 
குன்றாக்‌ குரற்பாதி தாரத்தி லொன்று 
சடுவ ணிணைவகளை யாக்க்‌-—கொடியிடையாய்‌ 


தாரத்தி லொன்று விளரிமே லேற்டவர்‌ 
சேரத்‌ திளிகுரலா நின்ற 


ಗ್ಗೆ 


என நிற்றல்‌ பொருத்தமாகும்‌. இதனோடு பொருளொற்றுமையுடைய அரங்கேற்று 


கக . 


பண்ணியல்‌ 





தக்‌ 


காகைச்‌ சூத்திரம்‌, 
கார பாகமுங்‌ குமலின்‌ பாகமும்‌ 
ரேர்நடு ಎಂ ರಾ கொள்ள நிற்ப 
முன்னர்ப்‌ பாகம்‌ விளரியி லேறட்‌ 
. இளிகுர லாகு மென்மனார்‌ புலவர்‌ 
என நிற்றல்‌ பொருத்தமாகும்‌, 
திரிபுச்‌ குத்திரங்களி லமைந்த விதிக்கியையப்‌ பன்னிரு பாலைகளையும்‌ தோற்று 
விப்பாம்‌, | 
கருவியிலே முதலில்‌ நின்றது உழை குரலாகெ கோடிப்பாலை. உழைநரம்பை 
வெற்றிலக்கத்தில்‌ நிறுத்தி, இளி (4), விளரி (3), தாரம்‌ (2), கூரல்‌ (0, துத்தம்‌ (0) 
. கைக்கிளை (3), உழை (2) என இளிக்ரெமத்தில்‌ அலகுகனைக்‌ கூட்டிச்செல்ல வந்‌ 
தெய்துவது கோடிப்பாலையுருவம்‌. 
உ இவிதாகு ಈ ಉಕ ಇ 
0.4 717 9 13 17 20 22 
இப்பாலையிலே, தார நரம்பு 8 ஆம்‌, 9 ஆம்‌ அலகுகளை உடையதாயிற்று;; 
குரல்‌ நரம்பு 10 ஆம்‌, 11 ஆம்‌, 12 ஆம்‌, 18 அம்‌ அலகுகளை உடையதாயிற்று. 
" குன்றாக்‌ குமற்பாதி தாரத்தி லொன்று 
ஈடுவ ணிணை வளை யாக்இி்‌ 
என்றமையின்‌, தாரத்தாக்கஞ்‌ செய்யுமிடத்‌து, 9 ஆம்‌, 10 ஆம்‌, 11 ஆம்‌ அலகுகள்‌ 
கைக்கையாவன. தூரத்தில்‌ நின்ற ஓரலகை, அஃதாவது, 8 ஆம்‌ அலகை விளரியி 
லேறட, விளரி அத்தமாகும்‌, இளி திரிபின்றிக்‌ குரலாகும்‌; உழை தாரமாகும்‌; 
1£ ஆம்‌, 18 ஆம்‌ அலகுகளோடு நின்ற குரல்‌ -உழையாகும்‌; துத்தம்‌  இளியாகும்‌; 
கைக்களை விளரியாகும்‌; அங்ஙனமாதலின்‌, | | 


முதற்‌ றிரிபினாலே, | 

தா கு ಈ ಉತ ௨ ಥ್ರ வி வளனசா 

0 4 8 11 13 17 20 22 
என எய்திய உருவம்‌ தாரங்‌ குரலான செம்பாலையாகும்‌. “ தாரங்‌ குரலான ' என்னு 
மிடத்துக்‌, “குரல்‌” என்னும்‌ சொல்‌ ஆதார சுருதியாயெ முதல்‌ நரம்பு என்னும்‌ 
பொருளினது. * இளி திரிபின்றிக்‌ குரலாகும்‌? என மேலே குறிப்பிட்டது, தாரத்‌ 
தாக்கத்தின்பின்‌ நரம்புக ளெய்திநின்‌ ற அடைவிலே, பண்டை இளி நரம்பின்‌ அலகு 
நிலை குரனரம்பிற்கு உரியதாயிற்று என்னும்‌ பொருளின து. 


'முதற்றிரிபினலே, தாரம்‌ 21 ஆம்‌, 22 ஆம்‌ அலகுகளில்‌ நின்றது. குரல்‌ 
1 ஆம்‌, ನಿ ஆம்‌, 3 ஆம்‌, 4 ஆம்‌ அலகுகளில்‌ நின்றது. மேலை விதிப்படி மற்றொருகாற்‌ 
 அிரிக்குமிடத்து, 22, 1, 2 என்னும்‌ ௮லகுகள்‌ கைக்கிளையாவன ; 1, 2 மேற்றானத்தில்‌ 
௬8, 24 ஆகும்‌, குரலின்‌ பிற்பாதியாயெ 8, 4 என்னும்‌ அலகுகள்‌ உழையாய்‌ நிற்‌ 
பன, தாரத்தின்‌ ஓரலகாகிய 21 ஆம்‌ அலகினைப்பெற்ற விளரி தத்தமாகும்‌, பிற 
வும்‌, முன்‌ குறிப்பிட்டவாறு அமைவன. அங்ஙனமாதலின்‌, 


18 ಈ. 61 


யாழ்‌ நூல்‌ 





கை ಐ. இ வி தா கு அ கை 

2 4 8 11 13 17 21 24 
என்னும்‌ உருவம்‌ வந்தெய்தும்‌. முதனரம்பு*நிற்குமிடத்தை வெற்‌ மிலக்கமாக்கும்‌ 
பொருட்டு, முதனரம்பின்‌ அலகுநிலையெண்ணாகிய ನಿ இனை எல்லாவிடத்துங்‌ கழித்‌ 
தெழுதல்வேண்டும்‌. அவ்வாறு செய்யுமிடத்து, 
| கை ௨. இ வி தா கு ಈ ಉ 
0 26 9 11 15 19 28 
. எனக்‌ கைக்களை குரலாயெ அரும்பாலை வந்தெய்‌ தும்‌, 


மூன்றாந்‌ ஒரிபினாலே, 
வி தாகு ಈ கை ಐ. இ 
ன்‌ க இதா இ 
என விளரி குரலாயெ மேற்செம்பாலை வந்து எய்தும்‌. 
நான்காந்‌ திரிபினாலே , 
ಈ ಉಂ ಇ ಗ್ರ ಖೆ தா 
1 4 6101315023 
என அந்தரச்‌ செவ்வழிப்பாலையும்‌, 
ஐந்தாந்‌ திரிபினலே, 
இ ಪೆ தாகு ಈ ಇ ௨ இ 
1 4 6 10 14 17 19 23 
என அந்தர வீளரிப்பாலையும்‌, 


ஆருாந்‌ திரிபினலே,. 4 

೮ ಈ ಉಣ ௨ இவி தாகு 
1 5 8 10 14 17 19 293 

என அந்தரப்‌ படுமலைப்பாலையும்‌, 

ஏழாந்‌ திரிபினலே, 

உ இவி தாகு கை ௨ 
1 58 10 14 18 21 23 

என அமட்தரக்கோடிப்பாலையும்‌, 


எட்டாந்‌ திரிபினலே, 
கா க ಈ ಉಜ ಇ இ தா 
l த த ಸೆ 
ன ೨8555 செம்பாலையும்‌ வட்‌ தய்‌துவன. 
ஒன்பதரந்‌ திரிபினலே, 
அ.சைஉஇவி தரகு ௮. 
0. 3. 5.9.12 14 18 22 
எனச்‌ செவ்வழிப்பாலை தோற்றும்‌, 


க 


பண்ணியல்‌ 





[ பண்டைரலையிலே, தாரம்‌ 22, 85 என்னும்‌ அலகுகளில்‌ நின்றது. திரிபி 
னால்‌ 22 ஆம்‌ அலகு துத்தத்திற்‌ காயிற்று. ನಿರಿ, அதாவது, ழ்த்தானத்தில்‌ 1, குர 
லின்‌ முற்பகுதியில்‌ த்தப்‌ ಸ, 5 என்னும்‌ அலகுகளோடு சேர்ந்து, கைக்கனெயா ಟ್‌ 
என அறிக. / | 

பத்தாந்‌ திரிபினாலே, 
இ வி தாகு ಈ ಉಳ ಇ இ 
0 3 5 9 13 16 18 22 
என வீளரிப்பாலையாகும்‌, 
பதினொராந்‌ திரிபினலே, 
கு ಈ ಉಂ ಇ. இ வி தாகு 
0 4 7 9 13 16 18 22 
எனப்‌ படுமலைப்பாலையாகும்‌. 
பன்னிரண்டாந்‌ திரிபினாலே, 
உ இ வி தா வகு கை ௨ 
6473913 ₹1.20 22 
எனக்‌ கோடிப்பாலை மீட்டும்‌ வந்தெய்தும்‌, 

மேற்செல்லுமுன்‌, இங்குப்பெற்ற பன்னிருபாலைக்கும்‌, பாலைத்திரிபியலிலே, . 
* இளிக்ரெமத்தில்‌ வட்டப்பாலை * என்னும்‌ தலைப்பெயர்க்கிழ்ப்‌ பெற்ற பன்னிரண்டி 
னுக்கு மிடையே யமைந்கு தொடர்பினை நோக்குவாம்‌. 

இடமுறைத்‌ திரிபாதலின்‌, பன்னிருபாலையின்‌ நிறையுருவத்தைக்‌ கும்பப்பாலை 
முதலாக ஈட்புத்தொடர்பில்‌ எழுதவேண்டும்‌, அவ்வாறு எழுதக்கடைப்பது : 


கும்பம்‌ 01256 9 10 11 14 15 18 19 22 
கற்கடகம்‌ 0' 1.256 9 10 13 14 15 18 19 22. 
தனு. 0 1456 9 10 13 14 15 18 19 22 
இடபம்‌ 0 1456 9 10 13 14 17 18 19 22 
துலாம்‌ 0 1458 9 10 13 14 17 18 19 22 
மீனம்‌ 0 1458 9 10 13 14 17 1821 22 
சிங்கம்‌ த தட அ 0 இ 0 த, ன 0 இ 2೪೩. 
மகரம்‌ 0 3458 9 18 13 14 17 18 21 22 
மிதுனம்‌ 03458 9 12 33 16 17 18 21 22 
விருச்சிகம்‌ 03478 9 12:13 1617182122 
மேடம்‌ 0:3 4 7:8 9 1213 16 17 20 21 22 
கன்னி 0 3 47 8 11 18 13 16 17 20 21 22 


இளிக்கிரமத்திலே, ஈரம்பு நிற்கும்‌ லீகெள்‌, மேடம்‌, மிதுனம்‌, கற்கடகம்‌, 
கன்னி, விருச்சிகம்‌, மகரம்‌, கும்பம்‌ என்னும்‌ ஏழுமாம்‌. எஞ்சிய இடபம்‌, சிங்கம்‌, 
தலாம்‌, தனு, மீனம்‌ என்னும்‌ ஐந்தும்‌, அந்தரம்‌ நிற்கும்‌ வீடுகளாம்‌. மேலே காட்டிய 


22 ௬௯ 





நிறையுருவங்க ளொவ்வொன்றிலும்‌ அந்தரங்களை வெற்றிடமாக வீட்டு, ஏனைய 
எண்களை எழுதுவாம்‌. எழுதும்‌ முறையினைக்‌ கும்பப்பாலையில்‌ வைத்துக்‌ காட்டு 
வாம்‌. கும்பப்பாலையின்‌ முதல்வீடு கும்பம்‌, அதனையடுத்து மீனம்‌, மேடம்‌ முதலியன. 
அடைவே வருவன. மீனம்‌ (1), இடபம்‌ (5), சிங்கம்‌ (10), அலாம்‌ (14), தனு (18) 
என அந்தரமைந்தும்‌ நின்றன. இவற்றை நீக்க, 

0--2--6 9—11—15—19 22 
என நாம்‌ மேலே கண்ட அரும்பாலை யுருவம்‌ வந்தெய்துகின்றது. 


கற்கடகப்பாலையின்‌ முதல்வீடு கற்கடகம்‌, அதனையடுத்துச்‌ சிங்கம்‌, கன்னி 
முதலியன அடைவே வருவன. சிங்கம்‌ (1), துலாம்‌ (5), தனு (9), மீனம்‌ (14), இட 
பம்‌ (18) என அந்தரமைந்தும்‌ நின்றன. இவற்றை நீக்க, 
0—2—6-—10 13—15—19 22 
என நாம்‌ மேலே கண்ட மேற்செம்பாலை யுருவம்‌ வந்தெய்துகன் றது. . 


தனுப்பாலையின்‌ முதல்வீடு தனு. அதனையடுத்து மகரம்‌, கும்பம்‌ முதலியன 
அடைவே வருவன, தனு (0), மீனம்‌ (ರ), இடபம்‌ (9), சிங்கம்‌ (14), துலாம்‌ (18) 
என அந்தரமைந்தும்‌ நின்றன. இவற்றை நீக்க, 
| 1 0 4—6—10 13—15-—19—23 
என நாம்‌ மேலே கண்ட அந்தரச்‌ செவ்வழிப்பாலை யுருவம்‌ வந்தெய்துகின்றது. 


எஞ்சிய ஒன்பதிலும்‌, இவ்வாறே அந்தரங்களை நீக்கி, அவை பெறும்‌ உருவங்‌ 
களின்‌ பெயர்களைத்‌ தந்து, பன்னீரண்டினையும்‌ முறையாக நிறுத்துவாம்‌. 




































































கும்பம்‌ ಕೀ ಎಸ |ದಷ್ಟೆ ಆ தா | 8 | ಸಾ 
அரும்பாலை | 0 | | 2 | 6 19 LL 15 | 119 22 
ಪ್ಯಾ ಗೌ சாட] சட [ச [ச ರ್ಥ ತ 
ತತ 3 | 2 | 6 |. 110118] 25/1 1928 | 
க ன 6 ரா ಭ್ಗಾಘ 
கனு | க ಈ ಉತ ತ್‌್‌ ஐ | ந | இ | 29 | தா ! ತ | அ 
ಹಂ செல்வழிய்பால [121-161-1051 [15 ಕಕ್ಷೆ 
இடபம்‌ ಆಜ ಟಗ್‌ ತ್ರ | _ | [கை உ | இ 
_அ.வினரிப்பல | 114 | 6 | |10|-] 14] 17! | 19 | E: 
சலாம்‌ அ ಬ ತ ಟಾ ಜೌ ಸ್ಛತ್ಟ தா ்‌ [கு 
ಎ ಅಂ 1 [58710 ಧ್‌ 14 327) || | 8 
மீனம்‌ ந __. ॥ ಲೆ. ೫೯. _| ಈ! த உ 
௮. கோடிப்பாலை [೫3 | § 18! 10] 14 | 118 121,” |23 
சிங்கம்‌ க்‌ 43. 31 ಎ.ಆ. ೬. ೫೯. 
அ A 51 19 112). 114; 118|21| 128 
மகரம்‌ ಈ ಉತ _ உ இ வி: தா கு அ |. 
செவ்வழிப்பாலை 0 ' 8. ன; | 9 | 19 | த 1 | 18 | | 22 | 
மிதுனம்‌ ol: | தா | கு | அ [கை | ௨ | | 
ರಾಣ ೬೯ ಆರಾ ತ! ಡು இ 
ತ. ಜ್‌ | 0 ೨ | | 3 9 | | 18 | 16 | | 18 | | ೦೧ | 
(ಗಳ ಈ ಆ. __ ಈೌ கை ௨ | இ லி தல ಹ 
ರೊಂ 04 ದ್‌ ದ ಭನ ಶಿ ದ ಉೌ ದಷ್ಟಿ 





ஈன்‌ 

















மேடம்‌ ಇಡ್ತಾ | ಈ ಉಹ “ಸ 
கோடிப்பாலை !0 க்‌ ಈ] 78 || | 22 | 
ಈ | 1 = TT c ந ಬಸಿದ ல்ல 
கன்னி . ಗ ತಾ ಗಾ ಗ இ |வீ। தா 
ಡು 0 a 110 5. ೪೫ 5 ||| 
ರಕ್‌ க தது தைன வைக பப வக மதம்‌ வையி னள த க்‌! 


பன்னிரு பாலையின்‌ நிறையுருவங்கள்‌ ஐந்து கிரமங்களுக்கும்‌ பொதுவாக 
அமைந்தன. எந்தக்‌ கிரமத்தின்‌ வட்டப்பாலை யுருவினைப்‌ பெற விரும்புன்றோமோ, 
அந்தக்‌ கிரமத்திற்குரிய அந்தரங்களை நீக்கி, எஞ்சிகின்ற ஈரம்புகளிலே வட்டப்பாலை 
யுருவினைக்‌ காணுதல்வேண்டும்‌. இளிக்ரெமத்திற்குரிய அந்தரங்களை நீக்கி, மேலே 
யாம்‌ பெற்ற வுரு, இளிக்செமத்து வட்டப்பாலையாகும்‌, திரிபுச்குத்திர விதியினாற் 
கணித்துக்‌ கண்ட பன்னிரண்டும்‌ அரும்பாலை முதலாக அமைந்து நிற்கக்‌ காண்னெை்‌ 
றோம்‌, அந்தரப்பாலை யைந்திலும்‌ முதலில்‌ நின்ற நரம்பு ஈற்றிலும்‌ பெய்யப்பட்‌ 
டிருக்கிறது, இவ்வாறு பெய்து பாடுதல்‌ பண்டையோர்‌ வழக்கென்பதை அரங்‌ 
கேற்றுகாதை யுரையினா லறிகின்றோம்‌.. | | 


நட்புத்தொடர்பிலே தோன்றும்‌ அலகெண்களாகிய 0௨9-185 14_1_ 
10—19—6—15—2-— 11 என்பவற்றை, முறையே, கும்பம்‌, கற்கடகம்‌, தனு, இட 
பம்‌, துலாம்‌, மீனம்‌, சிங்கம்‌, மகரம்‌, மிதுனம்‌, விருச்சிகம்‌, மேடம்‌, கன்னி என்னும்‌ . 
்‌ நிரல்களில்‌ நின்ற அலகுநிலையெண் களோடு கூட்டச்‌, சுருதிவீணையிலே இசைத்த்ற்‌ 
குரிய முறையாக ௩ாம்‌ பாலைத்திரிபியலிலே காட்டிய இளிக்ரெமத்து வட்டப்பாலை 
யுருவம்‌ வந்தெய்தும்‌. அந்தரப்பாலை ஐந்தினையும்‌ நீக்க, எஞ்ச நிற்பன பெரும்பாலை 
ஏழுமாம்‌. அரந்தரப்பாலை ஐந்தினையும்‌ நிறுத்தி, முதனரம்பின்‌ அலகுநிலையாகிய்‌ 
1 இனை எவ்விடத்துங்‌ கழித்துப்‌ பெற்ற ஐந்தும்‌, அவ்வப்‌ பெயரிய பெரும்பாலை 
யுருவாதல்‌ காண்கின்றாம்‌. ` ಹ ಬರ 2 ಟೇ 0 

பன்னிருபாலை யுருவங்களை இக்காலத்துக்‌ குறியீட்டெழுத்துக்களால்‌ எழுதப்‌ 
புகுவாம்‌. அவ்வாறு செய்யுமுன்‌, வடகாட்டிலும்‌ தென்னாட்டிலும்‌ வழங்கும்‌ சுவர 
ஸ்கதானங்களைக்குறித்து ஒரு சில கூறவேண்டியிருக்கெது. | 

வேங்கடமகி யேற்படுத்திய பன்னிரண்டு சுவரஸ்தானங்களை, ஓழிபியலிலே, 
" வேங்கட (೧೮೬/೧ அகோபல பண்டிதருங்‌ கொண்ட சருதிகள்‌  என்ப்‌ பெயரிய பிரிவி 
ಪುರಿ காணலாம்‌, சுத்த காந்தார, சுத்த நிஷாதங்கை வேங்கடமகி, முறையே, 
பஞ்சசுருதி ரிஷபத்திலும்‌, பஞ்சசுருதி தைவதத்திலும்‌ நிறுவினார்‌. வீணைக்கருவி 
யமைப்போர்‌ வேங்கடமகி கொண்ட சுருதிகளின்‌ நரம்பு நீளங்களை யறிந்திலர்‌. 
பண்டைத்‌ தமிழிசை நூல்களும்‌ வடமொழிப்‌ பரதமுங்‌ காட்டிய வழிமுறையிலே, 
தொன்றுதொட்டுத்‌ தம்‌ முன்னோர்‌ கைக்கொண்ட கணக்கின்படி தொழிலாளர்‌ கருவி 
யமைத்துச்‌ சென்றனராதலின்‌, வேங்கடமகியின்‌ சுருதிமுறை வழக்கு வீழ்ந்தது. 
வேங்கட மகியின்‌ பஞ்சசுருதியானது பழைய சதுசருதிக்கும்‌ பஞ்சசுருதிக்கும்‌ இடை 
யில்‌ நிற்பது. பிற்காலத்து இசைவாணர்‌ பழைய சதுசருதி ரிஷபத்தையே சுத்த 
காந்தாரமெனவும்‌, பழைய சதுசுருதி தைவதத்தையே சுத்த நிஷாதமெனவும்‌ வைத்‌ 
தனர்‌. வேங்கடமகி கற்பித்த எழுபத்திரண்டு மேளகர்த்தா ராகங்களைப்‌ பழைய 


“எக 


யாழ்‌ நூல்‌ 








க க்கக்‌ 








 சுருதியிலமைந்த வீணக்கருவியிலே இசைத்தலீனாலே ஏற்படும்‌ ಚ கென்‌ 
னட்டிலே, இன்னும்‌ தீரா வழக்காக நிற்கன்றன. மதுரை நாதஸ்வர வித்துவான்‌ 
யொன்னுச்சாமிப்பிள்ளை யவர்களை யுள்ளிட்ட பல வித்துவான்‌௧ள்‌ மேளகர்த்தா 
ராகங்கள்‌ முப்பத்திரண்டே கொள்ளவேண்டு மெனக்‌ கூறுவர்‌. வேங்கடமதி 
கொண்ட சருதிகளின்வழி நிற்பின்‌, எழுபத்திரண்டு கொள்வதில்‌ இழுக்கில்லை, 
அல்தன்‌ றியும்‌, வேங்கட மகி மேலதிகமாகக்கொண்ட காற்பது மேளகர்த்தா ராகங்க 
ளுட்‌ சில *பண்டையோர்‌ வகுத்த சிறுபாலை யைந்தும்‌ நிலைக்களமாகத்‌ தோற்றி 
யிருத்தல்‌ கூடு மென்பதனை ஒழிபியலிலே “எழுபத்திரண்டு மேளகர்த்தாக்களின்‌ 
ಚಟಕ ಇತ್ತ என்னும்‌ பிரிவினுள்ளே காட்டுவாம்‌, இரு மத்திமமும்‌ வரும்‌ 
இராகங்களை வேங்கடமகி கொண்டிலர்‌, வடநாட்டு வழக்கில்‌ அத்தகைய ராகங்‌ 
கள்‌ உள்ளன, செவ்வழிப்பாலை பஞ்சமம்‌ ೮೮. இரு மத்திமமும்‌ பெற்றுப்‌ 
பண்ணாய்‌ நின்றது.  இப்பொருளினை இவ்வியலின்‌ மற்றோரிடத்தில்‌ விரிவுற 
ஆராய்வாம்‌. *£பிலாவல்‌' எனப்‌ பெயரிய தரசங்கராபரண மேளத்தைச்‌ சுத்த 
சுவர மேளமெனக்‌ கொண்ட வடடநாட்டார்‌, அதனிடத்திள்ள சுவரங்களைச்‌ சுத்த 
சுவரங்களெனக்கொள்வர்‌. சங்கிதரத்தினாகரத்திலும்‌, இராகவிபோதத்திலும்‌, சுவர 
மேள கலாநிதியிலும்‌, சங்கதசாராம்ருதம்‌, சங்கீதபாரிஜாதம்‌ முதலிய பிற இசை 
நூல்களிலும்‌ சுவரஸ்தானங்கள்‌ பல்வேறு வகையாக நிர்ணயிக்கப்பட்டன. மேலும்‌, 
இவ்வாராய்ச்‌ 8 நூலினுள்ளே, யாம்‌ காட்டிய ஐவலைக்‌ நெமங்களிலும்‌ இசைச்‌ 
சுவரங்கள்‌ இடம்பெயர்ந்து, வேறுவேறு சுருதிகளில்‌ நிற்பனவெனக்‌ கண்டாம்‌, 
ஆதலினாலே, பொருளை வரையறை செய்யும்பொருட்டு, இளிக்ெரமத்திலே, நரம்புகள்‌ 
நின்‌ற அடைவிலே எய்தும்‌ பெயர்களையும்‌, இக்காலத்திலே, தென்னாட்டிலும்‌ வட 
நாட்டிலும்‌ வழங்கும்‌ பெயர்களையும்‌, யாம்‌ வழங்கப்போகின்‌ற குறியிட்டெழுத்துக்‌ 
களையும்‌ ஒருங்கு நிறுவி அட்ட வணைப்படுத்துவாம்‌, 











ಇತಿ ಅಟಿ ಪಿ தென்னாட்டு வடநாட்டு குறியீட்டு 
ஈரம்படைவு | சுவரஸ்தானங்கள்‌ சுவரஸ்தானங்கள்‌ 'வரஸ்தானங்கள்‌ | எழுத்துகள்‌ தீதக்கள்‌ 

ಇ. ಇಟಿ ஷட்ஜம்‌ ௪ 
விளரி சுத்தரிஷபம்‌ கோமளரிஷபம்‌ 8 
விளரியர்தரம்‌ ச அசருதிரிஷபம்‌ சுத்தரிஷபம்‌ 1 
தாரம்‌ சாதாரணகாமர்தாரம்‌ கோமளகாந்தாரம்‌ க 
தாத்த னெர்தரம்‌ அர்தரகார்தாரம்‌ சுத்தகார்தாரம்‌ | ಣ 
குரல்‌ சத்தமத்திமம்‌ சத்தமத்திம்ம்‌ | ம 
முரலினர்தாம்‌ ்‌ மிரதிமத்திமம்‌ திவிரமத்திமம்‌ மி 
அத்தம்‌ பஞ்சமம்‌ . பஞ்சமம்‌ ಟ್ರ 1 
கைக்கிளை சத்ததைவதம்‌ |  கோமளதைவதம்‌ க 
ஐகக்களையினம்தாம்‌ சஅசுருதிதைவதம்‌ | சுத்ததைவ தம்‌ தி 
உழை கைகிகிநிஷா தம்‌ 16311111, வா தம்‌ 1] 
உழையினர்தாம்‌ | காகலிநிவாதம்‌  சுத்தமிவஷாதம்‌ கி 

1 


ಹಾ ಬ್‌ 





[ தென்னாட்டில்‌ இக்காலத்தில்‌ வழங்கும்‌ 2೫೫ ೫113229559 1122೬ சதுசுருதி ரிஷபத்தின்‌ 
குறியிட்டினையும்‌, சுத்தஙிஷாதம்‌ ச துசுருதி தைவதத்தின்‌ குறியிட்டினையும்‌, ஷட்சுருதி்‌ 


18 612. 


ಕಿ 


பணணீியல்‌ 


த 
த வ்‌ க்கக்‌ 





ன ಅಧ ರ 


ரிஷபம்‌ சாதாரணகாந்தாரத்தின்‌ குறியீட்டினையும்‌, ஷட்சருதிதைவதம்‌ கைசிிறிஷா 
தத்தின்‌ குறியீட்டினையும்‌ பெறுவ, மேலே தந்த குறியிட்டெழுத்துக்கள்‌ வடநாட்டு 
வழக்கைப்‌ பின்பற்றியனவாதலின்‌, வடநாட்டு இராகங்களைக்‌ குறித்தற்கும்‌ பயன்‌ 
படுவ. ] 

ஏழ்பெரும்பாலைகையும்‌ மேலே காட்டிய குறியீட்டெழுத்துக்களினாலே 
எழுதுமிடத்து, அவை பின்வருமாறு அமைவன : 


செவ்வழிப்பாலை சரகமமிதநரநச௪ 
விளரிப்பாலை சரகமப ತಥ ಈ 
படுமலைப்பாலை சரிகமப தர௩நச 
கோடிப்பாலை சரிகமப திச 
செம்பாலை சரிகமப திச 
அரும்பாலை சரிகிமபதிநிச 
மேற்செம்பாலை சரிகிமிபதிநிச 


றுபாலையைந்தும்‌ பின்வருமாறு அமைவன : 


அந்தரச்‌ செவ்வழிப்பாலை 


ரரிகிமிபதிநிர 


விளரிப்பாலை ரரிகிமிததிநிர 
೫. படுமலைப்பாலை ரககிமிததிநிர 
32 கோடிப்பாலை ரககிமிதரம நிர 
33 செம்பாலை ரகமமிதமநிர 


சுவரங்களை ஒருவீடு (ஸ்தானம்‌) முன்னாகத்‌ தள்ளி நிறுத்த, இவை தத்தம்‌ 


பெயரிய பெரும்பாலையா தல்‌ காண்கின்றாம்‌. 


அரும்பாலை, மேற்செம்பால்யொழிந்த பெரும்பாலை யைர்தும்‌ பண்ணு நீலை 
யிலே பின்வராம்‌ பண்ணாவன. “யாழின்பகுதி” எனத்‌ தொல்லாசிரியர்‌ கூறிய யாழ்ப்‌ 


பெயர்களையும்‌ உடன்‌ றருவாம்‌, 


ಓಳು பண யாழ்‌ 
ಕ க்க விளரியாழ்‌ 
செவ்வழிப்பாலை விளரிப்பண்‌ ம்‌ 
நெய்தல்யாழ்‌ 
விளரிப்பாலை | செவ்வழிப்பண்‌ { செவ்வழியாழ்‌ 
முலலைப்பண்‌ முல்லையாழ்‌ 
பமெலைப்பாலை குறிஞ்சிப்பண்‌ குறிஞ்சியாழ்‌ 
கோடிப்பாலை மருதப்பண்‌ மருதயாழ்‌ 
செம்பாலை பாலைப்பண்‌ பாலையாழ்‌ 


|  முல்லையுஞ்‌ சாதாரியும்‌ செவ்வழியாழிற்குரிய இறமென்பது பின்னர்க்‌ காட்‌ 


டப்படும்‌, 


செவ்வழி முல்லைக்குரியதாக விருப்ப, அதனை நெய்தலொடு புணர்த்துக்‌ 


கூறிய இளம்பூரணரும்‌ பிறரும்‌ வழுவுற்றனரோ வெனின்‌, அற்றன்று; திறனில்‌ 


1೯610. 


யாழ்‌ நூல்‌ 
பா ரை 
யாழாகிய மெய்தல்யாழை இசைநூலாசிரியர்‌ பெரும்பண்‌ வரிசையினின்‌ ಆರಿಗೆ 
விட்டாராதலின்‌, மாலைப்பொழுதிற்குரிய செவ்வழியாழினை எற்பாட்டோடுஞ்‌ சார்ச்‌ 
திக்‌ கூறியது ஒருவாற்றா னமையு மென்க,” என யாம்‌ இவ்வியலின்‌ முதற்பிரிவிற்‌ 
கூறியது இத்தொடர்பில்‌ உணரற்பாலது. மேலே “பெரும்பண்‌ வரிசை ' யென்றது 
“ நாற்பெரும்‌ பண்ணென வகுத்து நிறுத்திய வரிசை ' யென விரியும்‌. 


௧௧-ஆம்‌ பரிபாடலிலே, " பண்கண்டு திறனெய்தாப்‌ பண்டாளம்‌ பெறப்பாடி ' 
என்னுமிடத்தும்‌ குறிப்பிட்டது, செவ்வழிப்பாலையி தித்த விளரிப்பண்ணினையே 
யாம்‌, இது பண்ணாய்‌ நிற்றற்குரியது, திறம்‌ தோற்றுதற்கு உரியதன்றாுகலின்‌, பண்‌ 
கண்டு திறன்‌ எய்தாப்பண்‌ * எனப்பட்டது. 


கானல்வரிப்‌ பாடலினுள்ளே, " நுளையர்‌ விளரி மொடிதரு திம்பாலை, இளி 
மயிற்‌ கொள்ள விறுத்தா யான்மாலை' என்னுமிடத்து, இளங்கோவடிகள்‌ குறித்தது 
விளரிப்பாலையி லுதித்த செவ்வழிப்பண்ணினை. மாலைக்குரிமை செவ்வழிப்பண்‌ 
ணாதலை இவ்வியலின்‌ முதற்பிரிவினுட்‌ காட்டினாம்‌, கிளை யென்றது இளியின்‌ கிளை 
யாகிய துத்தத்தை. இளியின்‌ பகைநரம்பாகிய கைக்கிளையினை, இளையர்‌ கள்ளுண்ட 
மயக்கத்தனாலே தடவினார்‌ எனக்‌ கூறிய அரும்பதவுரையாசிரிய ருரை பொருந்தா 
வுரையாகும்‌. நுளைய ரிசைத்த பாலை “ தீம்பாலை ' எனச்‌ சிறப்பித்துக்‌ கூறப்பட்டிருத்‌ 
தலை நோக்குக, விளரிப்பாலை முல்லைப்பண்ணாதலை ஆய்ச்சியர்‌ குரவையினை ஆராயு 
மிடத்துங்‌ காட்டுவாம்‌, 
£ வணர்கோட்டி்‌ £ஒீறியாழ்‌ வாங்குபு தழீஇப்‌ 
புணர்புரி கரம்பிற்‌ பொருள்படு பத்தர்க்‌ * 
குரல்‌ குரலாக வருமுறைப்‌ பாலையிற்‌ 
அத்தம்‌ குரலாத்‌ தொன்முழை யியற்கையி 
ಪತತ குறிஞ்சு யகவன்‌ மகளிரின்‌ 
மைர்தர்க்‌ கோக்யெ வருவிரும்‌ தயர்ந்து ? 
என நடுகற்காதையினுள்ளை குறிஞ்சிப்பண்ணி னிலக்கணம்‌ க.றப்பட்டது. இளிக்‌ 
விரமத்திலே குரல்‌ குரலாயது ಒಟುಟ ರು. இதுவே பழைமை பொருந்திய தாரக்‌ 
சரமத்திலே அதீதங்‌ குரலாக நின்றதாதலானும்‌, ஒன்பான்‌ கோவையி னமைந்த சீறி 
யாழ்‌ தாரக்கிரமதீதி லிசைகூட்டப்பட்ட தாதலானும்‌, “துத்தங்‌ குரலாத்‌ தொன்முை 1). 
யியற்லையி' னென்றார்‌. படுமலைப்பாலை குறிஞ்சிப்பண்ணாதல்‌ இதனாற்‌ பெ ಉಲಿ. 
"ಆಹು ' எவனும்‌ பெயரும்‌ குறிஞ்சி நிலத்தினைச்‌ சுட்டி நிற்றல்‌ காண்க, 

3 சல்வா யிளீவாய்க்‌ கேட்டன ளன்றியும்‌ 
வன்டுழை மருக்கி னைம்தினு மேநினும்‌ 
உழைமுத வாகவும்‌ உழைமி ராகவும்‌ 
குரன்முத லாகவும்‌ குரலீ மாகவும்‌ 
அகறிலை மருதமும்‌ புறநிலை மருதமும்‌ 
 ௮அருசியல்‌ மருதமும்‌ பெருகியல்‌ மருதமும்‌ 
கால்வகைச்‌ சாதியும்‌ சலம்பெற ரோக்‌ ? 


என வேனிற்காதையினுள்ளே மருதப்பண்ணி னிலக்கணம்‌ க்றப்பட்டது. | இங்குக்‌ 


பண்ணியல்‌ 





ಹಾ 


கூறிய நாற்பாலும்‌ நால்‌வேறு பாலையன்று; அனைத்தும்‌ கோடிப்பாலையேயா மென்‌ 
பதை வேனிற்காதை யுரையினை யாராயுமிடத்துக்‌ காட்டுதும்‌, 


அரங்கேற்றுகாதையினுள்ளே, “பாந்பட நின்ற பாலைப்‌ பண்மேல்‌' (௧௫௯ ஆம்‌ 
அடி) என்றமையின்‌, றல்‌ இணைநரம்பாகத்‌ தொடுத்தவழித்‌, காரமுதற்‌ 
செம்பாலை, உழைமுதல்‌ “வம்‌..[று மரபிற்‌ செம்பாலை” யாகியவிடத்துத்‌ தோன்றியது 
பாலைப்பண்‌ ஆகும்‌. பாலையாழ்‌ செம்பாலையுட்‌ பிறக்கு மென்பதை வேனிற்காதைக்கு 
அடியார்க்குல்லார்‌ கண்ட. உரையினாலும்‌ ಬರ ಲಿ. 


பெரும்பண்‌ நான்கிற்கும்‌ உரியனவாக வமைந்த செம்பாலை, படுமலைப்பாலை, 
கோடிப்பாலை, விளரிப்பாலை யென்னும்‌ நான்கையும்‌ சகோடயாழிலே இணை நரம்‌ 
பாகத்‌ தொடுத்துப்பாடலாம்‌. செம்பாலையினை இணை௩ரம்பாகத்‌ தொடுக்கும்‌ முறை 
அரங்கேற்றுகாதை யுரையினுள்ளே காட்டப்பட்டது. ஒழிந்த மூன்‌ நினையும்‌ இணை 
நரம்பாகத்‌ தொடுக்கும்‌ முறை ஆய்ச்சியர்குரவை யுரை, வேனீற்காதையுரைகளை 
ஆராயுமிடத்துக்‌ காட்டப்படும்‌. 


பெரும்பண்‌ நான்கென வகுத்தமையின்‌, பண்கொள்ளாம்‌ நீர்மையில்‌ நெய்தற்‌ 
றிணையினையும்‌ முல்லைத்திணையினையும்‌ ஒருங்கு நிறுவுதல்‌ இன்‌ றியமையா ததாயிற்று. 
£ தாரத்‌ அழைதோன்றப்‌ பாலையாழ்‌ தண்குரல்‌ 
ஒரு முழைதொன்றக குறிஞ்சியாம்‌-—நரேரே 
இளிகுரலிற்‌ றோேன்ற மருதயாழ்‌ அத்தம்‌ 
இளியிற்‌ பிறக்கரெய்த லியாழ்‌ ? 
என அடியார்க்குநல்லார்‌ ர்க; காட்டிய ) மேற்கோட்குத்திரத்திலே, 
நெய்தல்யாழ்‌ எனக்‌ குறிப்பிட்டது, முல்லையாழாயெ செவ்வழியாழினையே யாம்‌, 
படுமலைப்பர்லை்‌ குறிஞ்சியாழாகு மெனவும்‌, கோடிப்பாலை மருதயாழாகு மெனவும்‌, : 
ெப்பதிகார நூற்‌ சான்று காட்டி மேலே யாம்‌ நிறுவினேமாதலின்‌, உரை மேற்‌ 
கோட்‌ குத்திர தீதிலே * குறிஞ்சியாழ்‌ ?, “ மருதயாழ்‌' என்ற சொற்கள்‌ இடமாறிநிற்றல்‌ 
வேண்டுமென்பது தெளிவாறெது. மயக்க மெய்தாது காத்தற்பொருட்டு, * கெய்தல்‌ 
என்னுஞ்‌ சொல்லினை * முல்லை “யென மாற்றுதலும்வேண்டும்‌. 
£ தாரத்துழை தொன்றப்‌ பாலையாழ்‌ தண்குரல்‌ 
ஒ௫ுமுழை தோன்ற மருதயாழ்‌—-ரேரே 
இளிகுரலிற்‌ றோன்றக்‌ கு சிஞ்சியாழ்‌ அத்தம்‌ 
இளியிற்‌ பிறக்கமுல்லை யாழ்‌ ' 
என மேற்கோட்குத்தி திரம்‌ நிற்றல்‌ னல ್‌ “குரல்வாய்‌ இளிவாய்க்‌ கேட்ட 
னள்‌ * என வேனிற்காதையுட்‌ கூறியதனை உரியவிடத்து ஆராய்வாம்‌. கூத்திரத்துப்‌ 
பொருளைத்‌ தூய்மைசெய்யும்பொருட்டு, அதனுட்‌ குறித்த நாற்பெரும்‌ ಯಾ ಯು ತಿಲ, 
' பண்கண்டுதிறனெய்தாப்‌ பண்‌ ணாாயெ விளரிப்பண்ணுக்கும்‌, இளிக்ரமத்திலே 
இயைந்த நரம்படைவினை த்‌ கருவாம்‌. 


ஈளடு 


யாழ்‌ நூல்‌ - 


ಹೋ க ப க யல்‌ மைய துவைத ஆத்‌ 








ஈரம்படைவு 
. பாலைநிலை க்கா ளு தணைப்பண்‌ 
மெலிவு சமன்‌ வலிவு 
செம்பாலை கமபத |[நிசரிகமபத நிசரி |பாலை 
கோடிப்பாலை நிசரிக [மபதநிசரிக மபத மருதம்‌ 
படுமலைப்பாலை ல்ல சரிகமபதஙி சரிக குறிஞ்சி 
வீளரிப்பாலை சரிகம |(பதநிசரிகம பதறி முல்லை 
செவ்வழிப்பாலை பதநிச |ரிகமபதநிச ரிகம நெய்தல்‌ 
ஆய்ச்சியர்‌ குரவையினுள்ளே, 
“பாடுதும்‌ 
முல்லைத்திம்‌ பாணி யென்றாள்‌, 
எனக்‌, 


குமன்மந்தமாக இளி சமனாக 

வரன்முறையே அத்தம்‌ வலியா உரணிலா 

மந்தம்‌ விளரி பிடிப்பா ளஎவணட்பின்‌ 

பின்றையைப்‌ பாட்டெடுப்பாள்‌ 
என முல்லைப்‌ பண்ணுக்கு நரம்படைவு கூறப்பட்டது. குரலும்‌ விளரியும்‌ மெலிவுத்‌ 
தானத்தில்‌ நிற்றல்‌, மேலே தந்த ஐந்து நிரல்களினுள்ளே விளரிப்பாலை நிரலில்மாத்‌ 
திரம்‌ அமைந்து நிற்பதை நோக்குக. உழைமுதற் கைக்கிளையீறாகக்‌ கட்டிய சகோட 
யாழிலே, விளரிப்பாலைக்கு அமைந்த நிரலினை எவ்வாறு பொருந்தக்‌ கொள்ளலா 
மெனின்‌, சகோடயாழ்‌ பதினாறு கோவையாகவும்‌ வருமென இலக்கணம்‌ கூறப்பட்‌ 
டுள்ளதாதலின்‌, ஈற்றிலொரு உழை நரம்பினைப்‌ பெய்து, உழைமுத லுழைமீறுயெ 
நிரலிலே முதலுதையினைக்‌ கொள்ளாதொழிய, இளிமுதல்‌ . உழையீறாகப்‌ பதினான்கு 
நரம்பாகுமென்பது. 


மேலே தந்த ஐந்து நிரலிலும்‌, மெலிவுத்‌ தானத்தின்‌ முதலினின்‌ ற நரம்பின்‌ 
ஜனைநரம்பான ಈ, சமன்‌ தானத்து முதலிலும்‌, வலிவுத்‌ தானத்து முதலிலும்‌ பொருந்தி 
நிற்றலை நோக்குக, 


"57೫55 உழை தோன்றப்‌ பாலையாழ்‌' என்றது, இளிக்கரமத்திலே தாரம்‌ 
முதல்‌ செம்பாலையாதலின்‌, "ಟು 1 ತಡಿಗೆ ಆ' இரிபின்றிச்‌ செம்பாலையாக நிற்க, 
தாரத்தின்‌ ளைமரம்பாகிய உழையினை முதலிற்கொண்ட 'நிசரிகமப தடியில்‌ 
விளரி, தாரங்கள்‌ தாரத்தாக்கத்தினால்‌ அந்தரக்கோலி ணிற்றலினாலே யமைந்த 
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பண்ணியல்‌ 


ட 





£நிசரிகமபதஙி' என்னும்‌, "ಎಲೇ மரபிற்‌ செம்பாலை யானது தாரம்‌ முதற்‌ 
செம்பாலையோடு இணைந£ரம்பாகத்‌ தொடுத்துப்‌ பாடப்படுமிடத்துப்‌, ಸಃ என்‌ 
னும்‌ பெரும்பண்‌ தோற்றுமெனப்‌ பொருள்படும்‌. 


அவ்வாழே, “ துண்குரல்‌ ஒருமுழை தோன்ற மருதயாழ்‌' என்றது, "ಜೆ சரிக 
மப தநி” என்னும்‌ உழை முதற்‌ கோடிப்பாலையும்‌, ‘மபதநிசரிக ம” என வீளரி 
தாரங்கள்‌ அந்தரத்தில்‌ நின்ற குரல்‌ முதல்‌ கோடிப்பாலையும்‌ இணை£ரம்பாகத்‌ 
தொடுத்துப்‌ பாடப்படுமிடத்து, மருதயாழ்‌ என்னும்‌ பெரும்பண்‌ தோன்றுமெனப்‌ 
ட 


"மேலும்‌, “நேரே இளிகுரலிற்‌ ರ್ಥ றக்‌ குறிஞ்சியாழ்‌' என்‌ ௮, "೧ 5ಡಿ 
சரிகம” என்னும்‌ குரல்‌ முதற்‌ படுமலைப்பாலையும்‌, ‘சரிக மப த நி ச? என வீளரி 
தாரங்கள்‌ அந்தரத்தில்‌ நின்ற இளிமுதற்‌ படுமலைப்பாலையும்‌ இணை நரம்பாகத்‌ தொடுத்‌ 
துப்‌ பாடப்படுமிடத்துக்‌, குறிஞ்சியாழம்‌ என்னும்‌ பெரும்பண்‌ தோன்றுமெனப்‌ 
பொருள்படும்‌. ௧௯ ஆம்‌ பரிபாடலிலே, “யாழினினிகுரல்‌ சமங்கொள்வோரும்‌” என்‌ 
பதும்‌ இப்பொருளை யுணர்த்திற்று. பின்னரும்‌, “துத்தம்‌ இளியிற்‌ பிறக்க முல்லை 
யாழ்‌” என்றது, “சரிகமப தநிச' என்னும்‌ இளிமுதல்‌ விளரிப்பாலையும்‌, “ப தநி௫ 
ரிக மப? என விளரி தாரங்கள்‌ அட்தரத்தில்‌ நின்ற துத்தம்‌ முதல்‌ விளரிப்பாலையும்‌ 
இணைநரம்பாகத்‌ தொடுத்துப்‌ பாடப்படுமிடத்து, முல்லையாழ்‌ (செவ்வழியாழ்‌) என்‌ 
னும்‌ பெரும்பண்‌ தோன்றுமெனப்‌ பொருள்படும்‌. 


செவ்வழிப்பாலையி லுதித்த விளரிப்பண்‌ திறந்‌ தோற்றுதற்கு நிலைக்களனாகா 
தெனக்‌ கூறினாம்‌. அரும்பாலை, மேற்செம்பாலைப்‌ பண்களுக்கு நிலம்‌ வகுத்திலராத 
லின்‌, அவை திணைப்பண்ணாகாது, பொதுவாய்‌ நிற்றற்குரிய என்பது க்‌ | 
றது. திணைக்குரியபொழுது கொள்வன திணைப்பண்கள்‌ த்வனி | 
“மாலை மருதம்‌ பண்ணிக்‌ காலைக்‌ 
கைவழி மருங்கிற்‌ செவ்வழி பண்ணி . 
வரவெமர்‌ மறந்தனர்‌ ? 
என்‌ றமையின்‌, வைகறை, விடியலுக்குக்‌ கோடிப்பாலையி லதித்த மருதப்பண்‌ ணுரிய 
தென்பதும்‌, எற்பாடு, மாலைக்கு விளரிப்பாலையி ಎಕೈಕ செவ்வழிப்பண்‌ உரியதென்‌ 
பதும்‌ பெறப்பட்டன. படுமலைப்பாலையி லுதித்த குறிஞ்சிப்பண்‌ யாமப்‌ பொழுதிற்‌ 
குரியதென நடுகற்காதையினா லறிகின்றாம்‌. ஆங்குக்‌ கோலங்கொண்ட மகளீர்‌ தம்‌ 
கணவரொடு கூடுதற்‌ கியைந்தது யாமப்பொழுதாதலின்‌, அப்பொழுதினையே ಆಜಿ 
சிப்‌ பண்ணுக்குப்‌ பண்டையாசிரியர்‌ கொண்டனரென்பது தெளிவாகின்றது. “பாய்‌ 
கலைப்‌ பாவை பாடற்‌ பாணி, ஆசான்‌ திறத்தினமைவரக்‌ கேட்டு” எனப்‌ புறஞ்சேரி 
மிறுத்த காதையினுள்ளே, ஈ£ீண்பகலும்‌, வேனிற்‌ பெரும்பொழுதும்‌, கொற்றவை 
யாகிய பாலைத்திணைத்‌ தெய்வமும்‌, செம்பாலையுட்‌ பிறந்த பாலைப்‌ பெரும்பண்ணோடு 
சார்த்திக்‌ கூறப்பட்டன. 
வேனிற்காதை யுரையிலே, விளரிப்பாலையினுள்ளே பெருகியல்‌ மருதப்பண்‌ 
பிறந்ததென அசிரியர்‌ அடியார்க்குநல்லார்‌ கூறினாரெனின்‌, அவர்‌ வரலாற்றுமுறை. 
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யாழ்‌ நூல்‌ | 
மறந்த காலத்‌ து. உரை செய்தாரா தலின்‌, அவ்வாறு கொண்டாரெனக்‌ கூ மவேண்டி 
பிருக்கறது. அகநிலைமருதம்‌, புறநிலைமருதம்‌, அருயெல்மருதம்‌, பெருகியல்மருதம்‌ 
என்னும்‌ நான்கு சாதியும்‌ கோடிப்பாலையி லுதித்தன வென்‌ பதனை வேனிற்காதை 
யுரையினை ஆராயுமிடத்துத்‌ தெளிவுபடுத்துவாம்‌. | 


செவ்வழிப்பாலை திறந்‌ தோற்றுதற்‌ குரியதன்‌ ருதலீன்‌, எஞ்சிய ஆறினுள்ளும்‌ 
என்ன தொகையினவாகிய திறங்கள்‌ தோற்றுதல்‌ கூடுமென ஆராய்ந்த றிவாம்‌, திற 
மென்னுஞ்‌ சொல்‌ பெரும்பண்னணொழிந்த அனை த்தினையுங்‌ குறிக்குமா தலின்‌, பண்‌ 
ணியற்றிறம்‌, திறம்‌, திறத்திறம்‌ என்னும்‌ வழக்கு உளதாயது. அனைத்திலும்‌ திறம்‌ 
என்னும்‌ மொழி பொருந்தி நிற்றல்‌ காண்க, நாற்றுமூன்று பண்‌ என்‌ மையின்‌, 
திறத் னையும்‌ பண்ணெனக்‌ கொள்ளுதலும்‌ மரபாம்‌ என்பது புலப்படுகிறது. இவ்‌ 
வாராய்ச்சியினுள்ளே, ஏழு இசைநரம்புகள்‌ பெற்று ஈடப்பவற்றைப்‌ பெரும்பண்‌ 
ணெனவும்‌, ஆறு இசைமரம்புகள்‌ பெற்று ஈடப்பவற்றைப்‌ பண்ணியற்‌ றிறமென 
வும்‌, ஐர்து இசைநரம்புகள்‌ பெற்று நடப்பவற்றைத்‌ திறமெனவும்‌ வழங்குவாம்‌, 
இம்மூன்‌ றினை யும்‌, இக்காலத்தார்‌, சம்பூரணம்‌, ஷாடவம்‌, ஒளடவம்‌ என்பார்‌. நாலு 
இசைநரம்புகளால்‌ நடப்பதென இக்காலத்தார்‌ கொண்ட சதுர்த்தம்‌ என்னும்‌ திறத்‌ 
'இறம்‌ இவ்வாராய்ச்சிக்கு வேண்டப்படாது. அனைத்தினையும்‌ பண்ணெனக்‌ கு றிக்‌. 
கும்‌ வழக்கும்‌ இவ்வாராய்ச்சியுள்‌ ஆளப்படும்‌, | 








எம்‌ பெரும்பாலைகளிற்‌ றோன்றிய உருக்கள்‌, * வண்ணப்பட்டடை ” என்னும்‌ 
இளிநரம்பு (ஷட்ஜம்‌) முதலாகக்‌ கொள்ளுகின்ற உருவங்கள்‌ முதலிலே காண்பாம்‌, 
அதன்மேல்‌, ஏழ்‌ பெரும்பாலையும்‌ வேறு வேறிடங்களிலே தொடங்குதலா லெய்திய 
உருவங்களைக்‌ காண்பாம்‌, மேலே நாம்‌ அட்டவணைப்படுத்திய குறியீட்டெழுத்துக்‌ 
கலைப்‌ பயன்படுத்துமிடத்து, ஷட்ஐம்‌ எல்லா உருக்களின்‌ முதலிலும்‌ இறுதியிலும்‌ 
வருவதாதலின்‌, அ௮ஃல்தொழிந்த மற்றைய எழுத்துக்களைத்‌ தருவாம்‌, கற்போர்‌ எல்லா 
உருக்களின்‌ முதலிலும்‌ இறுதியிலும்‌ ஷட்ஜத்தின்‌ குறியீடாயெ "ಆ' வினைப்‌ பெய்து 
கொள்வார்களாக, ஷட்ஓம்‌ புறுநீங்கலாகச்‌ சம்பூரணத்துக்கு ஆறு சுவரமும்‌, ஷாட 
வக்திற்கு ஐந்து சுவரமும்‌, ஒளடவத்திற்கு நான்கு சுவரமும்‌ அமைவன. இரு பாலை 
யில்‌ ஒருரு வந்தெய்துமிடங்களில்‌, ஒரு பாலையிலே அதனைக்‌ கணக்கிற்‌ சேர்த்து, மற்‌ 
றப்‌ பாலையிலே அது முன்னர்த்‌ தோன்றியுள்ளதெனக்‌ குறிப்பிட்டுச்‌ செல்வாம்‌, 
பெரும்பாலை ஏழும்‌, ஷட்லம்‌ புறநீங்கலாயெவிடத்துப்‌, பின்வருமாறு நிற்பன : 





பெரும்பண்‌ 
செவ்வழிப்பாலை ரகம்்ி தந 
விளரிப்பாலை . ரகமபதட 
படுமலைப்பாலை ಗೆ೩ಟ ಟಟ 56 
கோடிப்பாலை ரிகமபதிக. 
செம்பாலை ಗಟಟ 
அரும்பாலை ಇ. ரிகிமபதிஙி 
மேற்செம்பாலை ரிகமிபதிநி 
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' பண்ணியல்‌ 





[செவ்வழிப்பாலை யொழிந்த ஆறினையும்‌. ಹಸೀ ಜತ அவைதம்முள்‌ 
உத திக்கின்‌ ற பண்ணியம்‌ மிறங்கனையும்‌, இிறங்களையும்‌ எ வத அவம்‌ 1 











g ಯ? விளரிப்பாலை 
பன்ணியற்திறம்‌ ೨. 18 திறம்‌ 
ரகமபது 1 க்குத்‌ [ரகமத |ரகபத ಆ ಟೂ 
| | i ரகம |ரகப௩ |[ரமபக (ಆಟಟಗ 
ரகமதந 1 ரகத்‌ ரமதக [கமத க 
ரகபத ம | ನ gi | Kk ೫ ಈ பதக ன்‌ 
ரமபத௩ | | திப்‌ மபதக 
கமயத | க 

த | | 


| 


[ வீளரிப்பாலையி னுருவாகிய "7 ಆ ೧ தந? வில்‌ ஈற்றில்‌ நின்று தொடங்கி, ಇ, த, ப, 
ம, க, ர என்பவற்றை முறையே நீக்கிப்‌ பெற்ற அனு உருக்களும்‌ பண்ணியற்றிற 
மென நின்றன. அதன்பின்‌, பண்ணியற்றிறத்தில்‌ முதலில்‌ நின்ற "೯ ಆ ೦ ಟ ತ ಐಂ 
எடுத்து, ஒவ்வோ ரெழுத்தினை நீக்கிப்‌ பெற்ற ஓந்தும்‌ திறத்தின்‌ முதல்‌ நிரலாக நின்‌ 
றன. அதன்மேல்‌, “‘ரகமப நவில்‌ முதலிற்‌ பிறக்கும்‌ "8 ಆ ಓಟ ஏற்கனவே 
வந்துவிட்ட-தா தவின்‌, ஓர்‌ உடுக்குறி யிட்டு, எஞ்சிய நான்னெயும்‌ இரண்டாம்‌ நிர 
லாக எழுதினாம்‌. £ரகமத ௩! வில்‌ முதலாவதாகவும்‌, இரண்டாவதாகவும்‌ பிறந்த 

ரகமத?, ‘ரகம 5' ஏற்கனவே வந்துளவாதலின்‌, இரண்டு _உடுக்குறி யிட்டு, 
ஒழிந்த ಆಟ ಇ பிறவு மிவ்வாறே, ಆಟ 056 வின்‌ ஐந்து 
 உருக்களும்‌ ஏற்கனவே வந்துளவாதலின்‌, அந்நிரலில்‌ ஐந்து உடுக்குறி யிடப்பட்டன. 
விளரிப்பாலையிலே ஆறு பண்ணீியற்‌ றிறமும்‌, பதினைந்து திறமும்‌ தோன்றி நின்றன. ]. 





படுமலைப்பாலை 
4 1 
ரிகமபத ரிக மப ரிகமத ரிகபத ரிமபது 
ரிகமபந ரிகம௩ ரிகபந ಗೇ! 
ரிகமதுந ಗತ 56% ரிமத ௩ 
ரிகபதக | i ரிபத ௩ 


ரிமபதக | 


இ] 


“௭௯ 


யாழ்‌ நூல்‌ 


ಸತತ ಎಂಗೆ ಚ 
[படமலப்பாலையிவே தோற்றிய ஆறு பண்ணியம்‌ நிறங்களிலே ஒன்றாயெ "ಇ மப 
5 ೫' ಇಟಿ, அதன்வழித்‌ தோன்‌ றிய கமபதகமபநகமதநடுகபதநமபதந, 
என்னும்‌ ஐந்து திறங்களும்‌, விளரிப்பாலையின்‌ தம்‌ ஏற்கனவே எண்ணப்பட்டன 
வாதலின்‌, படுமலைப்பாலையின்‌ கீழ்க்‌ குறிக்கப்பட்டில. அவை யொழிந்த ஐந்து பண்‌ 
ணியற்‌ நிறங்களும்‌, பத்துத்‌ திறங்களும்‌ மேலே ಹು ಬಾಜೂ, 











கோடிப்பாலை 
ಎವ TT ವ ಸ  ಲಅ್ಪಐಪಪಭ್ರ್ಪ್ರ್ರ್ರಧ್ಪ್ಯಪಪಬ್ರಪ್ಪ್ರ್ರ  ಪೊ್ಪ$್ಯ್ಯ್ರ.್ರಪಪ್ರ್ರ್ರ್ರಭ್ರ್ರ್ರಪ್ಯಐತಶ್ವಡತ*ಚ್ಯರರ್ಸ್‌್‌್‌ 
ரிகமபதி ரிகமதி [ரிகபதி |ரிமபதி [கமபதி 
ரிகமதிந ரிக திந ಗಿ கமதிந 
ரிகபஇிக ரியபதிந [கபதிந 
ரிமபதிந | | மப திந 


[ரிக மப ௩ என்னும்‌ பண்ணியற்றிறமும்‌, அதன்வழித்‌ தோன்றிய ரிகமப, 
ரிகமக,ரிகபநரிமபநகமபர௩நஎன்னும்‌ ஐந்து திறங்களும்‌ முன்னும்‌ வந்துள 
வாதலின்‌, இங்குத்‌ தரப்பட்டில; ஓழிக்த ஐந்து பண்ணியற்றிறங்களும்‌, பத்துத்‌ 
திறங்களும்‌, மேலே குறிக்கப்பட்டன. / 





செம்பாலை 
ரிக்மபதி (1 ரிகிமதி |ரிகிபதி கிமபதி 
ரிகமபந ரிகிமந |(ரிகிப்ந திமபந 
ரகிமதிந | ரிகிதிந கிமதிந 
ரகிப்திந .்‌ |கிபதிந 
திமப இந | 





[ரிமப இ என்னும்‌ பண்ணீியற்றிறமும்‌, அதன்வழித்‌ தோன்றிய ரிமப 8, 
ரிமபக, ಗಟ ಈಸ, ரிபதிந, மப ಈ என்னும்‌ ஐந்து இறங்களும்‌ முன்னும்‌ 
வந்‌தளவாதலின்‌, இங்குத்‌ தரப்பட்டில ; ஒழிந்த ஐந்து ப்னணியத்றிறாகளும்‌, பத்‌ 
அத்‌ திறங்களும்‌ மேலே குறிக்கப்பட்டன. J 


1 ಆಗು 








அரும்பாலை 
ரிமெபகி | ரிகிமநி |[ரிிபநி |ரிமபநி ಓಟಟಜಿ 
ரிகிமதிநி | ரிகதிநி [ரிமதிரி ಓಟಿಜಿ 
ரிக்பதிநி |. | ரிபதிநி 6% 
ரிமபதிஙி மபதிஙி 


ಓಟ ಜಿ | | | | 





[ரிகிம ப இ என்னும்‌ பண்ணியற்றிறமும்‌, அதன்வழித்‌ தோன்றிய ಗೆ 6ಟಟ್ಟ 
ரிகிமதிரிகெபதி,ரிமபதிகிமபதி என்னும்‌ ஐந்து திறங்களும்‌, முன்னும்‌ 
வந்துளவாதலின்‌, இங்குத்‌ தரப்பட்டில; ஒழிந்த ஐந்து பண்ணியற்றிறங்களும்‌, பத்‌ 
தத்‌ திறங்களும்‌ மேலே குறிக்கப்பட்டன. ] 





மேற்செம்பாலை 
று த்‌ ரிகிமிப 090/86 ரிமிப தி (மிபதி 
ரிகிமிபநி “ ரிகிமிநி ரிமிபநி ಔಡ 
ரிகிமிதிநி ரிமிதிநி ಓ.ಜಿ 
ரிமிபதிஙி மிபதிஙி 
கிமிபதிஙி 


| 


[ரிகிப திநி என்னும்‌ பண்ணியற்றிறமும்‌, அ௮அதன்வழித்‌ தோன்றிய ரிகிப த, 
ரிகிபநி,ரிகதிரி,ரிபதிநி,கபதிநி என்னும்‌ ஐந்து திறங்களும்‌ முன்னும்‌ வந்‌ 
 அளவாதலின்‌, இங்குத்‌ தரப்பட்டில ; ஒழிந்த ஐந்து பண்ணீியற்றிறங்களும்‌, பத்துத்‌ 
திறங்களும்‌ மேலே குறிக்கப்பட்டன. ] 
பெரும்பண்‌ 7, பண்ணியற்றிறம்‌ 81, திறம்‌ 65 ஆகிய 108 உருக்கள்‌ மேலே | 
தோன்‌்றியன. இவற்றுள்ளே, பெரும்பண்‌ 7, பண்ணீயற்றிறத்தில்‌ 9 ஆய 16 இனை 
யும்‌ பெரும்பண்‌ வகை 16 ஆக வைத்துப்‌, பண்ணியற்றிறம்‌ 21 இனை அகநிலைத்திறம்‌ 
21 ஆக வைத்து, எஞ்சி நின்‌ ற ஒரு பண்ணியற்றிறத்தினை ப்‌ பண்‌ வரிசையில்‌ 101 ஆம்‌ 


1! ಈತಾ 


__ பாழ்‌ ಶಯ 


ಹ ತಾ ಜಾಯಾ 


ರಾರಾ ಲಾ ಅ ಸ ಅಟ್‌ 





த 


இலக்கம்‌ பெற்ற ' தாரப்பண்டி றம்‌” என வைத்துத்‌, திறங்கள்‌ 65 இனுள்‌, புறநிலைத்‌ 
திறம்‌ 21, அருயெற்றிறம்‌ 21, பெருகியற்றிறம்‌ £1, என வைத்து, எஞ்சிநின்‌ற இரண்‌ 
டினையும்‌ (102) பையுள்காஞ்சி, (108) படுமலை யென வைத்துப்‌, பண்டை யிசை 
யாசிரியர்கள்‌ முறைப்படுத்தனார்க ளென்ப.து ஊஃகிக்கவேண்டியிருக்கிறது. ' பண்‌ 
ணியற்றிறம்‌ 9 பெரும்பண்‌ வகையைச்‌ சேருமிடத்து, ஆரோகணத்தில்‌ கொடவமாக 
வும்‌, அவரோகணத்தில்‌ சம்பூரணமாகவும்‌ ஙி ற்கலாம்‌, அத்தகைய ஷாடவ, சம்‌ 
பூர்ணங்களை வேங்கடமகதியினை யுள்ளீட்ட பிற்காலத்து இசையாசிரியர்கள்‌ சம்‌ 
பூர்ணமென வழங்கினாரா தலின்‌, அவைதம்மைப்‌ பெரும்பண்‌ வகையிற்‌ சேர்ப்பதில்‌ 
இழுக்கில்லை. | 
“ஏழ்‌ பெரும்பாலையி ಪು) தொண்ணூற்றாறும்‌, ஏழுமாய்ப்‌ பண்கள்‌ நூற்று 

மூன்றாதற்குக்‌ காரணமா . மெனக்‌ கொள்க' என்னாது, “பன்னீரு பாலையி ಬ್ರ 
தொண்ணுற்றொன்றும்‌ பன்னிரண்டுமாய்ப்‌, பண்கள்‌ நூற்றுமூன்றாதற்குக்‌ காரணமா 
மெனக்‌ கொள்க? என்றமையின்‌, றுபாலை ஐந்தினையும்‌ பெரும்பண்‌ வகையிற்‌ 
சேர்த்துத்‌, திறம்‌ ஐந்தினைத்‌ தள்ள வேண்டியிருக்றெது. மேற்குறித்தவற்றுள்ளே, 
೫0 ரிக 5, ಗಸ, ரிகிதிக, ಗೆ ಆ ಅಸಿ என்னும்‌ ಸಂ பா 


என எண்ண ಜೇ 122922. 


ಶಿ,  தூற்றுமுன்று பண்களனின்‌ பாலை நிலைகளைச்‌ ௬ருதிவீணையி 1 


லமைத்துக்‌ காட்டல்‌. 


சுருதிவீணையின்‌ மெட்டுக்கள்‌ கும்பப்பாலையி லமைந்துநின்றன வாதலின்‌, 
ஷட்‌ ஜக்கிராமம்‌ எனப்படும்‌ இளிக்ரெமத்தநிலே, முதலிலே, அரும்பாலை தோன்றும்‌. 
(பரலைத்திரிபியல்‌-இளிக்கிரமத்தில்‌ வட்டப்பாலையை நோக்குக,) 


அரும்பாலயின்‌ அலகுநிலைகள்‌, 0-2-0-9-11-15-19-22 ஆவன, 22 ஓக்‌ கூட்‌ 
டிப்பெற்ற (மேல்ஸ்தாயி சுருதிகள்‌) மேற்றானத்து அலகுநிலைகள்‌ 24-28.81-83.87- 
41-44 ஆவன. கோடிப்பாலை, விளரிப்பாலை, மேற்செம்பாலை, செம்பாலை, படுமலைப்‌ 
பாலை, செவ்வழிப்பாலை என்னும்‌ இவைதம்மை அடைவே பிறப்பித்தற்கு, முதலிலே 
கின்ற அலகுநிலையினை நீக்கி, ஈற்றிலே மேற்றானத்து அலகுநிலையினை ச்‌ சேர்க்கவேண்‌ 
டும்‌. 


அரும்பாலை 0.26 9 11 15 19 22 
கோடிப்பாலை 4 AL A 10-22 28 
விளரிப்பாலை 6 9 11 15 19 22 24 28 
மேற்செம்பாலை 9 11 15 19 22 24 28 31 
செம்பாலை 11 15 19 22 24 2831 33 
படுமலைப்பாலை 15 19 22 24 28 31 33 37 


செவ்வழிப்பாலை 19 22 24 28 31 33 37 41 


க 


ஈ௮அஉ 


பண்ணியல்‌ 





| ஒவ்வொரு நிரலிலும்‌ முதலில்‌ நின்ற அலகுநிலையெண்ணை அர்நிரலிலுள்ள 
எல்லா எண்களினின்றும்‌ கழித்தெழுதிப்‌ பெறும்‌ சுத்த உருவங்களை கோக்க, மேற்‌ 
குறித்தன அவ்வப்‌ பாலையாதலைத்‌ தெளிந்துகொள்ளலாம்‌, | 





மேலே தந்த ஏழும்‌ எழு நரம்பு பெற்ற பண்கள்‌ (சம்பூரண ராகங்கள்‌). 
இவற்றில்‌ நின்று பிறக்கும்‌ ஆறு நரம்பு பெற்ற பண்ணியற்றிறங்ககை (ஷாடவ ராகங்‌ 
களை)ப்‌ பெறுதற்கு, முதலில்‌ நின்ற அரும்பாலையிலே ஒவ்வொரு நரம்பினை வீட்டு 
உறழ்ந்து காணவேண்டும்‌, விடப்பட்ட ஈரம்பைக்‌, ீழ்த்தானத்திற்‌ போலவே, மேற்‌ 
றுனத்திலும்‌ விடல்வேண்டும்‌, இம்முறையாக உறமும்போது, அவ்வாறு பண்ணியற்‌ 
றிறங்கள்‌. கொண்ட ஏழு வட்டங்கள்‌ தோன்றுவன. இவற்றின்‌ உருவங்களையும்‌ 
(ஓரலகு நிலையிலனீன்அு அதற்கு . முன்னுள்ள A த்க்‌ அல 
கெண்களையும்‌ தருவாம்‌. த 


்‌ பண ணியற்றிறங்கள்‌ 


ஷட்லம்‌ நீங்கிய முதல்‌ வட்டம்‌. 


கோடிப்பாலை Z 6 9 1 15 19 24 4 3 2.4 4 ಶ್ರ 
விளரிப்பாலை ' 6 9 11 15 1924281324454 
மேற்செம்பாலை . 9 11 15 19 24 2 31 244543 
செம்பாலை து ன்‌ 19 24 7 3೬ 8೫೩. ಗ 1 3.2. 
படுமலைப்பாலை 15 19 24 28 31 33 37 | 454324 
'்‌ செவ்வழிப்பாலை 19 24 28 31 33 S74 41 9 43 2೩2 4 4 

- ரிஷபம்‌ நீங்கிய இரண்டாம்‌ வட்டம்‌ 
அரும்பாலை ಆ Gr ult 1S 10.22 த்‌ ப 
விளரிப்பாலை | 6 9 11 15 19 22 28 | 3 214 4.356 
மேற்செம்பாலை . oO: sil ಜೂ AO ತಟ ಜು ಜರಡಿ ಫ್ರಿ 
செம்பாலை Il ಭು ಜೂ 22°28 31.331 MMO 
படுமலைப்பாலை 15 19 22 28 31 33 37 436324 
செவ்வழிப்பாலை 19 22 28 31 33 37 41 பட: ட வ 1.. 

4 காந்தாரம்‌ நீங்யெ மூன்றாம்‌ வட்டம்‌ 
அரும்பாலை 0: 2 AL 15: 10 22 0 ೪% 2೬೩4. 4 ತ್ವಿ 
கோடிப்பாலை 2 9 11 15 19 22:24 |-724432 
மேற்செம்பாலை . g 11. 15 19-22 2431 (244327 
செம்பாலை 11 15 19 22 24 31 33 | 443272 
படுமலைப்பாலை 1 2/2 es 1 A 3022... 1 ಗ...) 
செவ்வழிப்பாலை 19 22 24 31 3337 41 3 27244 
E "மத்திமம்‌ நீங்யெ நான்காம்‌ வட்டம்‌, 

அரும்பாலை . . 0 2116 11 15 139 22 | ೩24544 ತಿ 
கோடிப்பாலை  : 2 6 11 15 19 22 24 454432 


௮௩ 


யாழ்‌ நூல்‌ 


PN 


விளரிப்பாலை . 6 11 15 19 22 24 288 | 544324 
செம்பாலை 11 15 19 22 24 28 3 4 4 3245 
படுமலைப்பாலை 15 19 22 24 28 33 37 4 32454 
செவ்வழிப்பாலை 10 22 24 28 33 371 41 | 3 245544 
| ನ ಷಾತ நீங்யெ ஐந்தாம்‌ ಬ ಒಬ, 
அரும்பாலை 026 91519 2A|243643 
கோடிப்பாலை. 26 9 15 192224 288 4 3643 2 
விளரிப்பாலை 6 9 15 19 28 24 28 3% 3 6 4324 
மேற்செம்பாலை 9 15 19 22 24 28 31 33 6 4 3 243 
படுமலைப்பாலை 15 19 22 24 28 31 33 37 4 3 24 3 6 
செவ்வழிப்பாலை 19 22 24 28 31 33 37 4 3 2436/4 
தைவதம்‌ நீங்கிய ஆறாம்‌ வட்டம்‌ 
அரும்பாலை 0 20.6 9 11 19 2224 | 24 3 2೩ 8 3, 
கோடிப்பாலை 2 6 9 11. 19 22 24 28 4 3 2832 
விளரிப்பாலை 6 9 11 19 22 24 28 531 3 28324 
மேற்செம்பாலை 9 11 19 22 24 28 38 33 2 83 2 4 3 
செம்பாலை 11 19 22 24 28 31 33 37 ಜಸತ னத தட ட்‌ 
செவ்வழிப்பாலை 19 22 24 28 31 33 37 4 3 24328 
நிஷாதம்‌ நீங்யெ ஏழாம்‌ வட்டம்‌, . 
அரும்பாலை ಬಜ த இ ಸೂಜಿ ತತ. ಪ ೩3 
கோடிப்பாலை 2 6 9 11 15 282 24 4 3 282 4:7 2 
விளரிப்பாலை 6 9 1% 15 2224 28 3 24 724 
மேற்செம்பாலை 9 11 15 2 24 28 31 ட த (ಬ! 
செம்பாலை 11 15 22 24 28 31 33 4 7 2432 
படுமலைப்பாலை 15 22 ೩4 28 31 33 37 7 24324 


முன்பு நரம்‌ சுவரங்களினாலே குறியீடு செய்த பண்ணியற்றிறங்களோடு 
இவைதம்மை ஓஒப்புமோக்குதற்கு, ஆதார சுருதியை எவ்விடத்தும்‌ கெட்‌ ஜமாகக்‌ 
கொண்டு, அவ்வடைவிலே மற்ற ஈரம்புகளினியல்பைக்‌ குறித்தறியவேண்டும்‌. இது 
செய்தற்கு, ஒவ்வொரு நிரலிலும்‌ முதலிலுள்ள அலகுநிலையெண்ணினை , நிரலிலுள்ள 
எல்லா எண்களிலும்‌ கழித்தெழுதவேண்டும்‌; வெற்றிலக்கத்தை முதலில்‌ வைத்து, 
அலகெண்களை ஒவ்வொன்றாகக்‌ கூட்டிச்‌ சென்றாலும்‌, அம்முடிபே பெறப்படும்‌. 
இவ்வாறு பெற்ற சுத்த உருவங்கைப்‌ பன்னிரு (சுவரஸ்தானங்களில்‌) வீடுகளில்‌ 
நிறுத்தி, ஈரம்புகளி னுருவத்தைக்‌ காணவேண்டும்‌. (ஷட்ஜக்கிராமத்தில்‌ 1 ஆம்‌, 
௫1 ஆம்‌ சுருதிகள்‌ வாராவாதலின்‌, அவை இங்குக்‌ கு றிக்கப்படவில்லை.) | 
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(ழே தந்த சுவர . 
வரிசைகளின்‌ முத 
விலும்‌ ஈற்றிலும்‌ 


£௪? வைச்‌ 
சேர்த்து வாரித்‌ 


அகல்‌ கொள்ளவும்‌) . 


ரிகமபஇி 
ரகமப ௩ 
ரிக மிதிநி 
ரிகிபதிந 
ரிமப தந 


மமிதந 


கிமபதிநி 
ரகமபத 
ரிகிமிபநி 
ரிகமதநிந 
ரிகப 5 ಠ॥ 
ரமமிதந 


ரிமபதியி 
கமபதிந 
ரிகிழிப தி 
ரிகிமபந 


ரிகமதக, 
೫ 5 ಟಿ ಕಣ 


ரிகிப திறி 
ரிமபதிந 
கம்பதுந 
ரிக்மபதி 
ரிகமப௩ 
ரகமத ௩ 


ரிகிமதிநி 
ரிகபதிந 
ரமபதந 
கிமழிபதிநி 
ரிகமபத 
ரகமமிந 
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ಎ. ಸತ್ತೆ ಎ್ಫ ಇ ಜೂ 19 22 ரிகிமபகஙி 


0 ಎ. 2 ಎ. 6 வ 9 

0 ೨ 4 7 ಎ ಂೀಯಲ್ರಿ ಎಇಎ ಇ. ಎ. 171 20 ಎ. 22 ரிகமதி௩ 

0. 3 ಎ ಈ ದು ತಾ ತ ಡ್‌ 13 176 ಎಎ. 18 28 ரகபதக ஏ 
0 _ 2 ಎ. _ ಇ8₹[ು ಸ0 13 ಎ... 15 -— வ 1922 ரிமிபதிநி 

0 ಎ. ಎತ ಎ வ8 1 ಎ... 13 ಎ... 17 20 ಎ. 2೩2 ಅಟಟ ಔಣ 
0.3 _— வ ದ್ರ ಎ வ வ9 12 -—வ14-— ದಾ ದಾ ரகமமித 

0 — 2 -— 9 _— 11 ಎ... 15 ಎ... — 22 ரிகிமபதி 

0 _— 4 7 _ வ ಲಿ ಎ. 13 ಎ. _-வ20-— வ22 ரிகமபக 

0 3 ಎ. ಕ್ರ _— வ ಲಿ _— வ -—வ16 -— வ 18 ಎ. வ 22 ரகமத VII 
0 ಎಎ. 2 -— வ 6 _— வ ಸ್ಯ ಇತ್ರ ಎ ಸಕ್ಷ ಎ 1389620 ரிகிபதிநி 

0 ಎಎ...“ ಎಂ ಯ ೯ಸಒಇಂಎಂ ಸೈ] ಇ... 13 ಎ... 197 20 -— வ 22 ரிமபதிக 

0 _— _— 7 ಎ வ 9 ಎ. 3 16 -—வ18-— வ 22. ಈಟಟಿ ಕಣ 


செம்பாலையில்‌ 11 (கட்டு) "ದ್‌ என நிற்றலும்‌, அரும்பாலையில்‌ 11 (கணை) “ப 
என நிற்றலும்‌ கோக்கற்பால. நான்காம்‌ வட்டத்தில்‌ நின்ற ஆறும்‌ ஏழாம்‌ வட்டத்‌ 
திலும்‌ நின்றமையின்‌, ஓராறு எண்ணப்பெறா. ஒழிந்த ஐந்து வட்டங்களின்‌ ஈற்றில்‌ 
நிற்கும்‌ செவ்வழிப்பாலை ௨௫ ஐந்தும்‌ எண்ணப்பெறா. 42 இல்‌ ஆனும்‌ ஐந்தும்‌ 
போக எஞ்சி நிற்பன 81. முன்பு சுவரங்களை வைத்து ௨ றழ்ந்துகொண்ட 51 உருக்‌ 
களே மீண்டும்‌ பெறப்பட்டன. ஆயினும்‌, இவை கருவியிலே எழு வட்டங்களாக 
அமைந்து நிற்கும்‌ சிறப்பியல்பு கோக்கற்பாலது. 


இனி, ஐந்து ஈரம்புகளா லியன்ற இிறங்களை வகைப்படுத்துவாம்‌. இவை 
தம்மைக்‌, கிளை நீங்கிய திறம்‌, பகை நீங்கிய திறம்‌, இணை நீங்கிய திறம்‌ என மூவகைப்‌ 
படுத்தலாம்‌, மூன்றாம்‌ நரம்பும்‌, ஆறும்‌ நரம்பும்‌ பகைநீர்மையாக நிற்பது தாரக்‌ 
கிரமத்திலே மாத்திரந்தான்‌. இளிக்கிரமத்திலும்‌, குரற்ரெமத்திலும்‌ இவை முதல்‌ 
நரம்போடு ஒன்றி யிசைப்பன. வடநூலார்‌ மூன்றாம்‌, ஆறாம்‌ நரம்புகளை அநுவாதி 
மென்பர்‌. ஆரோகணத்தில்‌ மூன்றாம்‌ நரம்பு அவரோகணத்தில்‌ ஆறாம்‌ நரம்பு ஆகும்‌, 
இணை நரம்பினை வடநூலார்‌ விவாதி யென்பர்‌. ஆரோகணத்தில்‌ இரண்டாம்‌ ஈரம்பு 
அவரோகணத்தில்‌ ஏழாம்‌ நரம்பு ஆகும்‌. இரண்டும்‌ இணையெனப்படுப, ஐந்தாம்‌ 
நரம்பு கனைநரம்‌ பெனப்படும்‌. ஆஅரோகணத்தில்‌ ஐந்தாம்‌ நரம்பு அவரோகணத்தில்‌ 
நான்காம்‌ நரம்பாகி, நட்பெனப்படும்‌, களை, நட்பு இரண்டினையும்‌ வடநூலார்‌ 
சம்வாதி யென்பர்‌. | 


கிளை (சம்வாதி) நீங்யெ திறம்‌, ச-ப, ரி-த, கஃ-நி, ೧-5, பரி, த-௧,. நிம என்ப 
வற்றை முறையே நீக்கியபின்‌ உறழ்ந்து பெற்ப்படுவவா தலின்‌, ஏழு 


வட்டமாக அமைந்து நிற்பன, 


பகை (அதுவாதி) நீங்யெ திறம்‌, ௪-௧, ரி-ம, க-ப, மஃத, ப-நி, 5-೯, நி- ಗೆ என்ப 
வற்றை முறையே நீக்கி உறழ்ந்து ಚು ಬಾಳು அவையும்‌ 
எழு வட்டமாக அமைந்து நிற்பன, 


18' ಈ 3 








இணை (விவாதி) நீங்கிய திறம்‌, ச-ரி, ரி-க, க-ம, மஃப, பஃ-த, 5-ಜಿ, நி-ச என்ப 
வற்றை முறையே நீக்கி உறற்ந்து பத ய்து அவையும்‌ 
எழு வட்டமாக அமைந்து நிற்பன. 


மொத்தம்‌ ನಿ! வட்டங்கள்‌ உள்ளன. இவற்றின்‌ சுருதிவீணை யுருவம்‌, அல 
கெண்கள்‌, நரம்படைவு என்னும்‌ இவைதம்மை அட்டவணைப்படுத்துவாம்‌. ஆதார 
சுருதியை ஷட்ஜமாக்குமிடத்துப்‌ பெ றுனெற சுத்த உருவங்களை வாசிப்போர்‌ மூன்‌ 
போலக்‌ கணித்தறிந்துகொள்ளலாம்‌. 


திறங்கள்‌, 
௬ருதிலீணை யுருவம்‌ அலகெண்கள்‌ ஈரம்படைவு வட்டம்‌ 
2 6 0 9 15 19 24 4 8 6 & ಥೌ ரிகபதி 
6 9 15 19 24 28 8 6454 ரமப ೫ 
9 15 19 24 28 31 6 45 48 “ದಿ I 
15 19 24 28 81 817 4 ಶಿ 4 8 6 ಗಟಟ; 5 
19 24 28 381 87 41 84864 கமயிஈ 
0 6 9 11 19 22 6 3 28 8 கிமபகநி 
6 9 11 19 22 28 8 2 8 8 6 ரகபத 
9 11 19 22 98 81 2 8 8 6 8 ಗಿಟಿಟೆ ಕ್ಷ | 
11 19 22 28 81 88 8 8 6 ಶ8ಿ 292 மதி 
19 22 28 381 88 41 8 6828 ரமயமித 
0 2 9 11 15 22 27 2 & 7 ்‌ நிம.பதி 
9 9 11 15 22 94 7247 9 கமபக 
9 11 15 28 24 83 அ 41 | ரிபெதி III 
11 15 22 24 81 38 4 72723 ಗಂಟಿ 
15 22 24 81 88 817 72724 கமதரஈ 
2 6 11 15 19 24 4 5 445 ரிமபதி 
6 11 15 19 24 28 5 445 கமபர. 
11 15 19 24 28 38 4 4545 ரீதி IV 
15 19 24 28 88 817 4 5454 ரிமபத 
19 24 28 388 87 41 5.4 ಶಿ & 4 ಆಟ 5೪ 
0 6 9 15 19 22 6 8.6.48 ಇಟ ಕಿ 
6 9 15 19 22 28 8 6 438 6 ரமபத 
...9 15 19 22 28 83 6 4 8 6 8 கிமிபஙி Y 
15 19 22 28 31 87 48686 ரிகபத 
19 22 28 81 87 43 8 6 8 6 ಕ್ತಿ சமயமிச 
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யாழ்‌ நூல்‌ 


ಎಡ ಜಾ ಲಾಟ ಬಲ. 


Coo 


eco of Co ಇಡಿ 


1 ಲಾ ಟೆ 
ಟು, AD ಇವ ಂ ಟಾ ಲಾ 


இவை ை (சம்வாதி) நீங்கிய திறங்கள்‌. 
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. இவை இணை (விவாதி) நீங்கிய திறங்கள்‌. 


மேலே உறழ்ந்து கண்ட 21 ಜಟ ್‌್‌ಾ್‌ಾ திறங்கள்‌ அமைந்து ಜಿಷಿ 
றன. த்‌ 
111, 1V, VI] ஒரே நீர்மைய ಆಟ 111. VII வக்கு 


Ix, ೫೭1 ற 11 எண்ணப்பெறாோது. 
XI, XIV நத XIV ಖು 
XVII, XX ಸ 2 உக த்‌ ಡಿ] 
XVIII, ಸರದ ಜಡ XXI 1 


எண்ணப்பெறாவென மேலே குறித்த ஆறு வட்ட.ங்களிலுள்ள இறங்களின்‌ 
லொத்தம்‌ 30. 


குறித்த ஆறு வட்டங்கள்‌ ஒழிய, எஞ்சி நின்ற பதினைந்து வட்டங்களின்‌ 
ஈற்றில்‌ நிற்கும்‌ திறங்கள்‌ 15 உம்‌ செவ்வழிப்பாலை யுருக்கள்‌.  இவைதம்முள்‌, 
IV- மு [மதக Xl-rsws, ೫7711೨೫ ಆಇ 5 ೫, XVIll-ரகம ಠ அகிய 
ஐந்தும்‌ 'ரகமபது௩' என்னும்‌ விளரிப்பாலை யுருவுக்கும்‌ உரியன. இவை 
யொழிந்த 10 உம்‌ செவ்வழிப்பாலைக்கே யுரியவா தலின்‌, எண்ணப்பெறா.. 


மேலும்‌, 82 ಆಣ, ரிகதந, ரிகதிந, ரிகிதிக, ரிகிதிநி ஆகிய ஓந்தும்‌ 
மத்திம, பஞ்சம சுவரங்களுூள்‌ ஒன்றேனும்‌ பெறோமையினாலே, எண்ணப்பெறா நீர்‌ 
மைய வென முன்னர்க்‌ குறிப்பிட்டாம்‌, 304104+5=45 எண்ணப்பெறாு நீர்மைய 
வாக, எஞ்சி நிற்பன 60 திறங்கள்‌. பண்ணியற்றிறங்கள்‌ 38.1 என முன்னர்க்‌ குறித்‌ 
தாம்‌. இரண்டுங்‌ கூடிய தொகை 91. 


எழ்‌ பெரும்பாலைகள்‌ சுருதிவீணையி லமைடந்து நிற்கும்‌ மரபு, இப்பிரிவின்‌ 
தொடக்கத்திற்‌ காட்டப்பட்டது. சிறுபாலைகள்‌ பின்வருமாறு அமைந்து நிற்பன: 


அந்தரச்‌ செவ்வழிப்பாலை (18) 19 22 24 28 31 33 37 41 
அந்தர விளரிப்பாலை (5) . 6 9 11 15 19 28 24 28 


ஈகம்‌ 


பண்ணியல்‌. 


கிம்‌ வ தகக சந ல்‌ ಯ த க்‌ 
அந்தரப்‌ படுமலைப்பாலை (14) 15 19 22 24 28 31 33 37 
அந்தரக்‌ கோடிப்பாலை (1) 2 6 9 11 15 192224 
அந்தரச்‌ செம்பாலை (10) ' 11.15 19 22 24 28 31.33 


முதற்கண்‌ அடைப்பினுள்‌ நிற்கும்‌ அலகெண்கள்‌ பாலைக்‌ குரியவல்லவாயி னும்‌, 
சிறுபாலை யைந்தின்‌ சுத்த உருவங்களைக்‌ காண்பதற்கு, அடைப்பினுள்‌ நிற்கும்‌ 
எண்ணை அந்நிரலிலுள்ள எல்லா எண்களினின்றும்‌ கழித்‌ தெழுதவேண்டும்‌, அவ்‌ 
வாறு எழுதக்‌ கிடைப்பது : 


அ-செவ்வழி 146 10 13 15 19 23 ரரிகிமிபதிநிர 
அ-விளரி 1 46 10 14 17 1923 ரரிகிமிததிநிர 
அ-படுமலை 1 5 8 10 14 17 19 23 ரககிமிததிநிர 
அ-கோடி * 1 5 8 10 14-18 21 23 ரககிமிதகநிர 
அ-செம்பாலை 1 5 9 12 14 18 21 23 ரகமமிதந௩நிர 


பெரும்பாலை ?, சிறுபாலை 5, பண்ணியற்றிறம்‌ 31, திறம்‌ 60, ஆக மொத்‌ 
தம்‌ 108 ஆதலின்‌, “ பன்னீரு பாலையினுரு தொண்ணுூற்றொன்றும்‌ பன்னிரண்டு 
மாய்ப்‌ பண்கள்‌ நூற்றுமஷூன்றாதற்குக்‌ காரணமா மெனக்கொள்க' என்னும்‌ அடி 
யார்க்குல்லார்‌ கூற்று மற்றொரு வகையாகவும்‌ தெளிவுபடுத்தப்பட்டது. 


02-6-0-11-15-18-22 என நின்ற குரற்ரெமத்து (மத்தியமக்கிரா 
மத்த)ச்‌ செம்பாலை யுருவினை வைத்து, மேலே காட்டியவாறு, நூற்றுமூன்று பண்‌ 
ணுருவங்களை யுறழ்ந்து காட்டலாம்‌, இவை, அலகுநிலையில்‌ (சுருதியில்‌) சிறிது 
வேறுபடினும்‌, ஈரம்படைவில்‌ இளிீக்ரெமத்திற்‌ பெற்ற 103 உருக்களோடு ஒன்றிய 
நீர்மைய. es 
103 பண்களின்‌ பெயரும்‌, 103 ஈரம்படைவும்‌ ஆராய்ச்சியாற்‌ பெற்றன மெனி 
னும்‌, இன்ன நரம்படைவு இன்ன பெயரெய்தி நின்‌ றதென வரையறுத்தற்குக்‌ கருவி 
யாகிய நூற்பிரமாணம்‌ கைவரப்‌ பெற்றிலம்‌, வடகாட்டிசையினை ஆராய்தலினாலே 
கண்டறியத்தக்கவற்றை மேலே குறிப்பிடுகன்றாம்‌. 


6. பழந்தமிழிசை மரபிற்கும்‌ வடநாட்டிசை மரபிற்கு மிடையே 
அமைந்த தொடர்பு. 


பிங்களர்‌ (Bhavanrav A Pingle) என்னும்‌ வடநாட்டு இசையாசிரியர்‌ 
இ, பி, 1894 ஆம்‌ ஆண்டிலே வெளியிட்ட இந்திய சங்கதம்‌ (08182. Music) என்னும்‌ 
நூலிற்‌ கண்ட இராக அட்டவணையி னொரு பகுதியினை ச்‌ சுருக்கமாகத்‌ தருவாம்‌. 
முத்ற்றொகுதி: சுத்த ராகங்கள்‌ 
[சுத்த ராகங்களிலே ஆரோகணத்தில்‌ நிற்கும்‌ சுவரங்களே அவரோகணத்திலும்‌ 
வருவ வாதலின்‌, ஆரோகண சுவரங்களை மாத்திரம்‌ குறிப்பிடுகின்றாம்‌, முதலிலும்‌ 
இறுதியிலும்‌ ஷட்ஜத்தின்‌ குறியீடாகிய “ச வினைப்‌ டெய்து வாசிக்கவும்‌. ஓரே 


47 ತಾತಾ 


ಸ ್ಮಾಾಹಾಾಾಾಾಷಾಾೋಾ ಬ ಬ್ಬ“ 


இராகத்திற்கு இரண்டு பெயர்‌ உள்ள இடங்களிலே, இரண்டாவது பெயரை 
அடையப்பினுட்‌ டருவாம்‌, மேலே நாம்‌ ஆராய்ந்து கண்ட 103 பண்‌ களின்‌ உருக்கள்‌ 


த யங்க ಪಾ ಜ್ಜ 


யாழ்‌ நூல்‌ 





ண கல்ல யடி 


வருமிடங்களில்‌ உடுக்குறி ಗ) இட்டுக்‌ காட்டுவாம்‌, / 


ஒளனடவங்கள்‌ (திறங்கள்‌) 





1. ಟರ ரகிபத 
*2, பூட்‌ (பீபத்ஸ) . ரிக்பதி 
*೨, மேக (சுரமல்ஹார) ு ரிமபதி 
*4, பிருந்தாவனீ-சாரங்க (மக்த்ரபானி- -சாரங்க) ரிமபந 
*5 சுரசாரங்க ப சு ரிமபநி 
೫6, மால்கோஷ்‌ (மாளவ) கம்தந 
*7, வங்காளி 1 ಈಇಗಿ ಟಿ ಣ. 
*6೪, தெலுங்க | ಜೆ ತಾ கிமபநி 
*೦. மாலேற்ரீ (மாளவ ஸ்ரீ) a . ಈಗ ಓಓಡಿ 

*10. ஹிந்தோளம்‌ 1 ೬ ಈಗ ಜಿ 
| ஷாடவங்கள்‌ (பண்ணியற்றிறங்கள்‌) 
11. குர்ஜரி "ல்‌ ரகமிதநி 
12. ராமபஸ்ரீ (குண்கலி) ಭ್ಯ ரகிமபத. 
13. கெளண்டபஸ்ர ಬ அ 1ಠ೮ ಓ೧(/ಔಿ 
14. லலாட ಹ ரகிமதநி 
15. லலித .. ತ அ ரகிமடநி 
10, ஜைத்‌ ரகிமிபநி 
17. பூரியா (ரேணகி) ரகிமிதநி 
18. மார்வா (தீபகம்‌) ಸ ೯9/6೫ 
*10, காயி-கானடா (கருநாடி) ரிகமபட 
20. மதுர-கானடா ரிகமபமி 
*21. பூபாளி ரிகிப இநி 
*22. சுஸ்தாவதி அ ரிகிமதிநி 
*23, படஹஞ்ச-சாரங்க ಗಟಔ 
*24, மதுமாத-சாரங்க ரிமப ಓಗಿ 
*25, கெளஷி கமபதந 
*26, மதுமாதவி ಓಟ 
*ಇ27. தேசி அ கிமிபதிநி 
28. டாங்கிகா . கிமிபதநி 
சம்பூர்ணங்கள்‌ (பெரும்பண்கள்‌) 
29. பஞ்சமம்‌ திமமிபதஙி 
*30, ஜோகி (ஜில்ஹா-பைரவி) ரகமபதஈ 


கூ. 


தர்பாரி-கானடா (ஜில்ஹா- ந்து பைரவி) 
சஹானா-கானடா (ஜில்ஹா-காபி) 


31. பிலசகானி-தோடி 
32, தோடி 
33. சொலஹேஙி 
34, வசந்தா 
35, காலங்டா-ஜில்ஹா 
36. பூர்வி 
Dis வராடி (பூரியகல்யாண்‌) 
“26, 
£29. 
40. தானீ-கானடா 
*41. ஜஙளா 


*42, கல்யாண்‌ 
43, வேளாவளி 


44, 
45. 


9 இறங்கள்‌, 8 பண்ணியற்றிறங்கள்‌, 5 பெரும்பண்கள்‌ ஆயெ 22 


ராமதாசி-சாரங்க 
கமாசு (காம்பதி) 


ரக மபதநி 
೬. ரகமிபதபி 
ரகிமமிதஙி 
ரகிமயிதிநி 
ரகிமபதறி 
ரகிமிபதஙி 
ரகிமிபதிநி 
ரிகமபதந 
௪ ரிகமபதிந 
ரிகமபதிடி 
ಗೂಟ ಅಜಿ 
ரிகிழிப 0ಡಿ 
ரிகிபதிரநி 
ரிமபதிநநி 
கிமபதிநநி 


உருக்கள்‌ 


மேலே உடுக்குறி ( யிட்டுக்‌ காட்டப்பட்டன. இரு மத்திமம்‌, இரு நிஷாதம்‌ 


்‌ பெற்று வந்த பெரும்பண்களு முள. 


வாகக்‌ கொள்ளுதற்குரிய, 
யெனப்படும்‌. . 

மேலே காட்டிய சம்பூர்ண ராகங்களினுள்ளே கருகாடக சங்கதத்தினுள்‌ 
வழங்குபவற்றைக்‌ குறிப்பீடுவாம்‌. மேளத்தின்‌ இலக்கத்தைத்‌ தமிழிலச்கத்திலே 


அடைப்பினுள்ளே தருவாம்‌. 


30. 
೨೬ 


24 


32, 
36. 
37. 


23 


வடநாட்டு ராகம 


ஜோக்‌ (ஜில்ஹா-பைரவி) ... 


பிலசகானி-தோடி 


தோடி 
காலங்டா-ஜில்ஹா 


பூர்வி 


வராடி (பூரியகல்யாண்‌) ಲ 
[இது பாலையாழ்‌ நேர்திறத்தின்‌ புறமிலையாயெ வராடியோடு 


 பெயரொற்றுமை யுடையது, / 


.. தர்பாரி-கானடா(ஜில்ஹா-சிந்து பைரவி)... 


சஹானா.கானடா ( ರಾಚ 


தானீ- -கானடா .. 


ஜங்ளா 
கல்யாண்‌ 


௯௩ 


இவை சிறுபாலை ஓஐந்தின்‌ வழித்தோன்றியன 
செவ்வழியாழ்ப்‌ பெரும்பண்ணின்‌ புறநிலை வேளாவளி 


கறாாடக ராகம்‌ 1: 


ஹநுமத்தோடி (௮) 
தேனுக (க) 
ஜுபபந்துவராளி (௪௫) 
மாயாமாளவகெளளம்‌ (௧௫) 

காமவர்‌ த்தனி (0 ಇ) 
கமநரஸரம்‌ (௩) 


நடபைர்வி " (௨௦) 
கரஹரப்பிரியா (௨௨) 
கவுரிமனோஹரி (௨௩) 
தீரசங்கராபரணம்‌ (௨௯) 
மேசகல்யாணி (௬௫) 


யாழ்‌ நூல்‌ 


வை 
க்க ல்க ಲ ಕ 








ந 


._்‌்‌ ஷாடவராக வரிசையிலுள்ள 25. கெளஷி யென்பது குறிஞ்சியாழ்க்‌ காந்தா 
೫55% அருகியலாயெ 43, கெளடியோடு பெயரொற்றுமை யுடையது. 


ஒளடவ ராகங்களினுள்ளே, தென்னாட்டில்‌ வழங்குவனவற்றைத்‌ தந்து, 
அவைதமது சுவரங்களை நோக்கித்‌ தென்னாட்டுப்‌ பெயரைக்‌ குறிப்பிடுவாம்‌, 
2. யூ்பராகம்‌ ಭೂ ... மோகனம்‌ 
3. மேகராகம்‌ .... சுத்தசாவேரி 
்‌ [பாலஃையாழ்க்கு றுங்கலியின்‌ | புறநிலையாய்ப்‌ பண்‌ வரிசையில்‌. 
30 என்னும்‌ எண்பெற்ற மேகராகம்‌ இதுவாயிருக்கலாம்‌. / 
4. பிருந்தாவனீ-சாரங்க ப .... ಓಕೆ ಈರಾ 
[ இதன்‌ ஆராய்ச்சியைத்‌ தேவார ம்‌ காண்க, / 
6. மால்கோஷ்‌ .....  ஹிந்தோளம்‌ 
[வடகாட்டு ஹிந்தோளம்‌ 1] இவ்விரண்டினை யுங்‌ குறித்த 
ஆராய்ச்சியைத்‌ தேவார வியலுட்‌ காண்க. / 
8. ಉತ ಬಗ ப அ கம்பீரநாட 


௬வரூபர்‌ (Rai Bahadur ‘Bishan Swarup) என்னும்‌ வடகாட்டு இசை 
யாசிரியர்‌, ௧. பி, 1933 ஆம்‌ ஆண்டிலே வெளியிட்ட இந்திய சங்கீத விலக்கணம்‌ 
(Theory of Indian Music) என்னும்‌ நூலிலே, மேற்கண்டவற்றின்‌ சில ராகங்களின்‌ 
இலக்கணங்கள்‌ சிறிது விகற்பித்துத்‌ தரப்பட்டிருக்கன்றன. அவ்விகற்பங்களை 
அவரது நூலை நோக்‌ அறிந்துகொள்க, | 
பழந்தமிழ்ப்‌ பணகள்‌ ஆறு பாலைகள்‌ ಟ್‌ கலு சல; வட 
நாட்டுப்‌ பழைய இசையாசிரியர்கள்‌ வகுத்த இராகமுறைகளும்‌, முதலிராகம்‌ ஆறினை 
வைத்து, அளஎவதமக்கு மனைவிமார்‌, புதல்வர்‌, புதல்வரின்‌ பத்தினிமார்‌ என்றிவ்வாறு 
ಎಐಟಿ ನಿತ ಈಜಿ. 
சோமேசுவரர்‌ என்னும்‌ பழைய இசையாசிரியர்‌ ஸ்ரீ, வசந்த, பஞ்சம, பைரவ, 
மேக, ஈட நாராயண ராகங்களை முதலிராகங்களாகவைத்தார்‌, மாட்டிய சாஸ்திர 
ஆசிரியராகிய பரதர்‌, சோமேசுவரிற்‌ சிறிதுவேறுபட்டுப்‌, பைரவ, மால்கோஷூ, 
ஹிந்தோள, தீபக, ஸ்ரீ, மேக ராகங்களை முதலிராகமாகக்‌ கொண்டார்‌, இவ்வாசிரியர்‌ 
கண்ட இராகவிகற்பங்களும்‌ பிறவும்‌ இவர்‌ தீமது நூல்களிற்கண்டு கெளிதற்குரிய, 
நாரத சங்கதமஃரந்தம்‌ என்னு நூலிலிருந்தெடுத்த சில சம்பூர்ண, ஷாடவ, 
ஒளடவ ராகங்களையும்‌, அவைதமக்கு முதலிலெடுக்கும்‌ நரம்பு, வாராத நரம்புகளையும்‌ 
குறிப்பிடுவாம்‌, 
சம்பூர்ணராகங்கள்‌ (பண்‌) 
தேசா க்ஷி ப ட ம-முதல்‌ 
வசந்தபைரவி . 
சுத்தபைரவி 


௯௫ 


பண்ணியல்‌ 


ன்னை கா ಪಂ ಶಾ ಜಾ ಜೂ னு 


- மாலலீ i ಎ. க-முதல்‌ 
நாட ಸು .... சுஃமுதல்‌ 
முகஹாரி . க்‌்‌ 2 டது முதுல்‌ 
சாஹரி ந ம முதல்‌ 
பலஹம்‌ச த ೨. க- முதல்‌ 
வசந்த ಭ್ಯ ಹ್‌ ச-முதல்‌ 
ராமக்கிரியா த 3 ೫ 
வராடிா 322 ೫ 


ஷாடவ ராகங்கள்‌ (பண்ணியல்‌) 


தேவகாந்தாரம்‌ க-முதல்‌ நி- இல்லை 
நீலாம்பரி க- முதல்‌ நி- இல்லை 
ஸ்ரீராகம்‌ ச-முதல்‌ க- இல்லை 
சுத்தபகுளி ம-முதல்‌ நி- இல்லை 
சுத்தகெளள நி-முதல்‌ த- இல்லை 
லலித ச-முதல்‌ 5- இல்லை 
மாளவஸ்ரீ | ಇ ಚ ரி- இல்லை 
பூபாள -முதல்‌ ௪-இல்லை 
படவஞ்சி நி-முதல்‌ . ரி-இல்லை 
குண்டக்திரி க-முதல்‌ க- இல்லை 
குரஞ்சி . ம-முதல்‌ நி- இல்லை 
ஒனடவ ராகங்கள்‌ (திறம்‌) 
தந்யாசி ச-முதல்‌ ரி, 5-இல்லை 
குர்ஜரி 2) 2) 32 33 3? 
மதுமாதவி ம-முதல்‌ 1 ல்ல அற்‌ 
மேகரஞ்சி ೫ | த, நி-இல்லை 
 வேளாவளி | க-முதல்‌ ௪, ரி-இல்லை 
இராமகிருதி 3. ,'-383 | ரி, தீ- இல்லை 
நாராயணி நி-முதல்‌ த, ப-இல்லை 
பாலி ச-முதல்‌ .. ಟಿ, ப-இல்லை 


: பின்வரும்‌ எண்ணுள்ள பண்கள்‌, மேலே காட்டியன சிலவற்றோடு பெய 

ரொற்றுமை யுடைய: 14 வேளாவளி, 15 சீராகம்‌ (ஸ்ரீராகம்‌), 22 வராடி (வராடிகா), 
28 கனாசி (5184/79), 35 தேசாக்கிரி (தேசாக்ஷி), 36 சுருதிகாந்தாரம்‌ (தேவகாந்தாரம்‌), 
47 மேகராகக்குறிஞ்சி (மேகரஞ்சி), 58 குச்சரி(குர்ஜரி), 60 நாராயணி, 62 ஈட்ட 
. ராகம்‌ (காடராகம்‌), 63 இராமக்கிரி, 91 கொண்டைக்கிரி (குண்டக்கிரி). 


மேலே குறித்த . ஒளடவ ராகங்களின்‌ உருவங்களைப்‌ பெற முயல்வாம்‌, 
மபதநிசரிகம என்னும்‌ நிரலில்‌, ரிஷப தைவதங்களை நீக்குதல்‌, சரிகமபதநிச 


ராகூடு 


யாழ நூல்‌ 





தவ 


என்னும்‌ நிரலில்‌ காந்தார தைவதங்களை நீக்கியதாகும்‌. ௮அஃதவ்வாறாதலை, இரு நிரல்‌ 
கணையும்‌ ஒன்றின்‌8ழ்‌ ஒன்றாக எழுதி நோக்கிக்‌ கண்டுகொள்க, கமபதநிசரிக 
வில்‌, ஷட்ஜ ரிஷபங்களை நீக்குதல்‌, ௪ ரிகமபதநிச வில்‌ தைவத நிஷாதங்கது 
நீக்கயதாகும்‌. பிறவும்‌ இவ்வாறே அறியப்படுவன. இனி, இடைக்கால வழக்கிலே 
ச-முதல்‌ கோடிப்பாலை (ரிகமபதி ௩), ம-முதல்‌ செம்பாலை (ரிகிமப ಈ ந), க-முதல்‌ 
மேற்செம்பாலை (ரிகிமிப ಈ டி, நி-முதல்‌ அரும்பாலை (ரிகிமப ஓ நி) அவன, 
கோடிப்பாலை ரிகமப ಈ வில்‌ "ಗೆ.0' நீங்க, எஞ்சி நிற்கும்‌ கமப௩ தந்யாடி 
ஆகும்‌. இஃது இக்காலத்துச்‌ சுத்ததந்யாசியின்‌ உருவம்‌, பாலையாமழ்‌ உறுப்புத்‌ 
திறத்தின்‌ பெருகியலாகிய 28. தனாசியோடு பெயரொற்றுமை யுடையது. குர்ஜரி 
யென்பது தந்யாசியின்‌ சுவரங்களையே பெற்று நிற்றெது. இது, குறிஞ்சியாழ்‌ 
அயிர்ப்புத்‌ இறத்தின்‌ புறநிலையாயெ 58. குச்சரியோடு பெயரொற்றுமை யுடையது, 
மதுமாதவி செம்பாலை ரிகிமபதிடவில்‌, *-தி? நீங்க, எஞ்சி நிற்கும்‌ ரிமபந௩ 
ஆகும்‌. இது மத்தியமாவதியின்‌ உருவம்‌. மதுமாதவி என்னும்‌ மொழிதான்‌ 
மத்நியமாவதி எனத்‌ இரிபுபட்டதோ என எண்ணவேண்டியிருக்கறது. மேக 
ரஞ்சி, செம்பாலைரிகிமப ಈ நவில்‌, “கி-ம” நீங்க, எஞ்சி நிற்கும்‌ ரிப தி ஆகும்‌, 
இது இணேநீங்யெ ere வரிசையிற்‌ காணப்படுவது. வேளாவளீ மேற்செம்‌ 
பாலைரிமிபதிநி யில்‌, “இிநி' நீங்க, எஞ்சிநிற்கும்‌ ரிகிமிப ஆகும்‌. இதுவும்‌ 
இணைநீங்கிய திறங்கள்‌ க்ப்‌ காணப்படுவது. இராமகிருதி மேற்செம்பாலை 
ரிகிமிபதிநியில்‌, *மீ-நி' நீங்க, எஞ்சி நிற்கும்‌ ரிகிப தி அகும்‌, இது இல்‌ 
காலத்தில்‌ மோகனம்‌ என வழங்கப்படுறெது. குறிஞ்சியாழ்‌ அரற்றுத்திறத்தின்‌ 
அருகயெலாயெ 63. இராமக்கிரியோடு பெயரொற்றுமை யுடையது, நாராயணி அரும்‌ 
பாலை ரிகிமபதிநியில்‌, "ಔ-ಜಿ' நீங்க, எஞ்சி நிற்கும்‌ ரிகிமப ஆகும்‌, குறிஞ்சி 
யாம்‌ அயிர்ப்புத்‌ திறத்தின்‌ பெருகியலாயெ 60. காராயணியோடு பெயரொற்றுமை 
யுடையது. பாலி கோடிப்பாலை ரிகமபதிந வில்‌, "ದಿ-ಟಿ' நிங்க, எஞ்சி நிற்கும்‌ 
ரிக திநஒஷஆகும்‌. இதுவும்‌ நாராயணியும்‌ இணைநீங்கிய திறங்கள்‌ வரிசையிற்‌ காணப்‌ 
படுவ. இங்கு ஆராய்ந்த எட்டுத்‌ திறத்தில்‌ நான்கு கிளைநீங்கய. திறங்கள்‌ வரிசையிற்‌ 
காணப்படுவ. இவை தர்யாசி, குர்ஜரி, மதுமாதவி, இராமக்கருதி என்பன. இரா 
மக்கிரியா என்னும்‌ சம்பூர்ணராகம்‌ 63. இராமக்கிரியோடு பெயரொழற்றுமை யுடைய 
தெனினும்‌, அது சம்பூரணமாதலின்‌, அதனை யாம்‌ ஆராயவில்லை, | 


பண்டை யிசையாசிரியர்‌ பண்ணுக்குத்‌ திறம்‌ வகுத்த மரபினை யறிதல்வேண 
டிச்‌, செப்பதிகாரத்து ஆய்ச்சியர்‌ குரவையையும்‌, வம்ப ப்பத்‌ ஆராயப்‌ 
புகுவாம்‌, 


7. ஆய்ச்சியர்‌ குரவை-முல்லைப்பண்‌ ; வேனிற்காதை-மருதப்பண்‌ ; 
திரிகோணப்பாலை ; சதுரப்பாலை ; இடைக்காலத்து வழக்கில்‌. 


நாற்பெரும்பண்களின்‌ நால்வகைச்சாதிகள்‌, "3 ಸ ತಕ್ಲಿ ಇ 


“ஆயர்பாடியில்‌ எருமன்றத்து மாயவனுடன்‌ தம்முன்‌ அடிய குரவை யாட 
அம்‌ யாமென்றாள்‌ * இடை முதுமகளாயிய மாதரி, 1 


AF Jan Ee 


பண்ணியல்‌ 





" குரவை யென்ப தெழுவர்‌ மங்கையர்‌ 
செர்நிலை மண்டலக்‌ கடகக்‌ கைகோத்‌(து) 
அந்நிலைக்‌ கொட்பரின்‌ ராட லாகும்‌ 

ஆய்ச்சியரிடத்து நிகழ்ந்ததாதலின்‌, ஆய்ச்சியர்‌ குரவை யென்பது கூத்தாற்‌ பெற்ற 
பெயர்‌. குரவை நிகழ்ந்த இடம்‌ எருமன்றம்‌. 

4 மாயவன்‌ றம்‌ முன்னினொடும்‌ வரிவளைக்கைப்‌ பின்னையொடும்‌ 
கொவலர்தஞ சிஅமியர்கள்‌ குழற்கோதை புழஞ்சோர 
ஆய்வளை சீசீர்க்‌ கடிபெயர்த்திட்‌ டசோகையார்‌ தொழுதேத்தத்‌ 

தாதெருமன்‌ றத்தாடுங்‌ குரவையோ தகவுடைத்தே ? 

என்றமையின்‌, மாயவன்‌, பிள்ளைப்‌ பருவத்துத்‌, தொழுனையாற்றங்‌ கரையிலே, 
துமையனாயெ பலதேவலேோடும்‌, பின்னைப்‌ பிராட்டியோடும்‌ அடிய குரவைக்‌ கூத்தே 
இங்குக்‌ குறிக்கப்பட்டது என அறிகின்றாம்‌, 


முல்லை நிலத்திலே, கோவலர்‌, ஏறு தழுவி, மணவினை கொள்ளும்‌ பழைய வழக்‌ 
கமும்‌ இங்குச்‌ சுட்டப்பட்ட து. “ இவ்வேறு கொண்டானுக்கு இன்னாள்‌ உரியள்‌ ' 
என முதுமகள்‌ ஒருத்தி இளங்கோகையார்‌ எழுவர்‌ வளர்த்த எருது ஏழினையும்‌ ஒவ்‌ 
வொன்றாகக்‌ காட்டிக்‌ கூறுகின்றாள்‌. “தேனார்ந்த மலர்‌ குடிய கூந்தலை யுடையா 
ளாகிய இம்மகள்‌, இக்காரி யெருத்தினது சீற்றத்தை யஞ்சானாய்க்‌, குறித்துச்‌ சென்று 
தழுவினானை விரும்பும்‌” என்றிவ்வாறு எழுவர்க்கும்‌ உரிய எஏறுகளைக்‌ காட்டிக்‌ கூறிய 
கூற்றுக்கள்‌ வருமாறு : 
க. “காரி கதனஞ்சான பாய்ந்தானைக்‌ காமுறமிவ்‌ 
வேரிமலர்க்‌ கோதையாள்‌ , சட்டு 
௨. “ரெற்றிச்‌ செவலை யடர்த்தாற்‌ குறியலவிப்‌ 
பொற்றொடி மாதரா டோள்‌ 
೬. " மல்லன்‌ மழவிடை பூர்ந்தாற்‌ ಆ 
முலலையம்‌ ಅಜತ ரென்‌ 
௪. “ நுண்பொறி வெள்ளை யடர்த்தாற்கே யாகுமயிப்‌ 
பெண்கொடி. மாதர்தன்‌ றோள்‌ 
௫. £பொற்பொறி வெள்ளை யடர்த்தாற்கே யாகுயிந்‌ 
கற்கொடி மென்முலை தான்‌ 
௬, “வென்றி மழவிடை யூர்ச்தாற்‌ குரியளிக்‌ 
கொன்மையம்‌ பூங்குழ லாள்‌ 
எ,  தூமிற வெள்ளை வ்‌ என 
பூவைப்‌ புஅமல ராள்‌,” 
அதன்மேல்‌, மாதரியானவள்‌, ஏழு பெண்களையும்‌ ஏழு இசைநரம்பாக்கி, நரம்பு நிற்‌ 
்‌ கும்‌ நிலைகளிலே நிறுத்திக்‌, குரல்நரம்பாகயெவளை மாயவன்‌ என்றாள்‌; இளிகரம்‌ 
பினைப்‌ பலதேவன்‌ என்றாள்‌; அத்தநரம்பினை நப்பின்னை யென்றாள்‌ ; மற்றப்‌ பெண்‌ 
களை கைக்களை, உழை, விளரி, தாரம்‌ என்றாள்‌. 


௯௭ 


_யாழ்‌ நூல்‌ 





க்காக க்வி 


£ குடமுத லிட.முறை' யென்பதற்குக்‌, கும்பராசி முதல்‌ அமைந்த இடமுறை 
வட்டப்பாலை எனப்‌ பொருள்‌ கொள்க, பாலைத்திரிபியலில்‌, " இளிக்கிரமத்து வட்டப்‌ 
பாலையை நோக்குக. | 
" இளியிடபங்‌ கற்கடக மாம்விளரி சிங்கம்‌ 

தளராத தார்‌ மதுவார்‌-—தளராக்‌ 

குமல்கோற்‌ றனுத்‌துத்தல்‌ கும்பல்‌ ளையாம்‌ 

வாலா லுழைமீன மாம்‌ ” 
என்னும்‌ மேற்கோட்‌ செய்யுள்‌, தாரக்கிரமத்திலே நரம்புகள்‌ நின்ற நிலையினைக்‌ 
காட்வெது. இளிக்ரெமத்திலே, இளி மிதுனத்திலும்‌, விளரி கற்கடகத்திலும்‌, தாரம்‌ 
கன்னியிலும்‌, குரல்‌ விருச்சிகத்திலும்‌, தத்தம்‌ மகரத்திலும்‌, கைக்னை கும்பத்திலும்‌, 
உழை மேடத்திலும்‌ நிற்பன. இருவேறு நிலையினையும்‌ இராசிச்‌ சக்கரத்தி லமைத்‌ 
துக்‌. காட்டுவாம்‌, | | | 





. தாரக்கிரமத்தில்‌ | இளிக்ரெமத்தில்‌ 
மரம்புமிலை ஈரம்புநிலை 


உழை முதற்‌ கைக்கிவ்‌ யிறுவாகக்‌ கட்டிய பதினான்கு நரம்பினை யுடைய 

சகோடயாழிலே, உழை முதலாகப்‌ பிறப்பது கோடிப்பாலை யென அரங்கேற்று 
காதையிலுள்ஞும்‌, வேனிற்காதையினுள்ளாங்‌ கூறப்படுதலின்‌, இளிமுதற்‌ பிறப்பது 
வீளரிப்பாலையா மென அறிகின்றாம்‌. தாரக்ரெமத்தில்‌, இளிமுதல்‌ கோடிப்பாலை (கர 
ஹரப்பிரியா) ஆதலையும்‌, இளிக்கெமத்திலே, இளி முதல்‌ விளரிப்பாலை (ஹநுமத்‌ 
தொடி) ஆதலையும்‌ பாலைத்திரிபியலினுள்ளூங்‌ காட்டினாம்‌. முல்லைப்‌ பண்ணுக்கு 
கரம்படைவு, இவ்வியலின்‌ நாலாம்‌ பிரிவினுள்ளே, ಕ 

(மெலிவு) (சமன்‌) (வலிவு) 

சரிகம .: பதநிசரிகம 15% 
எனக்‌ காட்டப்பட்டது. | 


88 ತಾ ಆ 


பண்ணியல்‌ 
அ ச ட குக்துக்கு கை ்கதாவக யவுதுலு 
“குரன்மர்த மாக இளிசம னாக 
வரன்முறையே அத்தம்‌ வலியா-—உரனிலா 
மந்தம்‌ விளரி பிடிப்பா எ வணட்பின்‌ 
பின்றையைப்‌ பாட்டெடுப்‌ பாள்‌ ? 


எனக்‌ கூறியது, மேலே தந்த நரம்படைவினுள்‌ டொருந்திநிற்றல்‌ காண்க, 


“குரற்கொடி 5ರ ಅರ್ಥ ಉಟ ரொக்கிப்‌ பாப்புற்ற 

கொல்லைப்‌ புனத்அுக்‌ குரு்தொசித்தாற்‌ பாடுதும்‌ 

முல்லேத்தீம்‌ பாணியென்‌ ಗ್ರಣ' 
குரற்றானத்து நின்ற பூங்கொடி போல்வாள்‌, தனது களையாயெ இளிநரம்பாயவளை 
நோக்கிப்‌, * பரந்தகன்ற கொல்லையிலே வஞ்சத்தால்‌ வந்து நின்ற குருந்தினை ಎತತ 
அவனை முல்லையா கிய இனிய பண்ணாலே பாடி யாடக்‌ கடவே ' மென்றாள்‌. எனலும்‌, 
குரற்றானத்தாள்‌ மந்தசுரமாக எடுக்க, இளித்தானத்தாள்‌ சமசுரமாக எடுக்க, வரன்‌ 
முறையாகத்‌ துத்தநரம்பாயவள்‌ வலிவுத்தானத்தில்‌ நிற்க, விளரித்தானத்தில்‌ நின்‌ 
நோள்‌, மந்தசுரமா க எடுத்துத்‌, தன்‌ நட்புகரம்பாயெ துத்தநரம்புத்‌ தானத்தில்‌ நின்ற 
ஈப்பின்னையாயவட்குப்‌ பற்றுப்‌ பாடுகின்றாள்‌. மந்தவிளரிக்கு ஈட்பாந்தன்மையில்‌ 
துத்தநரம்பாயவனாம்‌, சமன்தானத்தில்‌ எடுத்துப்‌ பாடின ளென்னல்‌ பொருந்தும்‌, 
நால்வர்‌ இசையும்‌ விளரிப்பாலையி லெழுந்த முல்லைப்பண்ணேயாம்‌. ௮ஃது அவ்வா 
முதலைக்‌ காட்டவொம்‌. அரங்கேற்றுகாதை யுரையிலே, 


சரிகமப தநிச இளி முதல்‌ விளரிப்பாலை 
பதநிசரிகமப துத்தம்‌ முதல்‌ விளரிப்பாலை 
| ரிகமபதமிசரி விளரி முதல்‌ விளரிப்பாலை 
அதிய மூன்றும்‌ காட்டப்பட்டன. இம்கூன்றும்‌ ஒத்திசைத்துத்‌ திரிகோணப்பாலை 
யாயின. குரல்முதல்‌ விளரிப்பாலையைப்‌ பெறுவோமெனில்‌, நான்கு நிரல்கள்‌ ஒத்‌ 
திசைக்கின்ற சதுரப்பாலையைப்‌ பெற்றேமாவேம்‌, 


.்‌ சகோடயாழுக்கு இசை கூட்டுமிடத்துக்‌, களையிற் பிறப்புமுறையாக (ஷட்ஜ 
பஞ்சம சம்வாதித்துவமாக) உழை (நி-0) தொடங்குமிடமாக நிற்க, குரல்‌ (ம-18), 
இனி (௪-4), அத்தம்‌ (ப-17), விளரி (ரி-8), கைக்களை (த-21) எனுமிவை முறையே 
பிறப்பன. அதன்மேல்‌, 12 ஆம்‌, ರಿ ஆம்‌ அலகுத்தானங்கள்‌ தோன்றியபின்‌, 16 ஆம்‌, 
7 அம்‌, 20 ஆம்‌, 11ஆம்‌, ನಿ ஆம்‌ அலகுத்தானங்கள்‌ தோன்றுவன. இங்குப்‌ 
பெற்ற 2 கனை 2 என்பதறிக, 12 ஆம்‌, ರ ஆம்‌ அலகுகள்‌ கருவியில்‌ வருவதில்லை. 
அதன்பின்பு, நட்பிற்‌ பிறப்பு முறையாக (ஷடஜஐ மத்திம சம்வாதித்‌ துவமாக) உழை 
(நி-0)யினின்று தாரம்‌ (5-9) தோன்றும்‌, முன்பு இப்பொருளை ஆராய்ந்தவீடத்து 
இவ்வளபவவோடு அமைந்து நின்றோம்‌. சதுரப்பாலை கொள்ளுவதற்கு இன்னும்‌ ஒரு 
படி சென்று, கைக்களை (5-36) இனைத்‌ தோற்றுவிக்கவேண்டும்‌, ஒரு தானத்தில்‌ 
பதின்மூன்று நரம்பு கொள்ளவேண்டும்‌. பதின்மூன்று அலகுநிலைகள்‌ இவை: 


0 24789 11 13 16 17 18 20 21 


೫೯ ತಾತಿತಾ 


யாழ நூல்‌ 





மேற்றானத்தில்‌ இவைதாமே 22 ௮லகு கூடி நிற்பனவாதலின்‌, 
22 24 26 29 30 31 33 35 38 39 40 48 43 
என்னும்‌ அ௮லகுகளைப்‌ பெறுகின்றோம்‌. 


அரங்கேற்றுகாதையிலிரும்து மேலே எடுத்துக்காட்டிய மூன்று நிரல்களுக்‌ 
கும்‌ பொருந்திய அலகுநிலைகளாவன : 
4 8 ೦ ತಿ 17 40 Ad 326 
17 20 22 26 30 22 oie 39 
ಗ್ರ 1 13 4 21 24 26 30 
இவற்றுள்ளே, இளிமுதல்‌ நிரையான து, 4,9, ನೈ 4, 4, 9, ನೆ என்னும்‌ இளிக்ிெெமத்து 
்‌ அலகுகளைக்‌ கூட்டிச்‌ செல்வதனாற்‌ பெறப்படுவது. விளரி, தாரங்கள்‌, ? ஆம்‌, 9 அம்‌ 
அலகுகளில்‌ நின்றன. இவற்றின்‌ அந்தரக்கோல்களாயெ ரி, 5, முறையே, 8 அம்‌, 
11 ஆம்‌ அலகுகளில்‌ நின்றன ; மேற்றானத்தில்‌ இவை 80 ஆம்‌, 92 ஆம்‌ அலகுகளில்‌ 
நின்றன. கைக்களை, உழைகள்‌, ನಿರಿ, ನಿನಿ ஆம்‌ அலகுகளில்‌ நின்றன. இவற்றின்‌ 
அந்தரக்கோல்களாகிய 5. நி, முறையே, 21 ஆம்‌, 24 ஆம்‌ அலகுகளில்‌ நின்றன, 
குரல்முதலாகிய விளரிப்பாலை நிரலானது, இளிமுதலாகிய நிரலிலுள்ள எண்களோடு 
ಈ கூட்டிப்‌ பெறப்படுவதாதலின்‌, | 
13 16 18 22 26 289 31. 35 என வரும்‌. 
18 ஆம்‌ அலகுநிலையான து, அத்தம்‌ (17), கைக்களை (20), என்னு மிவற்றினீடை நின்ற 
தாதலின்‌, அதனைக்‌ கைக்களையின்‌ மேனோக்கிய அந்தரமெனக்கொண்டு, த எனக்‌ 
குறியீடு செய்வாம்‌. இவ்வாறே, குரல்‌ (18), அத்தம்‌ (17) என்பவற்றினிடையே 
நின்ற 16 ஆம்‌ அலகுநிலையினை தீ அத்தத்தின்‌ மேனோக்கெ அந்தரம்‌ எனக்கொண்டு, 
ட எனக்‌ குறியீடு செய்வாம்‌, இக்‌ குறியீடுகளை க்கொண்‌ டெழுதுமீடத்து, இந்நிரல்‌, 
மபதநிசரிகம எனவாகும்‌ 
டொருட்டெளிவுபற்றி, ஒரு தானத்தில்‌ நின்ற சகோடயாழ்‌ நரம்பு பதின்மூன்‌ றின்‌ 
குறியீடு, அலகுநிலை்‌, அசைவெண்‌ என்னு மிவற்றினை அட்ட ಎರಾ: ನಿತಿ ತರಪ, 





பதர [ச தக கக க ௪1 ச 
அலகுநிலை \ol2[4|718[9|u|1s|i6||i8]m0]a 
பாம்‌, 


சஅரப்பாலையாக நின்ற நான்கு நரம்புகளுக்கும்‌ அமைந்த அசைவெண்கனளிக்‌ குறிப்‌ 


குரல்முதல்‌ 360 384 4268 480 540 576 640 720 ' 
இளிமுதல்‌ 270 288 320 360 405 432 480 540 


உ௱ 


பண்ணியல்‌ 





துத்தம்முதல்‌ 405 432 480 540 607 648 720 810 
விளரிமுதல்‌ 3032 324 360 405 4558 486 540 6078 


இந்நிரல்‌ ஓவ்வொன்றினையும்‌ நிரல்முதலில்‌ நின்‌ற அசைவெண்ணினாற்‌ பிரித்து 
அசைவெண்விகிதங்களைப்‌ பெறுமிடத்து, அவை யாவும்‌, 


3? 4 ಈ ಕ್ಷಿ 
| 15 27 8 3 5 ஓ 2 


என்னும்‌ உருவத்தைப்‌ பெற்று, நான்கும்‌ ஓரே படித்தாய்‌ ஹறுமத்தோடி மேள 
மாதல்‌ கெளிவாகும்‌, இம்மேளத்தினை வேங்கடமகதி பூபானமேளம்‌ எனப்‌ பெய 
ரிட்டு வழங்கினார்‌. | 

எழுவர்‌ மகளிரும்‌ கைகோத்து நின்று ஆடும்‌ நிலையில்‌, உட்புறமாக நோக்கும்‌ 
பொழுது, பின்னைப்பிராட்டியானவள்‌ மாயோனுக்கு இடப்புறமாக நிற்கின்றாள்‌. 
அர்கிலையிலே, அவள்‌, வெண்ணிற மதியம்‌ போன்ற மேனியினை யுடைய பலதேவ 
னுக்கு வலப்புறமாக நிற்கின்றாள்‌. 

மகளிரனைவரும்‌ வெளிப்புறமாக நோக்கி நிற்கும்‌ நிலையில்‌, பின்னை மாயோ 
னுடைய வலப்புறத்தில்‌ நிற்கின்றாள்‌ ; பலதேவனுடைய இடப்புறத்தில்‌ நிற்கின்றாள்‌. 


“ கதிர்திகிரி யான்மறைத்த கடல்வண்ண னிடதச்துளாள்‌ 
மதிபுரையு ஈஅமெனித்‌ தம்முனோன்‌ வலத்‌ துளாள்‌ 
யொ தியவிழ்‌ மலர்க்கூர்தற்‌ பிஞ்ஞை£ர்‌ புறங்காப்பார்‌ 
முஅமறைதேர்‌ நாதனார்‌ முர்தைமுறை ஈரம்புளர்வார்‌ 


" மயிலெருத்‌ அறழ்மேனி மாயவன்‌ வலத்துளாள்‌ 
பயிலிதழ்‌ மலர்மேனித்‌ தம்முனோ னிடத்துளாள்‌. 
கயிலெருத்தல்‌ கோட்டியம்‌ பின்னை£ர்‌ புறங்காப்பார்‌ 
குயிலுவரு ணாரதனார்‌ கொளைபுணர£ர்‌ ஈரம்புளர்வார்‌ ? 


“பின்னையுடைய தாள ஒற்றறுப்பைப்‌ புறங்காக்கின்‌ றவர்‌ முதிய வேதத்தின்‌ 
சிக்கை யென்னும்‌ அங்கத்தை யாராயும்‌ முதனரம்பை யுருவி வாசிக்கும்‌ நாரதனார்‌ 
என்க” எனும்‌ அடியார்க்குல்லார்‌ கூற்றினுள்ளே வந்த £ சிக்கை' யென்னும்‌ 
மொழிக்குக்‌ குறிப்பெழுதிய பதிப்பாசிரியராகிய கர்வ கன இதனை நாரதசிக்ஷ 
மென்பர்‌ வடநூலார்‌ ; நாரதீசிகை யென்றும்‌ வழங்கும்‌ * எனக்‌ கூறினார்கள்‌, அச்‌ 
சேறி வெளிவர்திருக்கும்‌ * க்ஷொசங்ரெகம்‌ ' என்னும்‌ தொகுதியில்‌ அடங்கிய “நாரத 
சிகை” யானது மிகப்‌ பிற்காலத்தது என்பது வடமொழி யறிஞர்‌ கருத்து. அங்ஙன 
மாயினும்‌, குரல்முதலாக ஈரம்புகளைக்‌ கொள்ளுதல்போன்‌்ற சில பழைய இலக்கணங்‌ 
கனம்‌ அதனுட்‌ காணப்படுகின்றன. நாரதர்‌ மரபு, ஆஞ்சனேயர்‌ மரபு என்னும்‌ 
இரு மரபுகள்‌ இடைக்காலத்தில்‌ வழக்கிலிருந்ததனையும்‌, * நாரதன்‌ வீணை நயந்தெரி 
பாடலும்‌ * என அடிகள்‌ ಗ ತಟ ಚ ಜಾ ಟೂ ೫ 113 
வாக on பின்னைப்பிராட்டியாரது பாடலாடலுக்‌ கியைந்த தாள ஒற்றறுப்‌ 
பினைப்‌ புறங்காத்தனர்‌ என உரை கூறலாம்‌. | 


26 2.8೯3. 


யாழ்‌ நூல்‌ 


கதக்‌ ಜಾ ಬಾರ್‌ 





மணிமேகலை, கிறைக்கோட்டம்‌ அறக்கோட்ட மாக்கிய காதையிலே, 


£ புணர்‌ துணை நீங்யெ பொய்கை யன்னமொடு 
மடமயிற்‌ பேடையுர்‌ தோகையும்‌ கூடி 
ಖೂ விரித்தால்‌ கெழும்‌ துடன்‌ கொட்பன 
ஒருசிறைக்‌ கண்டர்க்‌ குண்மகிழ்‌ வெய்தி 
மாமணி வண்ணனும்‌ தம்முனும்‌ பிஞஞையும்‌ 
அடிய குரவையிஃ தாமென ಡಿಕೆ? (61-66) | 
என்னும்‌ அடிகளை நோக்குமிடத்து, நீலமணீ போன்ற மேனீயினை யுடைய கண்ண 
பிரானைப்போலவே, நப்பின்னைப்பிராட்டியும்‌ நீிலமேனியளா யிருந்தாள்‌ என்னும்‌ 
உண்மை புலப்படுகின்றது. பூரி, ஜகந்காதக்கோயிலிலே அமைம்திருக்கின்ற மூன்று 
திருவுருவமும்‌ இம்மூவரையும்‌ குறித்தனவாமோ என்றெண்ணவேண்டியிருக்கிறது. 
இனி, வேனிற்காதையுட்‌ புகுவாம்‌, 
“ அதிரா மாபின யாழ்கை வாக்கி 
மது கீதம்‌ பாடினண்‌ மயங்கி 
ஒன்பான்‌ விருத்தியுட்‌ டலைக்கண்‌ விருத்தி 
ஈன்பா லமைந்த விருக்கைய ளாகி 
வலக்கைப்‌ பதாகை கோட்டொடு சேர்த்தி 
இடக்கை ரால்விரன்‌ மாடகமர்‌ தழீஇச்‌ 
செம்பகை யார்ப்பே கூட மதிர்வே 
வெம்பகை நீக்கும்‌ விரகுளி ಬಿಕೆ 
பிழையா மரபி னீரேழ்‌ கோவையை 
உழைமுதற்‌ கைக்களை யிறவாய்க்‌ கட்டி 
இணைகிளை பகைநட்‌ பென்றிர்‌ நான்கின்‌ 
இசைபுணர்‌ குறிறிலை யெய்த சோக்கிக்‌ 
குரல்வா யிளிவாய்க்‌ கேட்டன என்றியும்‌ 
வரன்முறை மருங்கி னைந்தினு மேழினும்‌ 
உழைமுத லாகவு முழைமீ மாகவும்‌ 
குரன்முத லாகவுங்‌ குரலீ மாகவும்‌ 
அகரிலை மருதமும்‌ புறநிலை மருதழும்‌ 
அருகன்‌ மருதமும்‌ பெருயென்‌ மருதமும்‌ 
நரல்வகைச்‌ சாதியும்‌ ஈலம்பெற ரோக்தி 
மூவகை யியக்கமு முழையுளிக்‌ கழிப்பித்‌ 
திறத்து வழிப்படூஉர்‌ தெள்ளிசைக்‌ காணத்துப்‌ 
புறத்தொரு பாணியிற்‌ பூக்கொடி மயங்க ” 


சிலப்‌, வேனிற்காதை, 28-44 
முதலிலே, “ குரல்வாய்‌ இளிவாய்க்‌ கேட்டனள்‌ ” என்னும்‌ அடிமுதல்‌ Ly றத்‌ 
தொரு பாணியிற்‌ பூங்கொடி மயங்கி ' என்பதுவரையும்‌ உள்ள பகுதிக்கு அடி 


யார்க்கு£ல்லார்‌ தருகின்ற உரையின்‌ சுத்த உருவத்தையும்‌, அது பொருந்துமாற்றினை 
“யும்‌ ஆராய்வாம்‌, 


3.112. 


வட்டப்பாலை இடமுறைத்திரிபு கூறுகன்ற மேற்கோட்‌ சூத்திரத்தின்‌ சுத்த 
உருவம்‌, மேலே 4 ஆம்‌ பிரிவிலே, பன்னீருபாலை கூறியவிடத்து ஆராய்ந்து காணப்‌ 
பட்டது. ಆಈ வருமாறு : 
“ குன்றாக்‌ குரற்பாதி தாரத்தி லொன்று 
நடுவ ಉರಿ ಅರ್ಥಾ யாக்ச_-கொழடியிடையாய்‌ 
தாரக்தி லொன்று விளரிமே லேற்டவர்‌ 
ಈಕಿ திளிகுரலா நின்று " 


இப்பொருள்பற்றிய அரங்கேற்றுகாதை உரைச்குத்திரம்‌, 
570 பாகமுங்‌ குரலின்‌ பாகமும்‌ 
ரோடு வண்ளேை கொள்ள நிற்ப 
முன்னர்ப்‌ பாகம்‌ விளரியி லேறட 
இளிகுர லாகு மென்மனார்‌ புலவர்‌ ? 


என தற்கும்‌. இவை கருவியாக நோக்குமிடத்து, ಸಹಾ யுரையிலே, “விளரி 
குரலாய்ப்‌ படுமலைப்‌ பாலையாம்‌' என்பதனை, " இளி குரலாய்ப்‌ படுமலைப்‌ பாலையாம்‌' 
எனத்‌ திருத்தவேண்டும்‌. மேலும்‌, பதிப்பிலே, " இளிகுரலாயது அரும்பாலையாம்‌” 
என்பதைப்‌, பதிப்பாசிரியர்‌ காட்டிய பிரதி பேதத்தினைக்‌ கைக்கொண்டு, “விளரி 
குரலாயது அரும்பாலையாம்‌' எனத்‌ தஇருத்தவேண்டும்‌, இவ்வாறு பாடங்கொண்டு, 
உரையிற்‌ கண்ட பாலைகள்‌ ஏழின்‌ உருக்களை, நாம்‌ அரங்கேற்றுகாதை யுரையிற்‌ 
காட்டிய நரம்படைவுகளீன்‌ படி எழுதுமிடதீது, 


கோடிப்பாலை . உழை குரலாக நிசரிகமபதநி 
செம்பாலை குரல்‌ குரலாக மகரிசநிதபம 
படுமலைப்பாலை இளி குரலாக சரிகமபதமிச 
செவ்வழிப்பாலை அத்தம்‌ குரலாக 1 பதநிசரிகமப 
அரும்பாலை விளரி குரலாக ரிசநிதபமகரி 
மேற்செம்பாலை கைக்கிளை குரலாக தநிசரிகமபத 

4666 ಕ ಶತ பமகரிச நித 
விளரிப்பாலை தாரம்‌ குரலாக கரிச நித பமக 


என இயன்று நிற்பன. 


இவைதம்முள்‌, கோடிப்பாலை, மேற்செம்பாலை, செம்பாலை, விளரிப்பாலை என்‌ 
னும்‌ நான்னெையும்‌ எடுத்து நிறுவி, அவை, முறையே, அகநிலைமயருதம்‌, புறநிலைமருதம்‌, 
அருகியல்மருதம்‌, பெருகியல்மருதம்‌ ஆயின வென ஆசிரியர்‌ கூறுகின்றார்‌. மேற்செம்‌ 
பாலைக்குத்‌ தரப்பட்ட இரு நிரல்களுள்‌, அவரோகணமாக நின்ற தபமகரி ரிச ஙி 5 
என்னும்‌ நிரலே அவராற்‌ கொள்ளப்பட்டது. இர்நிரலுக்குரிய, ಕಟ ಅಗೆ ಆಡಿ 
என்னும்‌ ஏழு நரம்பில்‌, முதலில்‌ நிற்பது கைக்கிளை, ಗ್ರ தியில்‌ நிற்பது உழை. குரல்‌, 
அத்தம்‌, கைக்களை, உழை, இளி, விளரி, தாரம்‌ என்னும்‌ ஏழினையும்‌, கைக்களை, அத்‌ 
தம்‌, குரல்‌, ಈ விளரி, இளி, உழை என்னும்‌ ஏழினோடும்‌ பொருந்த நிறுத்து 


| ந 


யாழ்‌ நூல்‌ 
மிடத்துக்‌, கைக்கிளை நின்றவிடத்து எடுக்கும்‌ ಇಲಿಗಳ குரலும்‌, உழை நின்ற 
விடத்து முடிக்கும்‌ நரம்பாயெ தாரமும்‌ நிற்றலின்‌, பதிப்பினுள்ளே “உழைகுரலாய்க்‌ 
கைக்கிளை குரலாய மேற்செம்பாலை என்பதனை, * உழை தாரமாய்க்‌ கைக்களை குர 
லாய மேற்செம்பாலை” எனத்‌ திருத்திக்‌ கொள்ளல்வேண்டும்‌. 
* பிழையா மரபின்‌ ஈரேழ்‌ கோவையை 
உழைமுதற்‌ கைக்களை யிஐவாய்க்‌ கட்டி * 

என்னும்‌ பகுதிக்கு ஆசிரியர்‌ மயங்கா மரபினையுடைய இப்பதினாற்்‌ கோவையாகெய 
சகோடயாழை உழை தரலாகக்‌ கைக்கே தாரமாகக்‌ கட்டி யென்க' என உரை கூறி 
யிருப்பதனை நோக்குக, 

கோடிப்பாலை நிலைக்களமாக மருத்ப்பண்ணும்‌, விளரிப்பாலை நிலைக்களமாக 
முல்லைப்பண்ணும்‌ தோன்றுவ என இந்நூலுட்‌ காட்டினாம்‌. குறித்த பாலை யிரண்‌ 
டும்‌ மயங்கி, ஓரே பண்ணுட்‌ டேன்றுவது மரபாகாது எனக்‌ கொள்ளுமிடத்து, ௮௧ 
நிலைமருதம்‌, புறகிலேமருதம்‌, அருகெல்மருதம்‌, பெருகியல்மருதம்‌ என நின்ற நாள்‌ 
கும்‌, நால்வேறு நரம்புகளைத்‌ தொடங்குமிடமாகக்‌ கொண்ட கோடிப்பாலையிள்‌ 
நான்கு உருக்கள்‌ என நிறுவவேண்டும்‌, | 

 குரல்வா யிளிவாய்க்‌ கேட்டனள்‌ * என்றது, மேலே, “பாலைநிலையும்‌ பண்ணு 
நிலையும்‌ உணர்த்திய 2 ஆம்‌ பிரிவினுட்‌ கூறிய பண்ணல்‌ முதலிய பாடற்‌ நொழில்‌க 
ளெட்டினுள்‌ ஆராய்தலைக்‌ குறித்து நின்றது. அஃதன்றியும்‌, குரல்குரலாக வரும்‌ 

மபதநிசரிகம 
என்னும்‌ கோடிப்பாலை யுருவத்தையும்‌, இளிகுரலாக வரும்‌ 
சரிகமபதநிச௪ 
என்னும்‌ கோடிப்பாலை யுருவத்தையும்‌ இணைநரம்பாகத்‌ தொடுத்து வாசித்தா ளென்‌ 
பதையும்‌ காட்டி நின்றது. 
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ழ்நிரலி லுள்ள அலகுநிலை யெண்களோடு தனித்தனி 9 ௮லகினைச்‌ சேர்க்க மேல்நிரல்‌ 
வந்து எய்துதலின்‌, இவ்‌ விருநிரலும்‌ இணைநரம்பாகத்‌ கொடுத்துப்‌ பாடுதற்‌ கியைட 
தன என்பது பெறப்பட்டது. அன்றியும்‌, * வரன்முறை மருங்கின்‌ ஐந்தினும்‌ எழி 
னும்‌” என்பதனாற்‌, குரலின்‌ ஐந்தாம்‌, ஏழாம்‌ நரம்புகளாகிய இளி, தாரம்‌ என்பவும்‌, 
இளியின்‌ ஐந்தாம்‌, ஏழாம்‌ நரம்புகளாகிய அத்தம்‌, உழை யென்பவும்‌, குரல்நரம்பு 
களாகக்‌ கொள்ளப்பட்டன வென்பது பெறப்படுகின்றது. இனி, " உழைமுதலாக 
வும்‌” என்றமையின்‌, ௨-இ-வி-தா-கு-து-கை என்னும்‌ எழும்‌, " உழையீரறாகவும்‌' 
என்றமையின்‌, இஃவி-தா-கு-து-கை-உ என்னும்‌ ஏழும்‌ பெறப்பட்டன. மேலும்‌, 
்‌ குரல்முதலாகவும்‌” என்றமையின்‌, 'கு-து-கை-உ-இஃவிீ-தா என்னும்‌ எழும்‌, “குர 


91೯33 


ப 





0 ப தத்து 


பண்ணியல்‌ 
லீறாகவும்‌ என்றமையின்‌, அ-கை-௨-இ-வி-தா-கு என்னும்‌ ஏமும்‌ பெறப்பட்டன: 
“குரலீறாகவும்‌ என்பதற்கு * இறுதியாதியாக? என்னும்‌ தொடருக்கு அரங்கேற்று 
காதையுட்‌ பொருள்‌ கண்டதுபோலக்‌, “குரல்தாரமாக? என வைப்புழி, தா-கு-.து- 
கை-௨-இ-வி என்னும்‌ ஏழும்‌ பெறப்படுவ. 


மேலே ஆய்ச்சியர்குரவை ஒஆராய்ச்சியினுள்‌, முல்லைப்பண்ணுக்கு இளங்கோ 
வடிகள்‌ குரல்‌, இளி, அத்தம்‌, வீளரி என்னும்‌ நான்கினையும்‌ குரல்நரம்புகளாகக்‌ 
கூறினாராதலின்‌, ஈண்டுத்‌ தாரம்‌, உழை, குரல்‌, இளி என்னும்‌ ஈான்கனையும்‌ குரல்‌ 
நரம்புகளாகக்‌ கொள்ளுதலை யுய்த்துணரவைத்தா ரென்பது ஒருதலை. அவ்வாறு 
நோக்குமிடத்துக்‌, “குரலீறாக' என்பதற்குக்‌ “குரல்‌ தாரமாக என வுரைப்பது 
பொருந்துமுரை யாகும்‌. இம்முறையே பாலைப்‌ பெரும்பண்ணுக்கும்‌, குறிஞ்சிப்‌ 
பெரும்பண்‌்ணுக்கும்‌ இயைந்துநின்ற குரல்நரம்புகளையுஞ்‌ சேர்த்து அட்டவணைப்‌ 
படுத்தி யெழுதுவாம்‌. 

















| அகம்‌ | ೫೫ அருகு பெருகு 
பாலைப்பண்‌ | தாரம்‌ | குரல்‌ | உழை | கைக்கிளை 
குறிஞ்சிப்பண்‌ குரல்‌ | அத்தம்‌ | இளி | உழை 
மருதப்பண்‌ | உழை | இளி | குரல்‌ | தாரம்‌ 
முல்லைப்பண்‌ | இளி | விளரி | அத்தம்‌ | குரல்‌ 





மேலே “குரல்வாய்‌ இளிவாய்க்‌ கேட்டனள்‌ ” என்றமையின்‌, அருயெல்மருதத்‌ 
தையும்‌ புறநிலைமருதத்தையும்‌ ஓப்பக்கேட்டனள்‌ என்பது பெறப்பட்டது. தாரங்‌ 
குரலாகெ பெருகியல்மருதம்‌ கமப தநிசரிக எனவும்‌, உழைகுரலாகிய அகநிலை 
மருதம்‌ நிசரிகமபத நி எனவும்‌ வருவனவாதலின்‌, அவைதமக்கு இயைந்த 
அலகுநிலைகள்‌, ೫. 
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என வருவன. | | 
சதுரப்பாலையாக நின்ற நான்கு ஈரம்புநிரல்களுக்கும்‌ அமைந்த அசைவெண்‌ 
கனாக்‌ குறிப்பாம்‌, 
மருதப்பண்‌, 
(அகம்‌) உழைமுதல்‌ 240 270 288 320 360 405 432 480 
(புறம்‌) இளிமுதல்‌ 270 3038 324 360 405 455 486 540 


உ௱ட௫ 


யாழ்‌ நூல்‌ 


ட 


ಯಾ ರಾ ರಾ ಲಾ 


405 432 480 540 601% 648 720 
ன்‌ டக்‌ 370 360 384 4263 480 540 ೨3176 640 
இந்நிரல்‌ ஓவ்‌ வொன்றினையும்‌ நிரல்முதலில்‌ நின்ற அசைவெண்ணீனாற் 
பிரித்து, அசைவெண்வீதெங்களை ப்‌ ப தத்வ தத்து 
1 4 5 3 2 16 5 | 
என்னும்‌ உருவத்தைப்‌ பெற்று, நான்கும்‌ ஓரே படித்தாய்க்‌ கோடிப்பாலையாயெ 
கரஹரப்பீரியா மேளமாதல்‌ தெளிவாகும்‌. இம்மேளத்தினை வேங்கடமக&ி ஸ்ரீராக 
மேளம்‌ எனப்‌ பெயரிட்டு வழங்கினார்‌. 


்‌ பாலைப்‌ பெரும்பண்ணினைச்‌ ಟೂ சிறுத்துமிடத்து எய்தும்‌ நான்கு 
நிரல்கள்‌ வருமாறு : 


அகநிலைக்குறிஞ்சி தாரங்குரலாக கமபதநிசரிக 
புறநிலைக்கு றிஞ்சி குரல்குரலாக மபதநிசரிகம 
அருகெற்குறிஞ்சி  உழைகுரலாக நிசரிகமபதஙி 


பெருயெற்குறிஞ்சி கைக்கை குரலாக தநிசரிகம 1.5 


இவைதமக்‌ கியைந்த அசைவெண்கள்‌ வருமாறு : 


(அகம்‌) தாரம்‌ முதல்‌ 320 360 405 432 480 540 57 640 
(புறம்‌) குரல்‌ முதல்‌ 360 405 455 486 540 607% 648 720 
(அருகு) உழை முதல்‌ 480 540 6073 648 720 810 864 960 


(பெருகு) கைக்னெ முதல்‌ 4263 480 540 5/76 640 720 768 8531 


இந்நிரல்‌ ஒவ்வொன்றினையும்‌ நிரல்முதலில்‌ கின்‌ற அசைவெண்ணினாற்‌ பிரித்து 


அசைவெண்விகிதங்களைப்‌ பெறுமிடதீது; அவை யாவும்‌, 
1 9 ol ಗ 2 2. 9 2 


ರೆ 64 20 2 16 5 
என்னும்‌ உருவத்தைப்‌ பெற்று, நான்கும்‌. ஓரே படித்தாய்ச்‌ செம்பாலையாயெ அரி 
காம்போதி மேளமாதல்‌ தெனீவாகும்‌. இங்குச்‌ சுத்தமத்திம சுவரமானது, பிரமாண 


சுருதி யேறப்பெற்‌றமையினாலே, ಕ್ಷೆ ಕ %82=2₹ என நின்றது. 


குறிஞ்சிப்‌ பெரும்பண்ணினைச்‌ ம்ப யாக சிறுத்துமிடத்து எய்தும்‌ 
நான்கு நிரல்கள்‌ வருமாறு: 


அகநிலைப்பாலை குரல்‌ குரலாக மப த நிசரி கம 
புறநிலைப்பாலை துத்தம்‌ குரலாக பதஙநிசரிகமப 
அருகியற்பாலை இளி குரலாக சரிகமபதஙிச 
பெருகியற்பாலை உழை குரலாக நிசரிகமப தகி 


இவைதமக்‌ கியைநீத அசைவெண்கள்‌ வருமாறு : 


(அகம்‌) குரல்‌ முதல்‌ 360 405 432 480 540 576 640 720 
புறம்‌) அத்தம்‌ முதல்‌ 405 4558 486 540. 6078 648 720 810 


உக 


ಹ பண்ணியல்‌ 

Te 
(அருகு) இளிமுதல்‌ 540 6073 648 720 810 864 960 1080 
(பெருகு) உழை முதல்‌ 480 540 576 640 720 768 8531 960 : 


இந்நிரல்‌ ஓவ்வொன்றினையும்‌ நிரல்முதலில்‌ நின்ற அசைவெண்ணினாற்‌ 
பிரித்து, அசைவெண்விகிதங்களைப்‌ பெறுமிடத்து, அவை யாவும்‌, 


ம. ட, ಓಂ ಯ 
என்னும்‌ உருவத்தைப்‌ பெற்று, நான்கும்‌ ஒரே படித்தாய்ப்‌, படுமலைப்பாலையாடிய 


೫: ೫1/1199 மேளமாதல்‌ தெளிவாகும்‌, 


முல்லைப்பண்ணிற்குத்‌ தந்து. நான்கு நிரல்கனயும்‌. இம்முறையில்‌ வைக்க 
வேண்டின்‌, 


அகநிலை முல்லை இளி முதலாவவும்‌ 
டறநிலை முல்லை விளரி முதலாகவும்‌ 
அருகியல்‌ முல்லை அத்தம்‌ முதலாகவும்‌ 
பெருகியல்‌ முல்லை குரல்‌ முதலாகவும்‌ 


வருவ வென்‌ றறிந்‌.து, நிரல்களை முறைப்படி. வைசத்துக்கொள்க. 


சதுரப்பாலையாக நான்கு நிரல்களை ஓத்திசைக்கச்‌ செய்யும்‌ இம்முறையானது, 
இடைக்காலத்தில்‌, வழக்கொழிந்தபோயிற்று. நஈரம்புநிரல்களுக்கு அமைந்த தாரக்‌ 
தரம, இளிக்கிரம, குரற்தரம வேறுபாடுகளும்‌ வழக்கொழிந்தன. அம்நிலையிலே, 
சதுரப்பாலையின்‌ நான்கு நிரல்களும்‌ நால்வேறு பாலைகளாகக்‌ கருதப்பட்டன. எல்‌ 
லாக்‌ இரமங்களிலும்‌, குரல்முதற்‌ செம்பாலை, துத்தம்முதற்‌ படுமலைப்பாலை, ಪತತಿ ದರಿ 
முதற்‌ செவ்வழிப்பாலை, உழைமுதல்‌ அரும்பாலை, இளிமுதற்‌ கோடிப்பாலை, விளரி 
முதல்‌ விளரிப்பாலை, தாரம்முதல்‌ மேற்செம்பாலை கொள்ளப்பட்டன. அதலினாலே, 
இடைக்காலத்திருந்த ம்‌ ಚು பெரும்பண்ணுக்கும்‌ நால்வேறு 
பாலை கொண்டனர்‌. 





























| அகநிலை | புறகிலை | அருதியல்‌ | பெருகயெல்‌ 
பாலைப்பண்‌ . | 

முதனரம்பு [தாரம்‌ . குரல்‌ உழை கைக்களை 

பாலை | மேற்செம்பாலை | செம்பாலை அரும்பாலை க்கம்‌ 
குறிஞ்சிப்பண்‌ 

முதனரம்பு | குரல்‌ அத்தம்‌ இளி | உழை 

பா செம்பாலை படுமலைப்பாலை கோட்ப்பாலை அரும்பாலை 
மருதப்பண்‌ 

முதனரம்பு உழை இளி ಸ್ರ தாரம்‌ 

பாலை அரும்பாலை கோடிப்பாலை | செம்பாலை மேற்செம்பாலை 
முல்லைப்பண்‌ 

முதனரம்பு | இளி | விளரி அத்தம்‌ குரல்‌ 

பாலை கோடிப்பாலை | விளரிப்பாலை | படுமலைப்பாலை | செம்பாலை 











உ௱எ 


யாழ்‌ நூல்‌ 


ee 


பதினோராம்‌ பரிபாடல்‌ உரையிலே, ஆசிரியர்‌ பரிமேலழகர்‌ " அரும்பாலையிற்‌ 
றோன்‌ றிய மருதப்பண்‌ * எனக்கூறியது, மேலே காட்டிய இடைக்காலத்து வழக்குப்‌ 
பற்றியேயாம்‌, 


மேலும்‌, சேக்கிழார்‌ சுவாமிகள்‌, ஆனாயநாயனார்‌ ட[ராணத்திலே, 
்‌ மரறுருதற்‌ பண்ணின்பின்‌ வளர்முல்லைப்‌ ಟರ ಕಾಕಿ 
ஏறியதா மும்‌ உழையும்‌ தெமைகொள வீடுர்தானம்‌ 
ஆஅலவுஞ்‌ சடைமுடியார்‌ அஞ்செழுத்‌ தின்‌ இசைபெருகக்‌ ಆ 
கூறியபட்‌ டடைக்குரலால்‌ கோடிப்பா லையினிறுத்தி? 
என முல்லைப்‌ பண்ணுக்குக்‌ கோடிப்பாலை கொண்ட. துவும்‌, இடைக்காலத்து வழக்குப்‌ 
பற்றியேயாம்‌. ப 
தேவாரத்‌ திருப்பதிகங்களுக்குப்‌ பண்‌ வகுத்த காலத்து மரபும்‌, அக்காலத்‌ 
திற்கு அணித்தாக வாழ்ந்த சங்தேரத்நாகர நூலாசிரியராயெ சாரங்கதேவர்‌ கைக்‌ 
கொண்டமரபும்‌, மேலே, சேக்கிழார்‌ சுவாமிகளும்‌, பரிமேலழகரும்‌ கைக்கொண்ட 
தென யாம்‌ காட்டிய இடைக்காலத்து மரபேயாம்‌. 


ஓரே பெரும்பண்ணின்‌ நான்கு சாதிக்கும்‌ ஓரே பாலையினைக்கொண்ட தொன்‌ 

னெறி மரபு அரும்பதவுரையாசிரியர்‌ காலத்தில்‌ வழக்கழிந்துபோகவில்லை, வேனிற்‌ 
காதை யுரையிலே, “மாத்திரை குறைந்ததிற்‌ பண்ணைப்பாடு மேல்வைக்கண்‌ ಇಡಿ 
னும்‌ தொடர்‌, மாத்திரை வேறுபாட்டினால்‌ எய்திய சாதி வேறுபாட்டினைக்‌ குறித்து 
கின்றது. அங்ஙனமாயினும்‌, அவர்‌ கால தீதிலே, கோடிப்பாலை நிலைக்களமாஃகப்‌ 
பிறந்த மருதப்பண்ணானது, பாலை வேறுபட்டிலதெனினும்‌, நிறை, குறை, கிழமை 
வேறுபடுதலினாலே நால்வேறு நீர்மை பெற்று, நால்வகைச்‌ சாதியாக நின்றது. நால்‌ 
வகைச்‌ சாதியி னிலக்கண முணர்த்துமிடத்து, அவர்‌ காட்டிய மேற்கோட்‌ சகூத்திரங்‌ 
கபை இயன்றவரை சுத்த உருவாக்கித்‌ தருவாம்‌. 

" ஒத்த இழமை யுயர்குரன்‌ மருதம்‌ - 

அத்தமும்‌ விளரியும்‌ குறைபிற நிறையே 
என்னும்‌ அகநிலைமருதச்‌ சூத்திரத்தில்‌, * உயர்குரல்‌' என்பது தாரநரம்பாகும்‌, முத 
லிற்‌ கவ்வ வ்‌ குரலினையடுத்து முன்னிற்றலாலும்‌, தார௩நரம்பு உயர்‌ 
குரல்‌ எனப்பட்டது. “ஊர்க இண்டேர்‌' என்னும்‌ நரம்பமைதிப்‌ பாடலிலே, தார 
நரம்பு கிழமையாக நிற்றலை, ஒழிபியலிலே, “குடுமியாமலைக்‌ கல்வெட்டு” என்னும்‌ 
பிரிவினுள்ளே இப்பொருளுணர்த்துமிடத்துக்‌ கண்டு தெளிக, 

" புறநிலை மருதம்‌ குரலுழை இழமை 

அத்தங்‌ கைக்களை குறையா சேனைத்‌ 

தாரம்‌ விளரி இளிரிறை யாஞும்‌ ? 
என்னும்‌ பு அநிலைமருதச்‌. சூத்திர ೨9 ற்கு ம்பமைதிப்பாடல்‌ பொருக்தலீக்ல, 


2.1೯ ಆ 


பண்ணியல்‌ 





" அருஇியல்‌ மருதங்‌ குரல்கழமை கைக்ளெ. 
விளரி யிளிகுறை யாகும்‌ எனைத்‌ 
துத்தம்‌ தாரம்‌ உழையிவை நிறையே 
என்னும்‌ அருயெல்மருதச்‌ சூத்திரத்திற்கு ஈரம்பமைதிப்பாடல்‌ ஓரளவிற்குப்‌ 
பொருந்‌ திவருகிறது. | 
“ பெருயியல்‌ மருதம்‌ பேணுக்‌ காலை ೧ 6 
அகஙிலைகு குரிய கரம்பின திட்டி. 
நிறைகுறை கிழமை பெறமென மொழீப ” 


என்னும்‌ பெருகியல்மருதச்‌ குத்திரத்திற்கு கரம்பமைதிப்பாட.ல்‌ பொருந்திவருகற து. 


மேலும்‌, அரும்பதவுரையாசிரியர்‌, * அகநிலைமருதத்துக்கு ஈரம்பணியும்படி. ' 
எனக்‌ கொடுத்த பதினான்கு நரம்பும்‌, 4 உழை, ಲಿ இளி, 1 விளரி, 2 தாரம்‌, 2 குரல்‌, 
1 துத்தம்‌, 1 கைக்கிளை யென நின்றன வாதலின்‌, உழைநரம்பு கிழமையாயிற்று, 


கலைக்குரிய பதினானெழுத்தில்‌ ஈரெழுத்துச்‌ சிதைவுற்றமையின்‌, " நரம்பணிீயும்‌ 
படி' எனத்‌ தந்த இந்நிரல்‌ நிரம்பா நீர்மையது, மேலும்‌, ஆளத்திக்குரிய கான்கு 
கலைகளையும்‌ தாராது, ஒன்றிரண்டினை மாத்திரம்‌ தருதலினாலே, வேனிற்காதை யரும்‌ 
பதவுரை நரம்பமைதிப்பாடல்கள்‌, கருதிய பொருளைத்‌ தெளிீவுபடுத்தா நீர்மைய, 
[ ஒழிபியலிலே, “ குடுமியா மலைக்‌ கல்வெட்டு ஆராய்ச்சி” யினை நோக்குக]. 


೧.೫೫, 





ಅಕಪಾಸಾಣಾನ-ಫರರರಾನಾಂರಾ ಇನಾಂ ಇರಾನ್‌ 


re 


த 


2 


சகோட யர 


B. 


௬-தேவாரவஷியல்‌ 


1. இசைப்பா வகை ; தேவாரம்‌ என்னும்‌ பெயர்க்காரணம்‌ : கட்டனளைவகை, 


. செப்பரிய சர்து இரிபதை சீர்ச்சவலை 
தப்பொன்று மில்லாச்‌ சமபாதம்‌-— மெய்ப்படியுஞ்‌ 
செர்துறை வெண்டுறை தேவபாணி வண்ணமென்ப 
பைந்தொழியா யின்னிசையின்‌ பா 
என்றார்‌ பஞ்சமரபுடைய அறிவனாரென்னு மாசிரியரென்க என அடியார்க்குநல்லார்‌, 
சிலப்பதிகாரக்‌ கடலாடுகாதை யுரையிலுட்‌, கூறுகின்றார்‌. 


சிந்து, திரிபதை, சவலை, சமபாத விருத்தம்‌, செந்துறை, வெண்டுறை, பெருந்‌ 
தேவபாணி, சிறுதேவபாணி, வண்ணம்‌ என்னும்‌ ஒன்பது வகையது இசைட்பாட்டு 
என்பது அவ்வாசிரியர்‌ கருத்து. 


" அளவியற்‌ சந்தம்‌, அளவமழிச்‌ சந்தம்‌, அளவியற்‌ முண்டகம்‌, அளவழித்‌ தாண்‌ 
டகம்‌, சமசந்தத்‌ தூண்டகம்‌, சந்தத்‌ தாண்டகம்‌, தாண்டகச்‌ சந்தம்‌, என அடக்கு 
வார்க்கு அவற்றுள்ளும்‌ சிலவன்‌ றி முழுதுமடங்காமை யுணர்க ' என ஆசிரியர்‌ நச்சி 
னர்க்கினியர்‌, வகசிந்தாமணி யுரையுட்‌ கூறினாராகலின்‌, ஒருசாராசிரியர்‌ நான்கடி 
யால்‌ டந்த இசைப்பாடல்களை அளவியற்சந்தம்‌ முதல்‌ தாண்டகச்சந்தம்‌ ஈருக 
மேலே காட்டிய வகைகளுள்‌ அமைத்துக்‌ கூறினாரென அறிகின்றாம்‌. 


விருத்தவிலக்கணம்‌ வடமொழியில்‌ விரிவுறக்‌ கூறப்பட்டது. தமிழில்‌ வீர 
சோழிய நூலார்‌ ஓரளவாகக்‌ கூறியுள்ளார்‌. விருத்தவடியின்‌ பேரெல்லை இருபத்தா ' 
றெழுத்தென்பது அவர்கருத்து. அதன்மேற்பட்ட எழுத்தான்வந்த ಯು | 
யது தாண்டகச்‌ செய்யுள்‌ என்பர்‌. ல 


தனிக்குற்றெழுத்தினால்‌ வரும்‌ லகு, குற்றொற்று, நெடில்‌, கெட்டொற்றினால்‌ 
வரும்‌ குரு என்னும்‌ இரண்டினையும்‌ வைத்து உறழ்தலினாலே, விருத்தபேதங்களைத்‌ 
தோற்றுவிக்கலாம்‌. ஈற்றில்‌ நின்ற குறில்‌, விட்டிசைத்த குறில்‌ என்னுமிவை குரு 
வாதலும்‌ உண்டி, i 
. தனன கன்று லகுக்களால்‌ வந்தது ; தானனா மூன்று குருப்பெற்று நின்றது. 
தனானா, தானனா, தனனா, தானான, தனான, தானன என்னும்‌ ஆழும்‌ குருவும்‌ லகுவும்‌ 
கலந்து வந்தன, இவை யெட்டுமே மூன்றெழுத்தால்‌ உ விருத்த அடிகள்‌. 


“வேம்‌ போய்‌ 
மாரன்‌ £ர்‌ 
சேரும்‌ கால்‌ 
ரேர்வன்‌ யான்‌ ' 


என்னும்‌ விருத்தம்‌ மூன்று குருவானியன்ற அடிகளால்‌ வந்தது. 


உராமக 


யாழ்‌ நூல்‌ 





மேற்காட்டிய மூவெழுத்தடி எட்டின்‌ ஈற்றிலும்‌ ஒரு லகுவையும்‌ ஒரு 
குருவையும்‌ தனித்தனி பெய்தலினாற்‌ பெறப்படும்‌ பதினாஅும்‌ நான்கெழுத்தால்‌ வரக்‌ 
கூடிய விருத்த அடிகளாம்‌. 
கீனதன்‌ தீதைனை தனதனா 8ಲು*ಅ 
தனதான தனாதான தனதான தனாதானா 
தானதன தானான தானதனா ಸಗಳ 
தானதான தானாதான தானதானா தானாதானா 
என வருவன. ஓந்தெழுத்தானும்‌ ஐந்தின்‌ மேற்பட்ட எழுத்தானு மியன்‌ற அடிகளை 
யும்‌ இவ்வாறு சந்தக்குழிப்பி லமைத்துக்‌ காட்டலாம்‌, 
£ காண உள்ளுவீர்‌. 
வேணு ஈற்புரத்‌ 
தாணு வினகழல்‌ 
பேணி உய்மமினே ? 
தான தானனா என ஓந்தெழுத்தால்‌ வந்தது. 

' தத்த, தய்ய, தந்த என வல்லொற்று, இடையொற்று, மெல்லொற்றுப்‌ 
பெற்று நின்ற மூன்றும்‌ வண்ண விருத்தத்தில்‌ மூவேறு வாய்பாடாகக்‌ கருதப்படுவ ; 
சந்த விருத்தத்தில்‌ இவை ஊன்றும்‌, தான என்பதும்‌, ஒரே நீர்மைய, ஒரு குரு 
நின்‌றவிடத்து, இரண்டு லகு நிற்றலும்‌ சந்த விருத்தத்தி லமையும்‌, அஃதாவது, 
தான ஒரோவழி தனன ஆதலுண்டு, 


முதனடை, வாரம்‌, கூடை, திரள்‌ என்னும்‌ ஈால்வகைச்‌ செய்யுளியக்கத்தி 
னிய்ல்பினை இந்நூற்‌ பாயிரவியல்‌, 6 ஆம்‌ பிரிவினுட்‌ கூறினாம்‌, 


தெய்வஞ்‌ சுட்டிய வாரப்பாடல்‌ தேவாரம்‌ ஆயிற்று எனக்‌ கொள்ளலாம்‌. 
பிறவாறு கூறுவாரும்‌ உளர்‌. 


ல தேவாரப்‌ பாடல்களின்‌ யாப்பமைதியினை ஆராய்ந்து நோக்குவாம்‌,. 
அதன்மேல்‌, இசை யமைதியினை இயன்றவரை அஆராய்வாம்‌. 


சொன்னட்ட பாடைக்குத்‌ தொகையெட்டுக்‌ கட்டளையாம்‌ 
இன்னிசையாற்‌ நருர்தக்க ராகத்தேழ்‌ கட்டளையாம்‌ 
பன்னுபழமக்‌ தக்கரா கப்பண்ணின்‌ மூன்அளதாம்‌ 
உன்னரி௰ ತಂತಿ கோரிரண்டு வருவித்தார்‌ 


மெவகுறிஞ்‌ சிக்கைம்‌ த வியாழகுறிஞ்‌ ச்காறு 
பாவபுகழ்‌ மேகரா கல்குறிஞ்ரிப்‌ பாலிரண்டு 
தெவுவத்த இந்தள த்தின்‌ செய்திக்கு நான்‌ இனிய 
தாவில்புகழ்க்‌ காமரத்தின்‌ தன்மைதனக்‌ சரெண்டமைத்தார்‌ 
காந்தார மாகிய பியர்தையாங்‌ கட்டளைக்கு 

லாய்ந்தவலை ஜூன்றாக்‌ வன்னட்ட ராகத்திற்‌ 
கெய்க்தவகை யிரண்டாக்க்‌ செவ்வழியொன்‌ மாக்யிசைக்‌ 
೫೯575 பஞ்சமத்தின்‌ கட்டளைகூன்‌ மாக்கனார்‌ 


உ௱௰௰உ . 


ಹೋ ಸಾರಾ ಗ ಜಯಾ ನ 


தேவாரவியல்‌ 








. கொல்லிக்கு ஈாலாக்டிக்‌ கவுசகெத்துக்‌ கூனும்வகை 
சொல்லிலிரண்‌ டாக்டிமிகு தால்கசைசேர்‌ பஞ்சமத்திற்‌ 
கொல்லையினி லொன்றாக்ிச்‌ சாதாரிக்‌ கொன்பதாப்‌ 
புல்லுமிசைப்‌ புறமீர்மைக்‌ கொன்றாகப்‌ போற்றினார்‌ 


அர்தாளிக்‌ கொன்றாக்கி வார்‌ அருர்தயிழின்‌ 

முந்தாய பலதமிமுக்‌ கொன்றொன்றா மொழிவித்து - 

கம்தா.க செரிசையாங்‌ கொல்லிக்கு காட்டிவிரண்‌ 

டுந்தாடுங்‌ குலந்தொகைக்கோர்‌ கட்டளையா விரி தீதுரைத்தார்‌ 


தாண்டகமாம்‌ பாவுக்கோர்‌ கட்டளையாத்‌ தாபித்தங்‌ 

காண்டகையார்‌ தடுத்தாண்ட வையாருள்‌ அய்யமுறைக்‌ 

தீண்டிசைசேர்‌ இர்தள த்‌ அக்‌ இரண்டாக வெடுத்துரைத்‌ ಆ 

மீண்டதக்க ராகத்துக்‌ ரெண்டாக ௬ிகழ்வித்தார்‌. 

கூறிய ೫೬೭ ೯೫ கத்திரண்டு கொல்லிக்கு 

வேறுவகை மூன்றாக யிகுந்தபழம்‌ பஞ்சாத்துக்‌ 

சேறம்வகை யிரண்டாக்‌ யின்னிசைசேர்‌ தக்கேரிப்‌ 

பேரிசையா முக்கியதிற்‌ கார்தாரம்‌ பிரித்திரண்டாம்‌ 

ஒன்றாகுங்‌ காந்தார பஞ்சமத்துக்‌ கோரிரண்டாம்‌ 

ன்றான £ர்£ட்ட பாடைக்கு ஈவின்‌ றுரைக்கன்‌ 

குன்றாத பறநீர்மைக்‌ ரெண்டாகக்‌ கூறுமிசை 

ஒன்றாகக்‌ காமாத்துக்‌ கொன்றாகப்‌ போற்றினார்‌ 

உற்றவிசைக்‌ குறிஞ்சக்கோ ரிரண்டாக வகுத்தமைத்‌ அப்‌ 

பற்றரிய செர்‌அருத்திக்‌ கொன்றாக்கிக்‌ கவுசிகப்பாற்‌ 

அற்றவிசை யிரண்டாக்‌இத்‌ தூயவிசைப்‌ பஞ்சமத்அச்‌ 

கற்றவிசை யொன்றாக்‌கி யரனருளால்‌ விரித்தமைத்தார்‌. . 

எனத்‌ திருமுறைகண்ட புராணத்துட்‌ கூறப்பட்டது, இங்குக்‌ கூறிய கட்டளை 
விகற்பங்கள்‌ யாப்பியல்‌ கருவியாக அறிதற்குரிய. திருநாவுக்கரசு நாயனாரருளிய 
திருப்பதிகங்களின து இசையமைதி எளிதினுணரத்தக்க தாகலின்‌, அவைதமது யாப்‌ 
பமைதியினை முதலிலே ஆராயப்புகுவாம்‌, காலத்தால்‌ முந்தியவரும்‌ திருநாவுக்‌ 
கரசரே, 


és யாப்பமைதி 
೫ ತಿ 5848588 இருமுறை | 
| 1. 4 கூத்குமினவா லு ? க பண்ஃ-ஃகொல்லி 
“கூற்று | மினவா | ர | ககிலீர்‌ || கொடுமை | பலசெய்‌ | தனசா | னறியேன்‌ ? 
எனப்‌ பிரிந்துகிற்றலின்‌ , தனனா என்னும்‌ மூவெழுத்துச்சீர்‌ எட்டின 


னமைந்து, இருபத்துநான்கெழுத்துப்‌ பெற்ற அடியான்‌ ஈடந்தது இச்‌ 
சம்பாதவிருத்தம்‌ என அழறிகின்றாும்‌. முதற்சீர்‌ தனனா வோடு ஓத்த 


2.80೬. : 


யாழ்‌ நூல்‌ 








நீர்மையதாகிய தானா என நின்றது. இப்பதிகத்தின்‌ எல்லாச்‌ செய்யுட்‌ . 
களின்‌ ஈற்றுச்‌ சீரும்‌ இவ்வாறே நின்றன. 


தானா. தனனா. தனனா. தனனா. தனனா. தனனா தனனா. தனனா 
என நின்ற கட்டனையடியினை அறுசீராக்குமிடத்து, 


தானதைன தானன தானதனா தனனாதன தானன  தானதனா 
கூற்றாயின | வாஜவி | லக்கஜலிர்‌ || கொடுமைபல | செய்தன | நானறியேன்‌ 
என அமைகின்றது. ௬ுந்தரஹூர்த்‌நிகாயனார்‌ தேவாரத்தில்‌ இவ்விருவகை 
யாகவும்‌ இச்‌ சந்தவீருத்தம்‌ வருதலை உரியவிடத்திற்‌ காட்டுவாம்‌. " 


2. “சுண்ணவேணா சம்தனச்சரந்து பண்‌-கார்தாமம்‌ 
re | ಎ 0 | ಹ ಡಿ i 
175೬/01. தானன தானன தானா என எட்டெழுத்தா னமையும்‌, பலபல 
காமத்த ராகி” என்னுமிடத்து முதற்சீர்‌ தனதன என நின்றது. 


[கூவிளம்‌ கூவிளம்‌ தேமா என்னுமிடத்துத்‌ தோன்றும்‌ இயற்சீர்‌ 
வெண்டளை யிரண்டும்‌, கூவிளம்‌ தேமா புளிமா என்னுமிடத்‌ 
தும்‌, தேமா புவளீமா புளீமா என்னுமிடத்தும்‌, தேமா கருவிளம்‌ 
தேமா என்னுமீடத்தும்‌ தோன்றுதலால்‌] கட்டளைத்‌ துண்டத்தின்‌ 
முதலிரு சீர்களின்‌ ஈற்ிறெழுத்து அடுத்துவருஞ்‌ சீரினை அவாவி நிற்‌ 
றல்‌ பொரும்தும்‌, 

தானன தான தனனா 'பண்டதொர்‌ | கேழல்‌ | எயிறும்‌ ” 


என்பதில்‌ “எயிறும்‌' என்னும்‌ மொழியிலுள்ள “யி” இசையிலே (81 
என நீட்டி உச்சரிக்கப்படும்‌, 


தான தனன தனனா “அடல்‌ | புரிந்த | நிலையும்‌? 
தான தனாதன தானா. ஒத்த | வடத்திள | சாகம்‌? 
என வருவனவற்றை யெல்லாம்‌ கட்டளைத்‌ துண்டத்தின்‌ விகற்பங்க 
ளாகக்‌ கொள்ளலாம்‌, 
3. “ மரதர்ப்பிறைக்கண்ணியானை ? 4, “பாடிளம்பூதத்தினானும்‌ 
என்னும்‌ பதிகங்கள்‌ மேலதனோடு ஓத்த நீர்மைய, 


த. £ மெய்யெலரம்வேண்ணிறு 7 6. * வனபவள வரய்திறந்து 
என்னும்‌ பதிகங்கள்‌ தரவு கொச்சகத்திற்குரிய நாற்சரோடு இரண்டு 
மாச்சீர்‌ சேர்ந்த அறுசரடியால்‌ ப்பம்‌ ஈற்றுச்சீர்‌ தேமாவாகவே 
நிற்கும்‌, 
தேமாக்காய்‌ தேமாங்காய்‌ கூவிளங்காய்‌ தேமாங்காய்‌ புளிமா சேமோ 
" அன்னாகத்‌ தேனாகித்‌ அர்ச்சனவர்‌ சொழற்கேட்டுத்‌ தவர்வாய்ச்‌ கொண்டி 
என நான்கு காய்‌ இரண்டு மா பெர்‌ ற்ற கட்டனளையடியானது 


உ௱௰௫. 


தேவாரவியல்‌ | 
கூவிளங்காய்‌ தேமா புளிமா புளிமாங்காய்‌ தேமா. தேமா 
" வண்டுலவு கொன்றை வளர்புன்‌ சடையானே யென்ன்‌ ரீனால்‌ ? 
எனவும்‌ பிறவாற்றானும்‌ முதனான்கு தளையும்‌ வெண்டனையாக, ஈற்றுச்‌சீ 
ரிரண்டும்‌ ೧೯೮60175 அமைந்து வருதற்கு முரியது. 


7, “கரவாடும்‌ வன்மம்‌? 
தனதானா தனதான. தனதான. தனதானா 


எனப்‌ பதினா மழுத்துப்‌ பெற்ற ಆಟೀ ಶ್ಶೀ ಗರ್ಜೆ நடந்தது. தனதானா 
என்பது தானனா, தானதனா ஆதற்கும்‌ உரித்து. “ அண்டமாய்‌', “ஆதி 
யாய்‌” என்னுமிடங்களில்‌, “ட”, “இ? என்னுங்‌ குற்றெழுத்துக்கள்‌ வீட்‌ 
டிசைத்துக்‌ குரு நீர்மை பெற்றன. செய்யுளிசை நிறையும்வண்ணம்‌ 
£ரீற்றுக்குறில்கள்‌ நீண்டிசைத்தன. ಶಿ முதல்‌ 7 வரையும்‌ எண்பெற்ற 
பதிகங்களும்‌ காந்தாரப்‌ பண்ணினையே சேர்ந்தன. 


9. “ கிவனெனுமேரசை பண்‌-பியர்தைக்கார்தாரம்‌ 


தனதன தானதான தனதான தான தனதான தான தனனா 
என இருபத்துமூன்றெழுத்தா லியன்ற கட்டனையடியிலே,. தான என்‌ 
னுஞ்‌ சீர்‌ தந்த என நிற்றலுமாகு மென்பதைத்‌ தொடக்கத்திலே 
குறிப்பிட்டோமாதலின்‌, 
தனதன கீந்த தான தனதர்த தான தனத்த தான தனனா 
எனவும்‌ இவ்வடி யமையுமென அறிகின்றோம்‌. 


9, “ தலையே நிவ ணங்காய்‌ ” பண்‌-சாதாரி 


தனனா தான தனாஅதன தான தனா தனனா 
எனப்‌ பதினாெழுத்தா லியன்ற கட்டனளையடி இரண்டு பெற்றது இச்‌ 
செய்யுள்‌, தனனா என்பது தூனா வென வமையு மென்பதை முன்னர்க்‌ 
| குறிப்பிட்டாம்‌, 


10. 4 ்‌ முனைக்க திர்‌ இளம்பிறை 7 பண்‌-கார்தார பஞ்சமம்‌ 


வீளம்‌ விளம்‌ மா விளம்‌ என ற்சி வ்‌ நடந்த இவ்‌ விருத்தத்‌ 
தின்‌ கட்டனையடியினை, 


தானன தனதன தான தானன 
எனப்‌ து ததா லியன்‌ றதாகக்‌ கொள்ளலாம்‌. 


11. 4 ಜ್‌ 8 ೫ வேதியன்‌ 
| . என்னும்‌ நமச்சிவாயத்‌ திருப்பதிகமும்‌ மேலதஇோடு ஓக்கும்‌. 


உ௱ம௰௫ 


யாழ்‌ நூல்‌ 





ர 








12. ( சொன்மாலை பயில்கின்ற ” பண்‌-பழக்தக்க ராகம்‌ 
நாலு காய்ச்சீர்‌ பெற்ற தரவு கொச்சக அடிகளால்‌ ஈடந்த இப்பதிகத்‌ 
தின்‌ கட்டனையடியினை, 
೫7೮೪೮) தனதானா தனதனனா தானனா 
எனப்‌ பநினைந்தெழுத்தா லியன்‌ றதாகல்‌ கொள்ளலாம்‌,. 
13. £ விட லேன்‌ அடிராயேன்‌ ” 
மேலதடோடு ஒக்கும்‌. 
14, * பருவரை யொன்று தசபுராணம்‌ பண்‌-பழல்பஞ்சு மம்‌ 
இது யாப்பமைதியில்‌ ்‌ரவனெனுமோசை * மென்னும்‌ ರಿ ஆம்‌ பதி 
கத்தை யொக்கும்‌, 
15, “ பற்றற்றார்சேர்‌ பழம்பதி £]பாவராசச்‌ திருப்பதிகம்‌ பண்‌-பழம்பஞ்சாம்‌ 
தானா ೫೪೪ தனதானா தானா தானா தனதாஞா 
எனப்‌ பதினாறெழுத்தா லியன்‌ ற கட்டனளையடி பெற்றது. 
16. “ செய்யர்‌ வெண்ணாூலர்‌ ” பண்‌-இச்தளம்‌ 
தானன தானன தானன தானன 
எனப்‌ பன்னீரெழுத்தா லியன்ற கட்டனையடியின்‌ ஈற்று லகு இரண்டும்‌ 
ஒரு குரு வாதலு மமையும்‌. அவ்வாரறாகுமிடத்துத்‌, தானன என்னும்‌ 
ஈற்றுச்சீர்‌ தானா வாகும்‌; ஆதலும்‌, ஈற்றடி ಆ ಅಕಿ ಈಕಿ குறையும்‌. 
நிரை முதலாகத்‌ தொடங்குமடி ஓரெழுத்துக்‌ கூடி நிற்கும்‌. வெண்‌ 
டனையும்‌ எழுத்துக்‌ கணக்கும்‌ பிழையாது நிற்க, மாச்சீர்‌ காய்ச்சீர்‌ 
விரவி வருதலும்‌ இச்செய்யுளுக்கு அமையும்‌. 
" மாண்டார்தம்‌ | என்பு | மலர்க்கொன்றை | மாலையும்‌ 
 தெமாங்காய்‌ தேமா புளிமாங்காய கூவிளம்‌ 
என்னும்‌ அடி வெண்டளை பிழையாது பன்னீரெழுத்தால்‌ வரல்‌ ಆರತ. 
*17, “ எத்திசை புகினும்‌ 7 18. “ ஜன்றுகொலர மவர்கிந்தை 
| என்னும்‌ பதிகங்கள்‌ மேலதன்‌ நீர்மைய, இருமூலர்‌ திருமந்திரத்தின்‌ 
யாப்பும்‌ இதுவேயாம்‌. 


19. * பந்தல்‌ அ த்‌ i - பண்‌-உகாமாம்‌ 


೭೧7, வீளம்‌, காய்‌ என்னும்‌ மூவலைச்‌ சீரினானும்‌ வெண்டளை தழுவி 
நடக்கும்‌ கொச்சகக்கலிப்பாவா னமைந்த ಈ இச்செய்யுள்‌. . 





*17. * எத்தி புனும்‌? என்ற பாடமும்‌ உண்டு. 


உ௱ம ௯ 


தேவாரவியல்‌ 





ஈற்றடியின்‌ ஈற்றுச்‌ச ரிரண்டினையும்‌ நீக்கி ஓரசைச்சீர்‌ ஒன்று பெய்யு 
மிடத்து, வெண்பா வுரு வந்கெய்தும்‌. 
எம்பட்டம்‌ பட்ட முடையானை யேர்ம தியின்‌ 
அம்பட்டஞ சேர்ர்த அதலானை அச்திவாய்ச்‌ 


செம்பட்‌ டுடுத்துச்‌ ಓರ னுரியாடை 
அம்பட்‌ டசை த்தானை யாம்‌ 


என்பதை நோக்குக, 


20, “ காண்டலே கருத்தாய்‌ 7 


பண்‌-சீகாமாம்‌ 
முதலடியும்‌ மூன்றாமடியும்‌, 
தானதானன தானதானன தானதானன தானதானன 
என இருபதெழுத்தா லியன்றும்‌, இரண்டாமடி, 
தானதான தானுதனஅ-தானதான தானா 
எனப்‌ பதினான்கெழுத்தா லியன்றும்‌, ஈற்றடி, 
சான தசான்‌ தானதன தானு தானனா 
என இரண்டாமடியினோடு மாத்திரையளவொன்றியும்‌ வருதல்‌ இச்‌ 
செய்யு ளீலக்கணமெனக்‌ கொள்ளலாம்‌. தான என்பது தனன வென 
வும்‌, தானன என்பது தந்தன எனவும்‌ வருதல்‌ கூடுமென முன்னர்க்‌ 
காட்டினாம்‌, 
21. “ முத்துவிதானம்‌ 2— திருவாதிரைத்‌ திருப்ப இகம்‌ பண்‌-குறிஞ்சி 
“ரூ | ரன்றன்‌ | ஆதிரை | சாளால்‌ | அதுவண்ணம்‌ * 
தான தானா தானன தானா தனதானா 
என்பதைக்‌ கட்டனயடியாகக்‌ கொள்ளலாம்‌. 


60 குரு நின்றவிடத்‌.து இரண்டு லகு நிற்கலாமாதலின்‌, தானா. என்‌ 
பது தனனா எனவும்‌, தானன எனவும்‌ வருதல்‌ ஈண்டைக்கு எற்‌ 
புடைத்து. A 

22 முதல்‌ 79 வரையு முள்ள பதிகஙகள-— திருரேரிசை பண்‌-கொல்லி 


78 ஆம்‌; 79 ஆம்‌ பதிகங்கள்‌ குறைந்த திருகேரிசை 
யெனக்‌ குறிக்கப்பட்டிருத்தலின்‌, அவை மற்றொரு யாப்பு விகற்ப 
மெனக்‌ கொள்ளவேண்டியதில்லை. தம்பிரான்‌ முன்னிலையில்‌ நாயனார்‌ 
தமது சிறுமையை யெடுத்தோதிக்‌ குறை நேர்ந்து நிற்றலின்‌, இவை 
“குறைநேர்ந்த திருநேரிசை  யாய்ப்‌, பின்‌ “குறைந்த திருபேரிசை * 
யாயின. 
கூவிளம்‌ புளிமா தேமா கூவிளம்‌ புளிமா தேமா 
என நின்ற கட்டனையடியின்‌ முதலாம்‌, நான்காஞ்‌ சீர்கள்‌ ஒரோவழிக்‌ 
. கருவிளம்‌ ஆதலும்‌, இரண்டாம்‌, ஐந்தாஞ்‌ சீர்கள்‌ தேமா வாதலும்‌ 


28 | உ௱௰எ 


யாழ்‌ நூல்‌ 


ಜಟಾ... ಸಾ... ಹ್‌... ತಾಟು. 








பொருந்தும்‌, மூன்றாம்‌, ஆறாஞ்‌ சீர்கள்‌ எப்பொழுதும்‌ தேமாவாய்‌ நிற்‌ 
பன. 


80 முதல்‌ 113 வசையு முன்ள பதிகங்கள்‌ திருவிறாத்தம 
திருவீருத்தம்‌ எனத்‌ தேவாரத்துட்‌ குறிக்கப்படும்‌ பாட்டு பி ற்காலத்‌ 
திற்‌ கட்டளைக்கலித்‌ துறை யென வழங்கப்பட்டது. 
£ இடையேரேர்‌ வெண்டீர்‌ இயற்சீர்‌ வருமுதல்‌ ೯೫98 
கடையே ಗ್ರಹ ಜಿಯ வெண்£ீராய்‌ வெண்டளை காத்தடிசான்‌ 
குடையே கடையாய்ச்‌ கடைமோனை ரான்கடி யோரெொதுகை 
நடையே கலித்துறை யாமெனக்‌ கற்றோர்‌ ஈவின்றனரே ' . 
" சொழுர்‌ அறிற்பதி னழெழுத்‌ தாகி நிரைமுதலாம்‌ 
சீர்முர்‌ அறிற்பதி னேழெழுத்‌ தாதிச்செப்‌ பாரடிகள்‌ 
எர்முர்து ந௬ான்கொத்‌ திருபது சீரா லியன்‌ நிடுமே 
தெர்முர்து பொல்குண்‌ மாதே யது இலதமன்றே 
என்னும்‌ கட்டனளைக்கலித்துறமைக ளீரண்டிலும்‌ கட்டளைக்கலித்துறை 
யிலக்கணம்‌ கூறப்பட்டது. [இங்குச்‌ சுட்டிய பொருளினை ஈன்கு 
தெளிந்துகொள்ள விரும்பீனோர்‌ செய்யுளிலக்கணங்‌ கூறும்‌ நூல்களை 
ஆராய்ந்து கற்பாராக. / 
| ஐந்தாந்‌ இருமுறை, 
முழுவஅம்‌ (100 பதிகங்கள்‌)_—.திருக்குஐக்தொகை 
ஒருமா கூவிளம்‌ கூவிளம்‌ கூவிளம்‌ 
என்பது, திருக்குறுந்தொகை யென்னுஞ்‌ செய்யுளின்‌ கட்டனையடியாகும்‌, 
முதற்சீர்‌ தேமாவாயீன்‌, அடியின்‌ எழுத்துத்தொகை 11 (பதினொன்று!) : 
புளிமாவாயின்‌, 12 (பன்னிரண்டு). அடியினுளமைந்த மூன்று தளை 
களுள்‌, முதற்றளை நேரொன்றாசிரியத்தளை ; இரண்டும்‌ மூன்றும்‌ வெண்‌ 
டனளைகள்‌. எழுத்துக்‌ கணக்கும்‌ தளையமைதியும்‌ வேறுபடாது நிற்கச்‌, 
சீர்கள்‌ வேறுபட்டு வரலாம்‌, 
* கட்டும்‌ [| பாம்புக்‌ | கபாலங்கை | மான்மறி ? 
தெமா தேமா புளிமாங்காய்‌ கூவிளம்‌ 
“ விண்ணு | ளாரும்‌ | வீரும்பப்‌ | பபெவர்‌? 
தேமா கெமரா புளிமா கருவிளம்‌ 
என்பவற்றை நோக்குக. 
 ஆருத்‌ திருமுறை, 
முழுவதும்‌ (99 பதிகங்கள்‌) திருத்தாண்டகம்‌ 
வடிவேறு | திரிகுலம்‌ | தொன்றும்‌ | தோன்அம்‌ 
புளிமாங்காய்‌ புளிமாங்காய்‌ தேமா கேமோ 


உ௱௰அ 


தேவாரவியல்‌ 


அல்‌ ட ப யுக ம்க்‌ அன ಟಾಟ ಕಾಚ க வப தவை வாக்கை புவவைவைபவவுல க மவயலுவு து. 


_ வளர்சடைமேல்‌ | இளமதியம்‌ | தோன்றும்‌ | தொன்றும்‌ 
கருவிளங்காய்‌ கருவிளங்காய்‌ தேமா தேமா (எழுத்து 26) 
ஆல | கிழலிருப்பர்‌ | ஆகா | யத்தர்‌ 
தேமா கருவிளங்காய்‌ தேமா தேமா 
அருவரையின்‌ | உச்சயெர்‌ [| ஆணர்‌ | பெண்ணர்‌ 
கருவிளங்காய்‌ கூவிளம்‌ தெமா தேமா (எழுத்து 22) 
பாரார்‌ | ப்சவும்‌ | பழனத்‌ | தானைப்‌ 
தேமா புளிமா புளிமா கேமா 
பருப்பதத்‌ | தானைப்பைஞ்‌ | ஞீலி [| யானை 
கருவிளம்‌ தெமாங்காய்‌ தேமா தேமா (எழுத்து 31) 


எழுத்துஞ் சீரும்‌ வேறுபட்டும்‌ இசை வேறுபடாமைக்குக்‌ காரணம்‌ 


யாதென அஆராய்வாம்‌, 


தொல்காப்பியச்‌ செய்யுளியலின்படி, இச்செய்யுள்‌ எண்சீரான்‌ வந்த 


கொச்சக வொருபோகு, 
வாய்‌ நின்றன. 


நான்காஞ்‌ சீரும்‌ எட்டாஞ்‌ சீரும்‌ தேமா 
மூன்றாஞ் சீரும்‌ ೪೧೯೮ சீரும்‌ பெரும்பான்மை 


தேமா வாகவும்‌, ஒரோவழிப்‌ புளிமா வாகவும்‌ வருவன. இவை 
' யொழிந்த கான்கு சீர்களை கான்கடியிலும்‌ எடுத்து நிறுத்தக்‌ கொச்‌ 


'சகக்கலிப்பா உரு வந்தெய்தும்‌, 


வழவேறது | திரிசூலம்‌ | வளர்சடைமேல்‌ | இளமதியம்‌ 
கழயேறு | சமழ்கொன்றை | காதில்வெண்‌ | குழைதோடு 
இடியேது | சளிற்தரிவை | எதில்திகழும்‌ | தருமுடியும்‌ 
பொடியேறு | திருமேனி | பொழில்திகமும்‌ | பூவணத்தார்‌ 
அல ' | கிழலிருப்பார்‌ | அருவரையின்‌ | உச்சியார்‌ 
காலம்‌ | பலகழித்தார்‌ | கருத்துக்குச்‌ | சேயார்தாம 
கோலம்‌ | பலவுடையார்‌ | கொமெழுவர்‌ | கோழம்பம்‌ 
ஏலம்‌ | மணராதும | இடைமருது | மேவினார்‌ 
பாரார்‌ | பரவும்‌ | பராப்பதத்‌ | தானைப்பைஞ்‌ 
சீரார்‌ | செழும்பவளர்‌ | திகழும்‌ ! திருமுடிமேல்‌ 
பேரா. | யிரமுடையான்‌ | பிறர்தன்னைக்‌ | காட்மெ 
காரார்‌ | கடல்புடைகுழ்‌ | காரோணத்‌ | தெஞ்ஞான்னும்‌ 


'என அமைதலை நோக்குக. இரண்டாம்‌ பாட்டின்‌ ஈற்றுச்சீரில்‌ ஓரெழுத்‌ 

துச்‌ சேர்த்து எழுதினாம்‌ ; * மேவி' என நிற்பினும்‌ அமையும்‌. கலிப்பா 
அடியான து இடையிலும்‌ ஈற்றிலும்‌ இவ்விரண்டு மாச்சீர்‌ பெறுதலா 
லமைந்த எண்சீரடி இச்செய்யுளுக்குரிய அடியெனக்‌ கூறலாம்‌, 


உராமி௯ 





ಕ யாழ்‌ நூல்‌ 
்‌பாதந்தோ றும்‌ நகணங்கள்‌ இரண்டும்‌ ரணங்கள்‌ எழு முடையது 
தண்டகமாம்‌. அஃதாவது, 
தனன தனன தானனா தானனா தானனா |] தானனா தானனா தானனா தானனா. 
என இருபத்தேழெழுத்தான்‌ வரும்‌ வடமொழித்‌ தண்டகத்தின்‌ இலக்‌ 
கணத்தினை, வேங்கடமகி தமது ரின்‌ கம்‌ கூறினார்‌, 
அஃது இங்கு ஏற்புடையதல்ல, 


" லாசர்‌ அருர்தயிழின்‌ 
முக்தாய பலதமிழுக்‌ கொன்றொன்றா மொழிவித்‌த 
நந்தாத சேரிசையாங்‌ கொல்லிக்கு நாட்டிலிரண்‌ 
டுந்தாடுல்‌ குறுந்தொகைக்கோர்‌ கட்டளையா விரித்துமைத்தார்‌ 


“தாண்டகமாம்‌ பாவுக்கோர்‌ கட்டளையாத்‌ தாபித்து' என்றமையினாலே, 
கொல்லிப்பண்‌ மாத்திரம்‌ இரண்டு கட்டனையும்‌, ஒமிக்தன ஒவ்வொரு 
கட்டளையும்‌ பெறுமென அறிகன்றாம்‌. 


்‌ கூற்றாயினவாறு என்னும்‌ பதிகம்‌ கொல்லியின்‌ ஒரு கட்டை; திரு 
நேரிசை மற்றொரு கட்டளை யென்பது பெறப்பட்டது: காந்தாரப்‌ 
பண்ணுக்கு இயைந்த யாப்பு விகற்பங்கள்‌ மூன்று; ஆயினும்‌, கட்‌ 
டனை ஒன்றென்றே கூறப்பட்டது, பழம்பஞ்சுரத்திற்கும்‌, கோ 
மரத்திற்கும்‌ இவ்விரண்டு யாப்பு விகற்பங்கள்‌ வந்தனவெனினும்‌, 
கட்டளை நஜவ்வொன்றெனவே சொல்லப்பட்டது. பழம்பஞ்சுரம்‌ 
எனக்‌ குறிக்கப்பட்ட 14 ஆம்‌ பதிகத்தின்‌ யாப்பு, பியந்தைக்காந்தா 
ரம்‌ எனக்‌ குறிக்கப்பட்ட 8 ஆம்‌ பதிகத்தின்‌ யாப்பாக விருத்தலை 
நோக்குமிடத்து, 14 ஆம்‌ பஇதிகத்தையும்‌ பியந்தைக்காந்தாரமெனக்‌ 
கொண்டு, 15 ஆம்‌ பதிகத்தை மாத்திரம்‌ பழம்பஞ்சரம்‌ எனக்‌ கொள்‌ 
தல்‌ பொருத்தமெனப்‌ புலப்படுகிறது, ஏனையவற்றைக்‌ குறித்து 
ஓர்‌ ஐயப்பாடும்‌ இல்லை, 


இனி, மது தாய்காடு உய்யும்‌ வண்ணம்‌ திருவவதாரஞ்செய்து, ' நாளு 
மின்னிசையாற்‌ நமிறழ்வளர்த்த ஞானசம்பந்த? ப்பிள்ளையார்‌ திரு 
வாய்மலர்ந்தருளீய செழும்‌ பாடல்களின்‌ யாப்பமைதியினை ஆராயப்‌ 


புகுவாம்‌, 
முதற்‌ நிருமுறை 
Le. ಡ್‌ தேரடுடையசெவியன்‌ ತ 2. “ குறிகலந்த விசை” 
3. “யதீதரோடு பலர்‌”. பண்‌-சட்டபாடை i 


*சொன்னட்ட பாடைக்குத்‌ தொகையெட்டுக்‌ கட்டனையாம்‌ ' என்றமை 
யின்‌, இப்பண்‌ எட்டுக்‌ கட்ட&ை பெற்றதென அமிகின்றாம்‌. மேற்‌ 
குறித்த மூன்று பதிகங்களின்‌ கட்டனையடி, 


உ௱உ௰ 


தேவாரவியல்‌ | 
“ தோடு | டையசெவி | யன்விடை | யேறியொர்‌ | தூவெண்‌ | மதிசூடி ? 
எனப்‌ பிரிதலின்‌, 


தான தானதன தானன தானன தானா தனதானா 
- என நின்றது, தானா ஓரோவழித்‌ தானன ஆதலும்‌, தானன அவ்வாறே 
தானா ஆதலும்‌, தான எனுஞ்சீர்‌ கனன அதலும்‌ தொடக்கத்திற்‌ குறிப்‌ 
பிட்ட விதிகட்கமைவ, இக்கட்டளையை நஈட்டபாடை ಕಿತ್ಲಿ ರಾ 
யென வைக்கலாம்‌, 

இரண்டாஞ்சீரின்‌ முதலில்‌ நின்ற குருவை முதற்சீர்‌ ஈற்றிற்‌ ಡಾ 

அடுத்த -லகுவைக்‌ குரு நீர்மையாகப்‌ பிரித்திசைத்துப்‌ பாடவருவது, 
நட்டபாடை இரண்டாங்‌ கட்டளையாகும்‌, 
தோடடை | ய-செவி | யன்விடை | யேறியொர்‌ | அவெண்‌ | மிகும்‌ 
கானனா தானன தானன ானன மானு கனமா 

என வரும்‌, 

" குறிகலம்‌ | த-இசை ”, " காதிலங்‌ | கு-குறை”?,  “பண்ணிலா | வும்‌- 
மறை' என' வருதலை நோக்குக, பிரிந்திசைக்கும்‌ லகு குருவின்‌ 
நீர்மையது, * தோடுடைய” என்னுமிடத்து £டை' குறுகாது இரண்டு 
மாத்திரை பெற்றொலித்த து. 


4. “மைம்மறா பூங்குழல்‌ 5, “செய்யரு கேபுனல்‌ 
6. “ அங்கமும்‌ வேதமும்‌” 71. 4 பரடக மெல்லடி” g 
8. “புண்ணியர்‌ பூதியர்‌” பண்ஃட்டபாடை 


சான்ன தானன தான சான 


எனப்‌ பாதியடி யமையும்‌. 


தானனவின்‌ ஈற்றெழுத்து அடுத்த சீரினை அவாவுதலின்‌, 

தாண்‌ தனாதன தான தானா எனவும்‌, 
தானன தான தனான தானா எனவும, 

பா தியடி விகற்பமுற்று வரும்‌, | 

தானனவின்‌ முதற்குரு இரண்டு லகுவாகுமிடத்துத்‌, தனதன வந்‌ 
தெய்‌ ಆಟಿ. 

4 ஆம்‌ பதிகத்தின்‌ பாடல்களின்‌ ஈற்றடியில்‌, “ விரும்பியதே ' என்பதில்‌, 
“ய்‌” விட்டிசைத்துக்‌ குருவாகும்‌, “மிழலை'யிலுள்ள “மழவும்‌ அவ்‌ 
வாறே குருவாகும்‌, *£ ೧೪ ೪ ಯ 1.11 

தானன தானன தான ಗಳು தானன தானன தான தானா 


என்பது நட்டபாடையின்‌ கூன்றாங்‌ கட்டனையாம்‌, 


3 89 ತಾ 


11. 
bas 
15. 
ie 


2]. * புவம்வளி கனல்புனல்‌ 7 2೩. “ கிலைதனை கடுவிடை ' 


யாழ்‌ நூல்‌ 


ಹ வ ள்‌ னல்‌ ன ந பயமும்‌ எக்கு து த க்க 
அடியின்‌ முதற்பாதியில்‌, இரண்டாஞ்சர்‌ முதலிலள்ள குரு முதற்‌ 
ரீற்றையடைய, இரண்டு லகுவுந்‌ தனித்த நிற்கத்‌, 
தானதனா தன தான தானா தானன தானன தான தானா 


என வருவது நட்டபாடை நான்காங்‌ கட்டளையாம்‌, 


தனனதனா ஆதல்‌ அமையும்‌, 


தானதனா என்பது 


யோர்கள்‌ | பெம்மான்‌ 


பிறையுடையான்‌ - பெரி - 

 பெய்கழல்‌ | சாடொழறும்‌ | பேணி [யேத்த 

மறையுடையான்‌ -மழு- வாரூ | டையான்‌ 
வார்தரு | மால்கடல்‌ | ஈஞ்ச | முண்ட 

கறையுடையான்‌ - கன- லாடு | கண்ணாற்‌ 
காமனைக்‌ | காய்ர்தவன்‌ | காட்டப்‌ | பள்ளிக்‌ 

குறையுடையான்‌ -குறட்‌- பூதச்‌ | செல்வன்‌ 
குரைகழ | லேகைகள்‌ |கப்பி | னோமே 


என்னும்‌ திருப்பாடலில்‌, தனியசைச்‌ சீர்களாயை " பெரி", “மழு', “கனல்‌”, 
“குறள்‌ ” என்பன அவை நீன்ற வடியின்‌ முதலெமுத்தோடு மோனை 
பொருந்தி நிற்றல்‌, இவ்வாறு கட்டளை கொண்டது பொருத்தமுடைத்‌ 


தென்பதைக்‌ காட்டும்‌, 

10. 
12. 
4 குரவங்கமழ்‌ நஅமென்குழல்‌? 14. 
£மையரடிய கண்டன்‌ ” 16. 
4 மனமார்தரு மடவாரெொரசடு” 18. 


 வண்டார்குழ்லரிவை 7 
4 சடையார்‌ புனனுடையான 


£ உண்ணாமுலையுமையாள்‌ ' 

்‌ மத்தாவரைநிறவி ? 

“ வரனிற்பொலி வெய்தும்மழை ” ,. 

ರ್ಗ ಉಗ ಈ திரளரயின ” ` 

 சூலம்படை சுண்ணப்பொடி. ” ಕಃ 
ப = BLL TOL 


தானாதன என்பதும்‌, அதன்‌ விகற்பங்களாகிய தனனாதன, தனதந்தன, 
தானந்தன, தத்தந்தன, தத்தாதன, தந்தாதன என்பவற்றுள்‌ ஏற்ப. 
வும்‌, முதல்‌ மூன்று சீர்களாகத்‌ தானா, அன்றேல்‌ அதன்‌ விகற்பமாகிய 
தனனா நான்கா சீராகவும்‌ அமைந்தது நட்டபாடை ஐந்தாங்கட்‌ 


ಕಗ. 


முதற்சீர்‌ தானாவும்‌ அதன்‌ விகற்பமும்‌, ஒழிந்த மூன்றும்‌ தனதானாவும்‌ 
அதன்‌ விகற்பங்களுமாக அமைந்தது நட்டபாடை அரடுாங்கட்டனளை, 


" வண்டார்குழ | லரிவையொடும்‌ | பிரியாவகை | பாசம்‌ ? 


“வானிற்‌ 
என வருவன, 


சுந்தரமூர்த்தி சுவாமிகளுடைய 


| பொலிவெய்தும்‌ | மழைமேகம்‌ | கிழித்தோடி ? 


முதலாம்‌ திருப்பதிகத்தை ஒஆராயு 


மிடத்து, இந்த யாப்பு விகற்பத்தை மீட்டுங்‌ குறிப்பிடுவாம்‌. 
10. 4 பிறையணி படர்சடை” 20, “ தடகில வியமலை ” 


பண்‌ஃ-ட்டபாடை 


23, 


24. 
21. 


30. 


31. 


34, 


தேவாரவியல்‌ 








தன என்னும்‌ அசை பன்னிருமுறை வருதலின்‌, இருபத்து நான்கெழுத்‌ 


தாலியன்ற அடியானது அறுசீராக 
இருகட்டனை விகற்பமாயிற்று. 


தனதன தனதன 


தனதன தன தனதனதன 


வும்‌, நாந்சீராகவும்‌ பிரிதலின்‌, 


கீனதன || தனதன தனதன தனதன . 
பிறையணி | படர்சடை | முடியிடை | பெருயெ | புனலுடை | யவணிறை 
என்பது நட்டபாடை எழாற்‌ கட்டனையாம்‌, 


| தனதன தன தனதனதகன 


பிறையணிபடர்‌ | சடைமுடியிடை | பெருயெபுன | ஓடையவனிறை 
என்பது ஈட்டபாடை எட்டாங்‌ கட்டனையாம்‌. இவ்வாறு ಇಲ್ಲಿ 
பாரடை.க்கு உரைத்த எட்டுக்‌ கட்டஅபயும்‌ வந்தமை காண்க, 


£ மடை யமில்வானணை ' 


பண்- தக்கராகம்‌ 


" இன்னிசையாற் மருந்தக்க ராகத்தேழ்‌ கட்டனையாம்‌” என்றமையின்‌, 
இப்பண்‌ ஏழு கட்டனை பெற்றதென அறிகின்றாம்‌. அவைதம்மை 
இறுதியிலே தொகுத்துக்‌ காட்டுவாம்‌, 


தானா எனுஞ்சீர்‌ நான்குமுறை வந்து, ஈற்றில்‌ *னா? என ஓரசைச்சர்‌ 
நின்ற அடிகளால்‌ நடந்தது இச்‌ செய்யுள்‌. 


்‌ “குழுக்கொள்‌ | பூதப்‌ | படையான்‌ | கோலக்‌ [கா 


தானா தானா 
எனவரும்‌, 


தீனனா தானா 


ಪ್ರ 


" பூவார்‌ கெரன்றை? 25, “மருவரர்‌ குழலி? 26, “வெற்கள்‌ விம்மு ” 


£ மும்திஙின்ற 26. 


“ செப்ப கெஞ்சே ” 


எனவந்த பதிகங்கள்‌ மேலதன்‌ நீர்மைய, 


விதியாய்‌ விளைவரய்‌ 


29. “ஊருலசவு 


பண்‌-தக்கராகம்‌ 


தானன தானன தானா 


33, “கணைநிடெரி ! 


பண்‌ஃதக்கராகம்‌ 


தீனனாதன 
* பொதியார்பொழில்‌ | குழ்புக | லிர்சகர்‌ | தானே ' 
என வரும்‌. 
( விழுகீர்மழு 3 32. “ஓடேகலன்‌ ” 
என்பவும்‌ மேலதன்‌ நீர்மைய, 
“ அடலேறமரும்‌ " 
தனனா. தனனா தனதானா 
" தொடர்வா | வர்தா 


என வரும்‌. 


| செறியாசே ?. 


೨.೫9 ಡಾ. 





யாழ 


ப 


36. ‘கலையார்மதி'்‌ 
38. “ கரவின்‌ றிகன்‌ ' 


என்பவும்‌ மேலதன்‌ நீர்மை. 








ண 





4 அரையரர்விரி 


(அுரவச்சடை ' 


೨೨; 
சர்‌. 


" அச்தமும்‌ ஆதியும்‌ ' 


தானன தானன தானன தான | தானன 


30. 


ಹ ತ ಸ ಸಾ ನ ಅಜ 2.೯2ರ ಜಾ ಬ 


த 
ಎರಾ ಅ 


பண்‌- தக்கராகம்‌ 


தானன தானதம்த 


தானன தானன தான |! தானன தானன தான 


8 ஆம்‌, 4 ஆம்‌ அடிகள்‌ 1 ஆம்‌, 2 ஆம்‌ அடிகளை முறையே ஒத்து நிற்பன. 


பாதியடியில்‌ இரு கோடிட்டுக்‌ காட்டியிருக்கின்றாம்‌. 
த்து 8 ஆம்‌ பாட்டின்‌ முதலடிப்‌ 


கானா. என நீண்டொலிக்கும்‌. 
பீற்பாதி வேறு உரு எய்தி நிற்றெ 
40,  பெொடியுடை மசர்பினர்‌ ” 
தனதன தானன தானன தான | 


தனதன தானன தான || தான 


பாட்டீற்றுச்சீர்‌ 


பண்‌-தக்கராகம்‌ 
| 


தானன தானன தான 


தனதன தான 


முதலீரடியைப்போலவே, இறுதியீரடியும்‌ அமைவன. தானன தானன 
என்னும்‌ இருசீர்த்தொடர்‌ தான தனதன என நிற்றலுண்டு, 


89 ஆம்‌ பதிகத்தை இது பெரிதும்‌ ஒத்தது. அப்பதிகத்தில்‌ தந்த 
என ஈரெழுத்து முதலாம்‌, மூன்றாம்‌ அடிகளின்‌ ஈற்றில்‌ அதிகமாக 


நிற்றலே இரண்டற்கும்‌ வேறுபாடு, 


41. “ரணிதிகழதரா ' 


பண்‌-தக்கராகம 


தரனன தனதன தானன தான |! தானன தனதன தான 


என நான்கடியும்‌ அமையும்‌, 


40 ஆம்‌ பதிகத்தோடு ஓத்து நோக்கு. 


மிடத்து, இப்பதிகத்தில்‌ இரண்டாம்‌ நான்காம்‌ அடிகள்‌ தானன பெற்று 
நிறைவுறுதலே இரண்டற்கும்‌ வேறுபாடெனக்‌ காரண்கின்றாம்‌, 


“பைமமரநாகம்‌ ' 


42. 


தானு தானா. தானன தானா தானன தானன தானா 
என்னுங்‌ பத்‌ த்‌ இப்பதிகத்தில்‌, 


தானன ', “தனதன ', 
மாத்திரையினால்‌ அளவொத்தன. 


43. “வடக்திகமழ மென்முலை ' 


பண்‌-தக்கராகம 


“தானா வானது 


'£ தனனா ' என வருதலுண்டு.. இவை யாவும்‌ 


பண்‌- தக்கராகம்‌ 


தானன தானன தானா தானன தானன தானா | 
என வருங்‌ கட்டளையடியின்‌ ಹೂ ಟ॥3| திருநாவுக்கரசு நாயனார்‌. 
IV (2) “ சுண்ணவெண்‌ சந்தனச்சாந்து” என்னும்‌ பதிகத்தின்‌ அராய்ச்சி 


யுட்‌ காண்க. 


உ௱உ௫ 


தேவாரவியல்‌ 


ಚಾಸಿ ಜ್‌ ಮ ಸತ ರ ண 
ல பா க்க க னபயன்‌ ಶಾ 000 00 ಜುಂ ಚಚ ಬ பல்‌ த 








44, 4 அணிவளர்‌ திக்கன்‌ ' பண-தக்கராசகம்‌ 
தன தீன தானன கானன்‌ தான தனதன தானன தான 
என நடக்கும்‌ இப்பதிகம்‌ “ சரணிதிகழ்தரு ' என்னும்‌ 41 ஆம்‌ பதிகம்‌ 
போன்றது. 
45, “ தஞ்சவருவாரும்‌' . ಆಟಾ! 
தான தனதனனா தானதானாு. தனதானா 
என்னுங்‌ கட்டனையடியினால்‌ இப்பதிகம்‌ நடக்கும்‌. *£ பறைய லூர்‌, “அடி 
களே", * பயிற்றவே', *முதிரவே” என்னுஞ்‌ சீர்களில்‌ ஈற்றயற்‌ குற்‌ 
நறெழுத்து விட்டிசைத்துக்‌ குருநீர்மை பெற்றது. 
46. " ஞுண்டைக்‌ கறம பூதம்‌ ' பண்‌- தக்கராகம்‌ 
தானா. தனதானா தானா. தனதான | 
என முதல்‌ மூன்றடியும்‌ வரும்‌. ஈற்றடி ஈரெழுத்து நீண்டொலிக்கும்‌. 
7 (2-80), 11 (81-83), IIT (84-88), IV (39- 4ನೆ, 40೧೮, Vங (43), 
VI (45), VII (46) எனத்‌ தக்கராகத்து ஏழு கட்டளையும்‌ வந்‌ தன. 


ಸಿ), * பல்ல்கையம்‌ த வலெண்டலை' பண்‌-பழர்தக்கராசம | 
தான தான தான தான தனன தான தான 
| என வரும்‌. 
48. ்‌ நரலடைச்த கெரளகை ' 49. "ಆರ್ಟ ರಕತ புண்மு' 
50, “ ஓல்லையரறி 51. ' வெங்கணானை ' 
என்பவும்‌ மேலதன்‌ நீர்மைய. ஈற்றடியி னிற்றெழுத்து நீண்டு மிற்றல்‌, 

இடையிடையே குற்றெழுத்து விட்டிசைத்துக்‌ குருவாய்‌ -கிற்றல்‌ என்‌ 
றித்தகைய இலக்கணங்களை உற்றுநோக்கி உணர்ந்துகொள்க, 


ಜಗ [| ம்றையுடையரய்‌ பண்‌-பழர்தக்கராகம 


.தீனதனனா தனதனனா . தனதனனாு தனனை 
என நடக்கும்‌, இரண்டு லகு ஒரு குருவாத தக்க மென்‌ முன்னர்க்‌ 
குறிப்பிட்டாம்‌, 
53. “தேவராயும்‌' ಕ பண்‌. பழம்தக்கராகம 
மூவராய | முதலொறுவ்வன்‌ | மேயதுமுது | குன்றே 
வகரவொற்று எழுத்துப்பேறு. "ಆಟ என்பத னீற்றுக்‌ குற்றுக 
ரம்‌ அரை மாத்திரை பெற்று, மெய்நீர்மையாக ஒலிக்கும்‌, 
: தானதான தீனனதான தானாதன தானா 
ப்‌ கட்டனையடியாகக்‌ கொள்ளலாம்‌. 


யாழ்‌ நூல்‌ 





34, 


೨, 
57. 


59. 


60. 
62. 


03, 
65. 


ಗಿರಿ. 
69. 
72. 


பூத்தேர்ம்தராயன ೨ பண்‌ஃபழர்தக்கராகம்‌ 
தான. தானன தானன தானன தானா தானன தானனா 
எனும்‌ முன்‌ னீரடிகளைப்போற்‌ பின்‌ னீரடிகளும்‌ அமைந்து நிற்பன. 


“ஹன றியார்‌ தரு ' 56, “காரார்‌ கொன்றை 


“ஒன்னிதுனன ' ' ಕ 58. “அரியும்‌ கம்வினை ' 


என்பவும்‌ மேலதன்‌ நீர்மைய, 
"ஐது பிணிபிறவி ' பண்‌-பழச்தக்கராகம்‌ 


« தூத்கானை | ಎಂಟ | Q தாழுயின்களே ' 
தானான தான தனனாதனா 
என நின்ற ஈற்றடிப்‌ பாதியை இரட்டிக்கக்‌, கட்டனையடியாம்‌, தானான 
என்பது தனதான ஆதலும்‌, தானான என்னும்‌ முதறச ரீற்றெழுத்து 
இரண்டாஞ்சீரை அவாவ, இவ்விரு சீரும்‌ தானா தனான என நிற்பதும்‌ 
முன்னர்க்‌ காட்டிய விதிகளுக்கு அமைவன. 


a ಆ [i # ப} 
“எண்டான்கப்புனல்‌ ' 61. “கறைகொண்டமலர்‌ 
்‌ தரளாய போகசமே' .. பண்‌-பழச்தக்கராகம்‌ 


தனதான தானன தானதன தனதனன 
எனவும்‌ பிறவாறும்‌ வரும்‌ காய்ச்சீர்‌ நான்கு பெற்ற அடிகளால்‌ நடப்‌ 
பன. இப்பா தரவுகொச்சகக்கலிப்பா எனப்படும்‌. 
“பாலினால்‌, “ நுண்ணியான்‌ ', *மையினார்‌” என்பன '“பாலின்னால்‌ ', 
த்ுண்ணிய்யான்‌ ', “மய்யின்னார்‌' என ஒலிப்பன. 


47 முதல்‌ 62 வரையும்‌ எண்‌ பெற்று நின்ற பதிகங்கள்‌ ஆறு யாப்பு 
விகற்பங்களாக வந்தன. அயினும்‌, * பன்னுபழகந்‌ தக்கராகப்‌ பண்‌ 
ணின்மூன்‌ றுளதாம்‌' என ஹூன்று கட்டளையே பழூந்தக்கராகத்துக்‌ 
குச்‌ சொல்லப்பட்டன. எவ்வெவ்‌ வியாப்பு விகற்பங்கள்‌ ஒரே கட்‌ 
டனையாய்‌ அமைவ வென்பதை இசை கோக்க க 


ೆ சரியார்மழு ' 64, 'அையார்புனல்‌ ' | 
£ அடையரச்தும்‌ புரங்கள்‌ ' பண்‌- தக்கேசி 
சீல தானு. ತಗಳು தானா தானன தானதனா 
என்பதைக்‌ கட்டளையடியாகக்‌ கொள்ளலாம்‌, . 
பங்கமேறுமதி ' 57. “வேதமேோதி' 68. 4 பெடிகொருரா i 
" ஒவார்மலர்‌' 70. “வரனத்துஙர்‌” : 71, * பிறைகொன்சகை. '. 
“ஏரரார்‌ கொங்கை 73, ( வரானர்சோதி' - 74, 6 ೬ வண்டு' 


“ಟಿ0೫ 558069 , 


உ௱உ௯ 


75. 


76. 


1 


79 


80. 


82. 


84, 


86. 


தேவாரவியல்‌ 


ர, 


தயை ತು 





மேலே தந்த ಗ 1೫] ஈற்றிருசீர்‌ ப்‌ ற்பித்துத்‌ ತಪು தானானா ', 
' தனனா தானனா ', * தனனா தனதானா' என வருவது மற்றொரு கட்‌ 
டனையாம்‌. ஈற்றுச்சீர்‌ தானதனா, தனனதனா எனவும்‌ வரும்‌. 


£ பூவார்‌ | மலர்கொண்‌ | டடியார்‌ | தொழுவார்‌ | புகழ்வார்‌ | வானோர்கள்‌ ' 
சானு தனனை சனனாு தனனா தனனா சானா 
“கழிய | விடைமேற்‌ | கொடியொன்‌ | அடையார்‌ | கயிலை | மலையாரே ' 
 தனனாு. தனனா தனனா தீனனா தனனா தனதானா 
என வரும்‌. “உன்னரிய தக்கேசிக்‌ கோரிரண்டு வருவித்தார்‌' எனக்‌ 
கூறிய இரண்டு கட்டளையும்‌ வந்தன காண்க. 


கரலைமன் மாமலர்‌ ' | 1.66 பண்‌-குநிஞ்ூி 

வண்டணை | கொன்றை | வன்னியு | மத்தம்‌ || மருவிய | கூவிளம்‌ | எருக்கொடு | யிக்க 
கூவிளம்‌ தேமா. கூவிளம்‌ தேமா கருவிளம்‌ கூவிளம்‌ கருவிலம்‌ தேமா 
தானன தானா. தானன தானு. தனதன தானன தனதன தானா 


என்பதைக்‌ கட்டனயடியாகக்‌ கொள்ளலாம்‌, பதிகதீது முதற்பாட்டு 
முதலடியின்‌ இரண்டாஞ்‌ சீராயெ ' மாமலர்‌ ப கானன என 
நிற்றலின்‌, அவ்வடியானது . 
தானன தானன தரனன தானா தானை தானன தானன தானா 
என நிற்கும்‌. அடுத்த்வரும்‌ 76 ஆம்‌ பதிகத்திற்‌ பயின்ற அடிகள்‌ 
... அனைத்தும்‌ த்து 
்‌ மலையினார்‌. பருப்பதம்‌ ' பண்‌-குறிஞ்சி 


இப்பதிகத்தின்‌ கட்டகாயடி மேலே குறிப்பிடப்பட்டது, தானன, 
தனதன எனவும்‌ நிற்கும்‌, 
" மலையினார்‌ | பருப்பதம்‌ | அருத்திமாற்‌ | பேறு" 
என்னும்‌ பாதியடியை நோக்குக, 


‘ பென்‌ நிரண்டன்ன 14 79. 'வரிவளாவிரொளி 


அமி அ படையினர்‌ ' 11 
என்னும்‌ பதிகங்கள்‌ மேலே (75, 76 இல்‌) காட்டிய கட்டனையடி கள்‌ 


விரவி வருவன. ತಾ | 
' கற்றுங்கெரியேரம்பி' 4 4 81. g “ கல்லார்‌ திமேவும்‌ ்‌ 
“ இரும்பொன்மலை' 83." அடையார்புமம்‌ 
புனையும்‌ விரிகொன்றை ' ಎ ಯು  கல்லரனிழல்‌ ?' 
“கெரட்டும்யதை ? . க ಜ್‌ a 87. “சுடுகூரெரி ' 


உ 


“யாழ்‌ நூல்‌. 


ಹಾ ಲ್‌ ಬ 
ಸ ಅ ಹಾ ರಾ ರಾ ನವೆ 
ಹತ ಸ ಯ ಅ ಪ ಪಂಚಾ ಸಪಪ ಜಚಘಖ ಭಾ ಅರಾ ಅಚ ಪಾಶ ಚ ಜಾ ಜ ண ಸುಷ್ಟ ಮಾಯಾ 3 


88. “முற்துஞ்சடை? 1 89. “படையரர்தரு' பண்‌-குறிஞ்ி 
மா காய்‌ மா காய்‌ 
எனச்‌ சீர்பெற்று நின்றது. 
ಈರ தனதான. தனனா தானானா 
என்பதைக்‌ கட்ட பையடியாகக்‌ கொள்ளலாம, 
00. “அரணை உள்ளாவீர்‌ ' ಟರ. ಆಖ 9 
| தனன தானனா 
என நடந்தது, | 
91, சித்தம்‌ தெளிவிர்கான்‌ ' பண்‌-குறிசுூ 
தான தனதனா 
என நடந்தது. 


92, “வசி நீரவே' 90 அம்‌ பதிகம்‌ போன்றது. 

93. "ಹಡು மலர்‌ தாவி 91 ஆம்‌ பதிகம்‌ போன்றது. 

94, *கீலமா மிடற்‌” 90 ஆம்‌ பதிகம்‌ போன்றது. 

೦5. *தேசடொர்‌ காதினன்‌' 90 ஆம்‌ பதிகம்‌ போன்றது. 

96. “மன்னி நுரிறை 90 ஆம்‌ பதிகம்‌ போன்றது. 

97. “எய்யரவென்றித ' 08, 'கன்றுகமை.யரனை ' 

99. “ வம்பரர்‌ குன்றும்‌ ” 100. *“கிடலச்‌ சேரதி' 

101. “ தண்ணாச்‌ திங்கன ' 102, “உரவார்கலை? 

103. “ தேரடுடையரன்‌ ' | பண்‌-குறிஞ்சி 


" வங்பரர்‌ | குன்றம்‌ | நீடுயர்‌ | சாரல்‌ | வளர்வேங்கை ? 
தானு ೫69 சான்ன தானு தனதானா 
என்பதைக்‌ கட்டனையடியாகவும்‌, 7” | | 
உரவார்‌ | கலையின்‌ | சவிதைப்‌ | புலவர்க்‌ | கொருகானாம்‌ 
தன்ன தன்னு தனை தன்னு கீினதானா 
என்பதைக்‌ கட்டனளையடியின்‌ விகற்பமாகவும்‌ கொள்ளலாம்‌, 108 ஆம்‌ 
பதிகத்தின்‌ 1 ஆம்‌, 5 ஆம்‌ பாடல்களில்‌ அடி முதலெழுத்து ௮ளபெடுத்து 
இசை நிறைவிக்கும்‌. தோஜடுடையான்‌, ஏஎடுடையான்‌, நா௮அடுடை 
யான்‌, காஅடுடையான்‌, பைஇயுடைய, மெய்ய்யுடைய, மைஇயுடைய, 
லைஇயுடையான்‌ என்பன தேமா புளிமா என நின்று இசை நீறை 
வித்தன. இப்பதிகத்து முதற்பாடலின்‌ முதலடியிற்‌ “காதில்‌” என 
அச்சுப்‌ புத்தகத்திற்‌ காணப்படுவது, “செவி? யெனக்கொள்ளப்படுமோ 
என்றெண்ணவேண்டியிருக்கிற து. 


தோஒஓ | நடையா | னொருசெவி | கய | குழைதாழ 

எஎ | கையான்‌ | தலைகல' [னாக [| இரம் துண்ணும்‌. 
೫೫.೫ | கையான்‌ | ஈள்ளிருள்‌ | ஏம | சட்மாடும்‌ 1 
கா௮ | டையான்‌ | காதல்செய்‌ | கோயில்‌ | கழுக்குன்றே 


உ௱உ௰ 


104, 


105. 
107. 


109. 
111. 
113. 
115. 


தேவாரவியல்‌ 





7ರ அம்‌ அலம்‌. முதல்‌ 79 ஆம்‌ பதிகம்‌ வரை குறிஞ்சிப்‌ பண்ணின்‌ முத 


லிரண்டு கட்டனைகளாகவும்‌, 80 முதல்‌ 89 வரை கூன்றாங்‌ கட்டளை 
யாகவும்‌, 90 முதல்‌ 96 வரை நான்காங்‌ கட்டனையாகவும்‌, 97 முதல்‌ 
103 வரை ಹಗರ್ಕ கட்டனையாகவும்‌ கொள்ளலாம்‌. 


‘ஆடல்‌ அரவசைத்தரன்‌ ? ಸಂ ಸ್ತ ಒಪಾ-ಹೆಬಚಏಕೆತ.ಿ ೮9 


அடல்‌ | அரவசைத்தான்‌ ಎ அரு - மாமறை | தரன்விரித்தான்‌ - கொன்றை 
கூடிய | செஞ்சடையான்‌ ಎ ಇಓ -. ೫೩೪ ಕ| டமச்ச்தபிரான்‌ | 
எடவிழ்‌ | மரமலையரன்‌ - ஒரு பாச | மமர்க்தழயார்‌ அத்த 
அடிய | எம்மிறைதூர்‌ | புகலிப்‌ | பதியாமே? 


கான தனதனனா - தன ௬ தரனன தானதனா தான 
தானன தானதனா - தனஃ தான 'தனதனனா ` 
தானன தானதனா ಇ தன ಎ தூன  தனதனனா - தான 
தானன தானதனாு தனனா தனதானா . 


£ வெள்ள | மதுசடைமேற்‌ ಎ கரர்‌ ௬ தான்வி! |] வார்புரல்கள்‌ - ஞூன்றும்‌ 
கொள்ள | எரிமடுத்தான்‌ - குறை ಇ வின்றி | யமுறைகோயில்‌ . 


அள்ளல்‌ | விளைகழணி ಎ. அழ - கரர்விமைத்‌ | தாமரைமேல்‌ ௬ அன்னம்‌ 
புள்ளினம்‌ | வைதகியெழும்‌ | புகலிப்‌ | பதிதானெ ? - 


தான  தனதனனா ಎ தன - தானன தானதனா - தான 
சான தனதனா - சன - தான தனதானா 

தான  தனதனனா- - தன - தானன தூானதனா - தான 
தானன தானதனா தனனா தனதானா 


தான தனதனனா என்றாவது, அதன்‌ ಆಜು, தான தனதானா 


என்றாவது, அன்றேல்‌ தானன தானதனா என்றாவது வருவது இப்‌ 
பதிகத்தின்‌ கட்டனைத்துண்டம்‌., முதல்‌ மூன்றடிகளில்‌ இவ்விரண்டு 


கட்டனைத்துண்டம்‌ வருவன. ஓரடியிலுள்ள இரு கட்டனளைத்துண்‌ 
டங்கட்‌ கிடையில்‌ தன என்னும்‌ அசைச்சீர்‌ நிற்கும்‌, முதலாம்‌, 


மூன்றாமடிகளின்‌ ஈற்றில்‌ தர்ன என்னும்‌ வாய்பாட்டுத்‌ தனிச்சொல்‌ 
வரும்‌, கான்காமடி, ஒரு கட்டளைத்துண்டமும்‌ தனனா தனதானா 
என இரு 96% சேர்ந்து அமையும்‌, 


£பரடலன்‌ கரன்மறையன்‌ ' 106. " மரறிலவுணமர்‌ அரணம்‌ i 
்‌ வெக்தவெண்ணிறணிர்து' . 108. க்ப்‌ ன்‌ ல்‌ i 
இவை 104 ஆம்‌ ல்‌ நீர்மைய. i ' வ 
வாறாறு வனமுலை? 10 ழருக்தவன்‌ வரனவர்‌' 
" அருத்தனை அறவனை '... 112... “இன்குரலிசையெமும்‌ ' 
்‌ எரித்தவன்‌. முப்புரம்‌,” ட ப ப்‌ சகன்‌ குறாகவன்‌ ' 
“சங்கொளிர்‌ முன்கையர்‌ ' | ನ ಹ பண்‌-வியாழச்குதிஞ்ர்‌ 


' தானன தனதன தானதனா 


ப்பு கட்டனையடியாகக்‌ கொள்ளலாம்‌, 





யாழ்‌ நூல்‌ 


116. * அவ்வினைக்‌ கிவ்வினை' 117. “காடதணிகலம்‌ J பண்‌-வியாழக்குறிஞ்6 


ன ரைத்‌ வண்ணை ர ಕೋ ಜೋ ಟಾ டன்ன உணவ ணட னல ணம 


இவ்விரு பதிகங்களும்‌ இருநகாவுக்கரசு காயனார்‌ தேவாரத்தில்‌ வந்த திரு 
விருத்தம்‌ போன்று, கட்டளைக்கலித்‌ துறை இலக்கணமமைந்து நீன்‌ 
றன. 116 ஆம்‌ பதிகத்து முதற்‌ பத்துப்‌ பாடல்களும்‌ ஏகாரவீறு 
கொள்ளாதமைந்தன. திருவிருத்தத்திற்குரிய பண்‌ வியாழக்குறிஞ்சி 
யென இங்கு குறிக்கப்பட்டிருத்தலின்‌, அங்கும்‌ ௮ஃது அமையும்‌, 
118. ' சுடுமணியுமிழ்மரகம்‌ ' . ்‌ பண்‌ஃவியாழக்குறிஞ்சி 
| விளம்‌ காய்‌ வினம்‌ காய 
என நாற்சரடியான்‌ டந்த கொச்சகவொருபோகு. 
தனதன தனதான தரனன தனதான 
என்பதைக்‌ கட்டனையடியாகக்‌ கொள்ளலாம்‌, 
119. ' முன்னின்மேல்‌ முதுககை ' பண்‌-வியாழக்கு றிஞ்6ி 
காய 50 மர மா ತ. ' 
என நாற்சரடியான்‌ ೬೭.೫5 கொச்சகவொருபோகு. * ஆடலான்‌ ', “பாட 
லான்‌”, 'ஓடலாற்‌', "ಆಗ ಉಭಿ, * பாடெலாம்‌' என்னுஞ்‌ சீர்களில்‌ 
இரண்டா மெழுத்து வீட்டிசைத்துக்‌ குருவாயிற்று.. 


120.  பணிர்தவர்‌ அருவினை ' 121. “கடைமரு திரிபுரம்‌ ' 
122. “விரிதறா புலியுமி? 123. “ மூவியல்‌ புரிகுழல்‌ * 
124, * அலர்மகன்‌ மவிதர ' 125, “ கலைமலியரவல்னால்‌ ' 
. பண்‌ஃ-வியாழக்குறிஞ்சி 


தனதன தனதன தனதன தனதன 
என்‌ னுங்‌ கட்டபணையடியால்‌ ஈடந்தன. 


ஈற்றடி யீற்றுச்சர்‌ தனனா என நிற்கும்‌. ஒரோவழி இரண்டாமடி 
ஈற்றுச்ரும்‌ அவ்வாறு நிற்கும்‌, 120 ஆம்‌ பதிகப்‌ பாடல்களின்‌ ஈற்‌ 

. றடியில்‌ *அந்தணை | யாறே” என்னுமிடத்து, ஐகாரங்‌ குறுயெது. 
தனனா என்பது தானா. என நின்றது. இவ்வாறு இரண்டு லகு ஒரு 
குருவாதல்‌ அப்பதிகத்தில்‌ இன்னுஞ்‌ சில விடங்களிற்‌ காணப்படுவ, 
முடுகியல்‌ எனப்படும்‌. அராகத்தினால்‌ நடத்தலின்‌, இக்கட்டளை 
திருவராகம்‌ எனப்பட்டது. எடெமழுதுவோர்‌ கையில்‌ இது திரு 
வீராக மாயிற்று. | 


126. “பக்தத்தால்‌ வக்தெப்பால்‌ ' (இருத்தாளச்சதி) பண்ஃ-வியாழக்குறிஞ ன 
தீந்தத்தா தந்தத்தா தனர்தணார்‌த தந்தனத்‌ || தானா தானா தானான. தனதன தனனதனா 
. “பிச்சைக்கே யிச்சித்து' என வல்லொற்றுப்‌ பயின்று வருமிடங்களில்‌ 
 தந்தத்தா வானது தத்தத்தா ஆகும்‌, தாளச்சதியாதலின்‌, வண்‌ 


ரழி 


(33 ೧೩173723010 
க்கத்‌ தைவ மை ರ கவோ கதா ಕ வரல்‌ வவ சபால ಅಗಸ ல்‌ த ளக 
127. “பிரமபுரத்துறை ' (இருவேகபாதம்‌) ,. நலம்பல 

பதினோராம்‌ பாடல்‌, | 
கொச்சை | யண்ணலைக்‌ | கூட | லாருடன்‌ | மூடரே | 
என ஐஞ்சீரடியால்‌ வந்தது. அஃதொழிந்த பாடல்கள்‌ ೫೯ ற்சீரடியால்‌ 
நடப்பன. 
128. * ஒருருவரயினை ೆ (திருவெழுக ற்நிருக்கை) பண்‌-வியாழக்குறிஞ்8ி 
அகவலெனப்படும்‌ ஆசிரியப்பா. 


வியாழக்குறிஞ்டிப்‌ பண்‌ ணறுக்குக்‌ கட்டை அறு எனச்‌ சொல்லப்பட்டது, 

யாப்பு விகற்பங்கள்‌ ஒன்பது வருகின்‌ றன. 

1 (104—108), 11 (109-115), 111 (116--117),,- IV (1 18), 1% (119) 
VI (120-185), VII (126), VIII (127, IX (128) 


ஈற்றில்நின்ற மூன்றும்‌ (தருத்தாளச்சத, திருவேகபாதம்‌, திருவெழுகூற்‌ 
றிருக்கை) எண்ணப்படாம லிருக்கலாம்‌. 


129. “சேவுயறார்திண்கெரஓயான்‌ ? 130. “புலினைக்தும்‌ பெரறிகலஸ்‌8? , 
131. “ மெய்த்தாறு சுவையும்‌ | 132. * ஏரிசையும்‌ வடலாலின்‌ ” 


” பண்‌-மெகராகக்கு ಜ್ರ 
காய்‌ காய்‌ காய காய ಟಗ (ಬಿಜ 
என அறு£ரடியான்‌ . கடந்தது. 
தானதன தனதானா. தனதனனா தானனா தானா தானா 
எனவும்‌, இதன்‌ விகற்பமாகவும்‌ த வருவன, 
133. * னெம்தவெண்‌ பெரடுயூச்‌ ” தா ந, ಸವತಃ 
தானனா தனதானாு தானன தான தனதனா 
என்பதைக்‌ கட்டனணையடியாகக்‌ கொள்ளலாம்‌, முதற்ிர்‌ தனதனா ஆத 
லும்‌, ஈற்றிருசீரும்‌ தானன தானதனா எ: னரிம்‌ ற்மலும்‌ அமையும்‌, சிற்லெ 
அடுஃள்‌ வ்‌ மபிக்குநின்‌ றன, 
134, “ கருத்தன்‌ கடவுள ” பண்‌-மேகராகக்கு றிஞ்6ி 
திருமநீதிரயாப்பு. தருராவுக்கரசுகாயலார்‌. நான்காந்திருமுறை, 16, 17, 
18 ஆம்‌ பதிகங்களை நோக்குக, | 
135. "4 நிறுசேர்வதொர்‌ மேனியர்‌ ” பண்‌-மேகரரசகக்குறிஞ்ி 
தரன தானன தானன தானன | தான தானன தானனா 
| என்னும்‌ முன்னீரடிகளைப்போலப்‌ அ அமைவன, 
136. “மசதர்‌ மட்ப்பிடியும்‌ யாழ்முரிப்பதிகம்‌ 
. தான தனத்தனனா - தன ಎ தரனன தானனா | தனா ಸಲು தனா கனா தனதன தனனா 
என்னும்‌ கட்டளையடியின்‌ இரண்டாஞ்சீரின்‌ முதலில்‌ நிற்கும்‌ லகு முதற்ச 
 ரீற்நினையடைய அவ்வீருசீரும்‌ தானன தானதனா அதலும்‌, இடை 


೨.೫೫ ತಾ. 


“யாழ்‌ நூல்‌ 
மிடையே ಔಣ குற்றெழுத்துக்கள்‌ தீண்டொலித்து இசை நிறைவித்த 
லும்‌ அமையும்‌. 

“பாவுபுகழ்‌ மேகராகக்‌ குறிஞ்சிப்பா விரண்டு' என மேகராகக்‌ ಆ 
இக்கு இரண்டுகட்டனை சொல்லப்பட்டன. பாழ்முரிப்பதிகம்‌ அப்‌ 
பண்ணினைச்‌ சாராது. 129 முதல்‌ 185 வரையும்‌ எண்‌ பெற்ற ಔಸಿ 
கள்‌ நான்கு யாப்பு விகற்பங்கள்‌ பெற்றன, பின்னிரண்டு யாப்பு 
விகற்பங்கள்‌ ஓசையொத்த கீர்மைய, 

இத்‌நிருமுறையின்‌ ஈற்றில்‌ நின்ற யாழ்முரில்‌ திருப்பதிகத்தை, இசைப்‌ 
பாவின்‌ பகுதியவென ஒருசாராசிரியர்‌ கூறும்‌ முகநிலை, கொச்சகம்‌, 
முரி யென்பவற்றுள்‌ முரியனக்‌ கொள்ளலாம்‌,  இருநீலகண்ட 
யாழ்ப்பாண நாயனார்‌ இத்திருப்பநிகத்தை யாழிலிசைக்க மாட்‌ 
டாமையின்‌, யாழினை முரிக்க முயன்றாராதவின்‌, இது 01 
யாயிற்று எனப்‌ பிற்காலத்தார்‌ சிலர்‌ கூறுவர்‌. 


இரண்டாந்‌ திருமுறை. 
| செச்ரெலங்கழணி 2, “விண்டெலாமலர 
3. " ப்வலர்க்தன ' 4, “ கரையுலரங்கடல்‌ ' வ 3. "பண்‌-இக்தளம்‌ 
தான தானன தானன சானன தானன 
என நடக்கும்‌. முதற்சீராகிய தான, தனன வாதலும்‌, இடைகின்‌ 88 
களின்‌ ஈற்று லகு அடுத்த சீரினை அவாவுதலும்‌ அமையும்‌, 
5, “நிடல்மேவுமியிர்‌ ' 6. கோடல்கேரங்கங்குளிர்‌,' 
7, ,வன்னிகொன்றைமத ೮8, “வரனுலாவுமதி பண்‌-இர்தளம்‌ 
தந்த | திர்ததடம்‌ | என்றரு | வித்தின்‌ | பாய்ச்துபோய்‌ i ತೆ 
சத ಸರಕರ தாவன ಶರೀ தானனா. ` ಹ 
என்னுங்‌ கட்டளையடியின்‌ முதற்சீர்‌ தான எனவும்‌, தனன எனவும்‌ நிற்‌ 
பதும்‌, தந்ததன என்னும்‌ இரண்டடாாஞ்சீர்‌ தானதன வாதலும்‌ அமை 
யும்‌.  இரண்டாஞ்சீர்‌ முதலில்‌. ந பம்ப்‌ முதற்சீர்‌ ஈற்றிற்‌ 
சேர்த்துத்‌, 


தானனா தனன தரனன தானன தான 
“வானுலா | ಇ ಇ மதி | வந்துலா | வும்மதில்‌ | மாளிகை ' 


எனக்‌ கொள்வது முண்டு. 


Qo. கணையும்‌ வல்வினை” 10. ' சீரினார்மணி' ' பண்‌-இர்தளாம்‌ 
இவை இத்திருமுறையின்‌ முதல்‌ நான்கு பதிகம்‌ போல்வன, 
11. ' கல்லரணை நரன்மறை ' 12. * மறையரனை மரசிலா ' 
13. "ಜಬ ಶೋ மீன்சடை ' 14, “சறையானைச்‌ சக்இிரன்‌'? | 
15. "8802 மிள்சடை' 16. “அயிலாரும்‌ அம்பத? : -' பண்‌-இர்தளம்‌ 


இருமந்திர யாப்பினைப்‌ பெரிதும்‌ ஒத்தது. இங்கு ஈற்றடி எழுத்துக்‌ 
குறையாது நின்றது. . 


்‌ உரக ௨ 


தேவாரவியல்‌ . 





தட்ப ட வா மனநப த்தும்‌ 


17. “கிலவும்‌ புனம்‌ ' 18. (ಆಣ யெனுமரல்‌ ' 

19. 'அறத்தாஅயிர்‌ 0. * தொழுமர அவலரர்‌ ' 

21. '“புனலாடி௰ய ಹ 22. “திகழும்‌ திருமால்‌ ” 

23. “மழையார்‌ மிடறு ' 24, ‘பொன்னேர்‌ தருமேனி” பண்‌-இச்தளம்‌ 
இவை 


தனனா தனனா தனனா தனனா 
எனும்‌ ஈாறச£ீரடியால்‌ நடந்தன ; முதற்சீர்‌ தானா எனவு மமையும்‌. 
25. 'உகலியரழ்‌ கடல்‌ ” 26. “புடையினார்‌ புன்ஸி 
27. “குலவு பாரிடம்‌" 28. ‘தெொரண்டேலா மலர்‌” பண்‌-இர்தளம்‌ 
தனன தானன தான தானனா 


எனும்‌ நாற்சீரடியால்‌ ஈடந்தன. முதற்சராயெ தனன, தான அதலும்‌ 


அமையும்‌, | | 
29. “முன்னிய கலைப்பொருளும்‌' 30. * மறம்பய மலைச்தவர்‌ 
31. “சுற்றமொடு பற்றவை ' 32, “ திருத்திகழ்‌ மலைச்ிறுமி ' 
33. “ஏடுமலி கெரன்றை ' 34. “முத்தன்மிகு மூளிலை'  பண்‌-இர்தளம்‌ 


தான தன சான தன மான தன ೫ಗಳು 
என்பது கட்டனளையடி. தான. வென்பது தனன, தத்த, தந்த, தய்ய வாத 
லும்‌, சீரீற்றெழுத்து வருஞ்சீர்‌ முதலை யவாவுதலும்‌ நாம்‌ முன்னர்க்‌ 
காட்டிய விதிகளுக்‌ கமைவன. இவ்வாறு வரும்‌ நிரிபுகளா லெய்திய 
விகற்பங்கள்‌ சில பின்‌ வருவன. 
£ முன்னிய | கலைப்பொருளும்‌ | மூவுலதில்‌ | வாழ்வும்‌ 
தானன  தனத்தனன தானதன தானா 
" வண்டிரை | மதிச்சடை | மிலைத்தபுனல்‌ | சூடிப்‌ ' 
தானன தனத்தன தனத்தனன தானா 
" எண்ணிலி | மறைப்பொரறால்‌ | வீரித்தவ | ಜ.84): 
தானன தனத்தன தனத்தன தனன்னா 
காய்ச்சீர்முன்‌ நேர்முதற்சீர்‌ வந்து ஒன்றுதலையும்‌, விளச்சர்முன்‌ நிரை 
முதற்சீர்‌ வந்து ஒன்றுதலையும்‌ நோக்குக, ஈற்றயற்சீர்‌ காய்‌ ஆயின்‌, 
ஈற்றுச்சீர்‌ தேமாவாகும்‌; விளம்‌ ஆயின்‌, புளிமா வாகும்‌, மேர்முத 
ல்டிகள்‌ பதினான்கெழுத்தும்‌, நிரைமுதலடிகள்‌ பதினைந்கெழுத்தும்‌ 


பெற்றன. - | 
35, “பரவக்கெடும்‌ வல்வினை 36. 'சீரரர்கழலே தொழுவிர்‌ > 
37. “‘சதுரம்மறை ' 38. “கித்தனும்‌ நியமம்‌ ' பண்‌-இந்களீம்‌ 


' £வானோர்மறை | மாதவத்‌ | தோர்வழி | பட்ட 
கேஞர்பொழில்‌ | குழ்மறைக்‌ | காட்டுறை | செல்வா 
எனோர்தொழு ' | தேத்தவி | ಶತಕ | யென்கொல்‌ 
கானார்கடு | வேவே [னன | கருத்தே 


20 9೫೯೫ ಇ. 


த ಸ ಭಜ ಭಂ ಷಾ 


தானதன தானன தானன தானா 
என்பது கட்டளையடி. 





ஈற்றடியில்‌ ற்றயற்சரன்‌ ஈற்றில்‌ நின்ற லகு 


ஈற்றுச்‌சர்‌ முதலாயிற்று, "ಅ್ರಾರ | ருத்தே' எனப்‌ பிரியினும்‌ அமை 
யும்‌, . 

பலகாலங்கள்‌ | வேதங்கள்‌ | பாதங்கள்‌ | போற்றி ೫ 

தனதைன தானன தானன சாலை 


என்‌ ஓற்று நீக்கி அலகிட்டுக்கொள்க, தானதன என்னும்‌ முதற்சீர்‌ 
தனனாதன என நின்றது முன்னர்க்‌ கூறிய விதியினால்‌ அமையும்‌, 
30, “ஆரூர்‌ தில்லை (திருக்ஷத்‌ நிரக்கோவை) பண்‌-இரந்தளம்‌ 
இருகாவுக்கரசு நாயனார்‌ திருத்தாண்டகம்‌ போன்‌ றதெனினும்‌, மாங்கனிச்‌ 
சீர்‌ பயின்று வருதலால்‌, விகற்ப மெய்தியது. அலகிடுமிடத்து, இசை 
நிறையும்பொருட்டு, ஒற்றுப்‌ பெய்து விரித்தலும்‌, ஒற்று நீக்கித்‌ 
தொகுத்தலும்‌, கெட்டெழுத்தைக்‌ குறுக்கலும்‌, குற்மெழுத்தினை நீட்‌ 
டலுமாகும்‌ என்னும்‌ விதி இங்கு அமையும்‌, 


£ அட்டானமென்‌ | ಗ್ರ ಔಟ 


அழகன்னுறை | கரனைத்‌ 


| சாலி 
| அக்து 


| ரண்டும்‌ 


| றைகள்‌ 


எட்டாச்தரு | மூர்த்தியின்‌ | காடொன்‌ | பதும்‌ 
குளஞூன்றம்‌ | களமஞ்சம்‌ | பாடி | சான்கும்‌ 
மட்டார்குழ | லாள்மலை | மகல்கை | ಟರ 
மதிக்கும்யிட | மாயெ | பாஜி | ஐூன்றும்‌ 
இட்டானவன்‌ | பாகுரென்‌ | றேவி | கும்பாய்‌ 
அரும்பரவஙக்க | ளரயின | தேய்ச்த | றவ்வே" 
தெமாக்கனி கூவிளம்‌ தேமா தகேமா 
புரிமாக்கனி கூவிளம்‌ தேமா கெமா 
மி தமாம்கனி கூலிளம்‌ கதெமா செமா 
புளிமாக்காய்‌ பளிமாங்காய்‌ தேமா கெமா 
தெமாங்கனி கூவிளம்‌ தெமா தேமா 
புளிமாங்கனி கூவிளம்‌ தேமா கேமா 
கெமாங்கனி கேமாங்காய்‌ தேமா தேமா 
பளிமாங்கனி கூவிளம்‌ தேமா தேமா 
எனவும்‌, 
" அராதில்லே | யம்பலம்‌ | வல்லம்‌ | சல்லம்‌ 
வடகச்சியு | மச்சி | பாக்கம்‌ | ஈல்ல 
கூரூர்குட | வாயில்கு | டர்தை | வெண்ணி 
கடல்குழ்கழிப்‌ | பாலேைதென்‌ | கோடி | பீடார்‌ 
நீரூர்வயல்‌ | கின்றியூர்‌ | குன்றி | யூரும்‌ 
குருகாவைதூசர்‌ | சாரையூர்‌ | 80 | கானப்‌ 
பேரூர்சன்‌ | னீள்வயல்‌ | செய்த்தா | னம்மும்‌ 
பிதற்றாய்பிறை | குழதன்‌ | பேரி | டம்மே ? 


40. 
42, 
44, 

46. 
48. 


49, 
51. 
53. 


ந்‌, உருவரர்க்த மெல்லியல்‌ ' 
56. “பெரங்காதூல்‌ மரர்பினீர்‌ ' 
೨8, 


தேவாரவியல்‌ 


கெமாங்கனி கூவிளம்‌ Q தமா 3.8... 
புளிமாங்கனி கூவிளம்‌ தேமா தேமா 
தேமாங்கனி கூவிளம்‌ தேமா தேமா 
புளிமாங்கனி கூவிளம்‌ தேமா தேமா 
கெமாங்கணி கூவிளம்‌ தேமா தேமா 
புளிமாங்கனி கூவிளம்‌ தேமா தேமா 
தகெமாக்காய்‌ கூவிளம்‌ தேமா தேமா 
புளிமாங்கனி கூவிளம்‌ தேமா கெமா 


(ಇರರ அதலான்‌ ' 


எனவும்‌ நின்றன. கொச்சகவொருபோடினுள்‌ மாங்கனச்சிர்‌ வரலாம்‌. 
டிற்காலத்தாரும்‌ £கலிப்பாவில்‌ விளங்கனிவம்‌ தாஞ்ச டைய ்‌ ஏன்‌ 
றமையின்‌, மாங்கனிச்சீர்‌ கொண்டார்‌. 


தேவுவந்த இந்தளத்தின்‌ செய்திக்கு நான்கு என்றமையீன்‌, இந்தள்ப்‌ 
பண்‌ நான்கு கட்டளை கொண்டது. 1 (1-10), 11 (11-28), 111 (29-38), 
IV (39) எனக்‌ கொள்ளலாம்‌. இவற்றுட்‌ சில யாப்பு விகற்பமுற்றன 
வெனினும்‌, ஓசை பெரிதும்‌ ஒத்துவருதல்‌ கருதி, இவ்வாறு கொள்‌ 
வதில்‌ இழுக்கில்லை, 


்‌ஏம்பிரான்‌ எனக்கமுதம்‌ 41. ‘மண்புகார்‌ வான புஞுவர்‌ 

்‌ அக்கருந்த ஆரமும்‌ ' 43, “களளரர்க்த பூங்கொன்றை ' 
ಆ. துன்னம்பெய்‌ கோவணம்‌? 45, 'தையலோர்‌ கூறுடையான்‌ ' 
"பாலூறாம்‌ மலைப்பாம்பு” 47. “மட்டிட்ட புன்னையங்‌ ' 


” பண்‌-ீகோமரம்‌ 
பா : தரவுகொச்சகக்கலிப்பா, சீகாமரப்பண்ணின்‌ முதறிகட்டன. 


பண்ணின நேர்மொழி' 50. 
்‌நிருளரர்‌ கயல்‌? 52, 


கூன்‌ றவரர்கிலை * 
" கருந்தடய்‌ கண்ணின்‌ ' 
்‌ விண்ணமர்ம்தன பண்‌-ச்கோமாம்‌ 
| தான தானன தான தானன 
தான தானன தான தானன. 
. தான தானதனா - தன - தானா தானதனா 
என்னும்‌ முற்பாதியைப்போலப்‌, பிற்பாதியும்‌ அமையும்‌, தானதனா 
(கூவிளங்காய்‌) என நின்ற ஈற்‌ றுச்சீர்‌, தானானா (தேமாங்காய்‌), தன தானா 
(புளிமாங்காய்‌), தன தனனா (கருவிளங்காய்‌) எனவும்‌ வரும்‌. 
இது £காமரப்‌ பண்ணின்‌ இரண்டாங்‌ கட்டளை. 
55, “கலச்சங்க வெண்காழை ' 
AES | பெண்ணமருக்‌ திருமேனி” 
பண்‌-காக்தாரம 


( கலைவாழும்‌ அங்கையீர்‌ ! 


உ௱௫ - 


யாழ்‌ நூல்‌ 


யவை ன தைலைய னை? ட தன்‌ ட வ ன ರಾತಾ ದಾತಾ ಸಾಗರದ ರಾರಾ 
ಹಾ ನಾರ ಪಾ ಪಟಾ ಅಭಾ ನ ಜೋರ 


தனதான தானதனா தான தானா தனதானா 

என்பது கட்டனையடி. " கோயிலே என்பது இடைநின்ற எழுத்து வீட்‌ 
டிசைத்துக்‌ குரு வாதலின்‌, தானானா ஆகும்‌; தூனதனா நின்றவிடத்துத்‌ 
தானானா நிற்றல்‌ அமையும்‌, 


50, "ಪಣಜಿ ವರರ முத்தும்‌” 60. "ಔತಿಷಾಂ யமிடையரம்‌ ' 
61. “‘உண்டரய்‌ கஞ்சை' ` 62, “கரயச்செவ்வி ' | 
63. "ಉಣ್ಣಿ ಕಾ ಈ சடைமேல்‌ ' 64. ' தேவார சிறியேரம்‌ பண்‌-காந்தாரம்‌ 


தனனா தனனா தனனா தனனா தனதனா 
என்பது கட்டனையடி. தனனா நின்றவிடத்துத்‌ தானா நிற்றல்‌ அமையும்‌, 


65. ' கறையணி வேலிலர்‌ ' 66. * மற்திரமரவது மிறு' 
67. ‘மண்ணுமோர்‌ பாகம்‌ ' 68. “வரனமர்‌ இற்களாம்‌ ' 
69. “ பெண்ணமர்‌ மேணி' பண்‌-கார்தாரம்‌ 


இருநாவுக்கரசு காயனார்‌ தேவாரத்தில்‌, நான்காந்‌ திருமுறையின்‌ 2 அம்‌ 
பதிகமாடிய * சுண்ணவெண்‌ சந்தனச்சாந்து' பெற்ற கட்டனையடியும்‌ 
அதன்‌ விகற்பங்களுமே இங்கு வருவன. 


70. “பிரமனூர்வேணு ' 71. * திறாக்தமதிசூடி ' 
72. “பக்தரம்‌ விரல்மடவாள ' 73, “விளங்கியசிர்ப்‌ பிரமனூர்‌ ' 
74. ' பூமகனூர்‌ ' பண்‌-கார்தர்ரம்‌ 


இவை கலியடியின்மேல்‌ இரண்டு மாச்சீர்‌ அதிகமாகப்‌ பெற்றுவரும்‌ 
அறுசீரடியால்‌ நடந்தன. 


பந்தார்‌ | | விரல்மடவான்‌ | பாகமா. | சாகம்பூண்‌டு 
அர்தார்‌ | அரவணிரந்த | அம்மான்‌ | இடம்போலும்‌ 
வந்தார்‌ | மடமந்தி | கூத்தாட | வார்பொழிலில்‌ 


செர்தேன்‌ | தெளியொளிரத்‌ | தெமாங்‌ | கனியுதிர்க்கும 
என மாச்சீ ரிரண்டும்‌ நீங்கயெவழித்‌, தரவுகொச்சகக்கலிப்பா வாதல்‌ 


காண்க. 
75. “விண்ணியம்குமதிக்கண்ணி' - பண்‌-கார்தாசம்‌ 
விண்ணி | யக்குமதிக்‌ | கண்ணியான்‌ - விரி 2. யுஞ்சடைப்‌ 
பெண்ண | யம்கொள்திரு | மேனியான்‌ பெரு - மானனற்‌ 


கண்ண | யக்கொள்திரு | செற்றியான்‌ ಎ கலவிக்‌ ಎ காழியுள்‌ 

மண்ண | யல்கொள்மறை | யாளரேத்து ಇ மலர்ப்‌ - பரதனே 
என நிற்றலின்‌, 

தான தந்ததன தானனா - த்தல்‌ ಪಚ 


என்பது கட்டனையடியாயிற்று. “ஏத்து” என்பத ಜಟ ற்றுக்‌ குற்றுகரம்‌ 
அலகு பெறாது. 


தேவாரவியல்‌ 





76, “வரடிய வெண்டை” . பண்‌-காம்தாரம்‌ 
மேலே காட்டிய கட்டனையடியின்‌ விகற்பமாகிய 
தான தர்ததன தான தானன தானனா 
என்னும்‌ அடியால்‌ நடந்தது. 
2; 4, ರಿ, 6 என்னும்‌ எண்களுள்ள பாடல்களில்‌, 
" காய்ச்த | அவ்வுமன்அ | காம | னைநெற்றிக்‌ | கண்ணினால்‌ 
" தெரிந்த | தவ்வுங்கணை | யொன்று | முப்புரஞ்‌ | சென்றுடன்‌ ' 
என்பனபோலஜ்‌, "ಈ' முற்றுகரமாய்‌ நின்று, வகர மெய்யும்‌ எய்தப்‌ 
பெற்று நிற்கும்‌. இடையிடையே மெய்கனை நீக்கிச்‌ சந்தவாய்பாட்டி 
லமைத்துக்கொள்ளுதலும்‌ வேண்டும்‌. தான தந்ததன என்னும்‌ முத 
லிருசீரும்‌ தானன தந்தன .என நிற்றலும்‌ பொருந்தும்‌. 
77. “மிடினாற்‌ பெரியோர்‌! - 78. “ஒளிரினம்பிறை ' பண்‌-காந்தாாம்‌ 
தான தானன தானனா தான தானன தானனா 
என்னுங்‌ கட்டளையடியால்‌ நடந்தது. 
79. “பவனமரய்ச்சேரடையரய்‌ பண்‌-காந்தாரம்‌ 
தனதனா தானனா தானனா. தானனா. தான தானா 
என்னுங்‌ கட்டளையடி பெற்றது. 
80. வரியமறையரர்‌ பிறையரர்‌ 1 4 பண்‌-காம்தா£ம்‌ 
தனன தனனா தனனா. தனனா. தனனா. தனனா | 
என்னுங்‌ கட்டனையடி பெற்றது. ஈற்றடி ஈற்றுச்சீர்‌ தனதனா என நின்‌ 


ಉತ. . | 
81. “ பூததீதின்‌ படையினிர்‌ பண்‌-காம்தாரம்‌ 
தரவுகொச்சகக்கலிப்பா, நான்கு காய்ச்‌சீரால்‌ டந்து, ஒரோவழி விளச்‌ 
சீரும்‌ பெற்றது. 
82. ்‌ பண்ணிலாவிய மொழி்‌ பண்‌-கார்தாரம்‌ 


தான தானன தானன தானன தனா 
என்னுங்‌ கட்டனையடி பெற்றது. காந்தாரப்பண்ணுக்கு உரித்தாக, 
54 முதல்‌ 82 வரை எண்‌ பெற்று நின்ற பதிகங்கள்‌ பத்து யாப்பு 
விகற்பங்களாக அமைந்தன. கட்டளை சூன்று எனச்‌ சொல்லப்பட்‌ 
டமையீன்‌, ஒரு கட்டனையிலே பல யாப்பு விகற்பங்கள்‌ வந்தன வென்‌ 
பது தெளிவாகிறது. 
83, 'திலமன்மராமிடற்றன்‌ ' 1 = பண்‌-பியந்தைக்காக்தாரம 
திருநாவுக்கரசு நாயனார்‌ தேவாரம்‌, கான்காம்‌ திருமுறை, 8 ஆம்‌ பதிக 
மாய்‌ இப்பண்‌ பெற்றுநின்ற * சிவனெனும்‌ ஓசை” போன்றது. 


92.88.೯648 : 


யாழ்‌ நூல்‌ 
84, “காரைகள்‌ கூகைமுல்லை ' 85. “வேயுறுதோளிபங்கன்‌ ' 
86. 'உரையினில்‌ வந்தபரவம்‌' 87. ்‌ தேரியனாகுமல்லன ' 
என்னுமிவை மேலதன்‌ நீர்மைய்‌. 
88. ்‌ துளிமண்டியுண்டு ' பண்‌ஃபியர்தைக்காந்தாரம்‌ 
தனதன ತಕರ தான தனதர்த தான தனத்த தான தனனா 
என மேலே நின்ற கட்டனையடியின்‌ முதலிருசீரில்‌ “தன ' நீங்குதலா 
oN 
லெய்திய 
தனதந்த தான கனதர்த தான தனதந்த தான தனனா 
என்பதைக்‌ தட்டன்யடியாகக்‌ கொள்ளலாம்‌. தனத்த என்பது தானான 


ஆதலும்‌, பிறவும்‌ தொடக்கத்திற்‌ இந்த சந்தவிதிகளுக்‌ ಆಖ, 


89, * அறையும்‌ பூம்புனல்‌ 00. “எச்தையிசன்‌ ” 

Ais 6 பெறங்குவெண்மணால்‌ § 92, * பட்டம்பரல்கிறம்‌ . 
93, ' புரைசெய்வல்வினை ' ம்‌, “சரகையரயிரம்‌ ' 
95.  “பாடல்வண்டறை ' 96. ' பெொங்குவெண்புரி ' 


பண்‌-பியர்தைக்கார்தாரம்‌ 
தான தானன தானா தானன தானன தானா 
என்னுங்‌ கட்டளையடியால்‌ நடந்தது. தான என்பது தனன அதல்‌, 
தானன என்பது தனதன ஆதல்‌, நின்றசீரீறு வருஞ்சீர்முதலை யவாவு 
தல்‌ என்னு நிவ ற்றுல்‌ விகற்பமெய்திய அடிகளுஞ்‌ சிலவுள. 1 (83-87), 
IT (88), 311 (89-96) எனப்‌ பியந்தைக்காந்தாரத்துக்கு மூன்று கட்‌ 


டனை யமைதல்‌ காண்க, 


07. 'சம்பெரருள்‌ கம்மக்கள " 08. 'வரைத்தலைப்பசும்யொன்‌ ' 
99. * இன்றனுமன அகரனே'்‌ 100. “‘படைகொள்‌ கூற்றம்‌ * 
101. 'பருக்கைய ரனைமத்தகம்‌ ' பண்ட்டராகம்‌ 


தந்த தர்த தந்த தர்த. தந்த தந்த தந்தனா | 
என்னுங்‌ கட்டனையடி பெற்றது. தந்த என்பது தான எனவும்‌, தனன 
எனவும்‌, தத்த்‌ எனவும்‌ வருதலமையும்‌, நான்காஞ்சீரில்‌ ஓரெழுத்துக்‌ 
குறைதலினா லெய்திய 
தர்த தந்த தர்தனா தந்த தந்த தந்தனா 
என்னுமடி 99 ஆம்‌, 100 ஆம்‌, 101 ஆம்‌ பதிகங்களிலே பயின்று வரு 


கிறது. 
102. £ அன்னமென்னடை ' 103. ' புல்குபொன்னிறம்‌ ” 
104. * பொடிகொள்மேனி ' 105, “மின்னுலரவிய? 1 
106. ' என்ன புண்ணியம்‌ ' 107. “ விருதுகுன்‌ றமா' 
108. “ வடிகெரவ்மேனியர்‌ ‘ 109... ' நீலமார்தரு - 
110. 3 செம்பொனார்‌ தரு Hs . oo ಕ್ಟ பண்‌-ஈட்டராகம்‌ 


| தேவாரவியல்‌ | 
ளு 
சான தானன தானன தானன தானன தனதானா 
என்பது கட்டளையடி, தான என்பது தனன ஆதலும்‌, தானன என்பது 
தனதன ஆதலும்‌ சந்தலிதிக்கு அமையும்‌. 
111. “ தளரிளவளரென ' பண்‌-நட்டராகம்‌ 
சீனதன்‌ தனதன தனதானா தானா தனனை தனதான 
என்பது கட்டனையடி. முதற்பாடல்‌ இரண்டாமடியில்‌ " வரையானர்த்‌ | 
தாடும்‌" என அளபெடை வந்தது. தானா தனனா என்னுஞ்‌ £ர்கள்தும்‌ 
மொடு மாத்திரையளவொத்த தனதன தனதன என வருதலும்‌, சந்த 
விதிக்கமையப்‌ பிறவாறு வருதலும்‌ கொள்ளப்பவெ. 
112. “மரதொர்கூது ?' பண்‌-சட்டராகம்‌ 
தான தானன தான தானன || தான தானன தானனா 
என மூன்றாம்‌ கான்காம்‌ அடிகள்‌ அமைவன. முதலடி மூன்றுமடி 
போன்றது. இரண்டாமடி நான்காமடியிற்‌ சிறிது விகற்பமு ற்றுத்‌, 
தானனா. என ஈற்றுச்சீர்பெறும்‌. ஈட்டராகப்‌ பண்ணிற்கு நான்கு 
யாப்பு விகற்பங்கள்பெற்றாம்‌. கட்டளை யிரண்டெலக்‌ ௯. றப்பட்டது. 


113. * யொடியிலங்கும்‌ ” 114. “தொண்டரஞசு' 

115. “வெங்களவிம்மு ” 716 “கூனற்றிங்கள்‌ ” 

117. ' மணடுகங்கை' 118. “பெரடிகள்‌ பூசி” 

119. “ தழைகெரள ತಳಿ ಈಟ' 120. £ சரம்தம்வெண்ணி ? 

121. 'முன்னம்நின்ற i 122. “விடையதேறி' பண்‌-செவ்வழி 


செவ்வழிப்‌ பண்ணுக்குரிய இப்பத்துப்‌ பதிகங்களின்‌ முதற்பாடல்‌ முத 
லடி முதற்சீரினை மேலே எண்ணினை யடுத்துநின்‌ற முதற்குறிப்பாகத்‌ 
தந்திருக்கின்றாம்‌. இவை யாவும்‌ தானதானா என்றாவது, தனனதானா 
என்றாவது பிற்கக்‌ காண்கின்றேம்‌. எல்லாப்‌ பாடல்களின்‌ எல்லா 
வடிகளிலுமுள்ள முதற்சா்களும்‌ இவ்வாறே அமைந்து நிற்கன்மறன., 
இனி, இரண்டாஞசீர்கள்‌ தன என்னும்‌ அசைச்சீராக நிற்ன்றன. 
தானன என்னுஞ்சீர்‌ மும்முறைவீந்து அடி நிரம்புகன்றது. அடி 
மீற்றெழுத்து நீண்டொலிக்கின்றது. அங்கனமாதலின்‌, | 

தானதானா - தன - தானன தானன தானனா 

என்பது இயல்பினமைந்த கட்டளையடியெனக்‌ கொள்ளல்வேண்டும்‌. 

ஆயினும்‌, இக்காலத்தில்‌ இப்பண்ணனை ஒதும்‌ இசையாளர்‌ 


தொண்டாாஞ்‌ | ಈ - களி | அறும்மடக்‌ | கிச்‌சரும்‌ | பார்மலர்‌ 
இண்டைகட்‌ | ಇ ಇ | பாசசெய்‌ |யும்மட | மென்பரால்‌ 
வண்டுபா [ட - மயி | லாலமான்‌ | சன்றுதுள்‌ | ೫ - வரிக்‌ 


கெண்டைபா | யச்சனை | நீமொட்‌ | டலருங்கே | தாரமே 
ஈனக்‌ கூவிளம்‌ (தானனா) என்னுஞ்சீரை ஐந்துமுறை யிசைத்துப்‌ பாடக்‌ 


உரக்‌ 


யாழ்‌ நூல்‌ 
கேட்கின்றோம்‌. ஆதலின்‌, 
தானனா. தானனா. தானனா. தானனா தான 

எனவுங்‌ கட்டளையடி கொள்ளலாம்‌. இந்தப்பண்ணுக்கு ஒரு கட்‌ 
டாயே கூறப்பட்டது. 121 ஆம்‌ பதிகத்திற்‌ சில அடிகள்‌ இக்‌ 
கட்டனைக்‌ கமையாது எழுத்துக்‌ குறைந்து நிற்கன்றன. இத்திரு 
முறையின்‌ 8 ஆம்‌ பதிகமாய்‌ "இந்தளப்பண்ணிலமைந்த “வானுலாவும்‌ 
மதி” யென்னுந்‌ திருப்பஇிகத்தின்‌ ஆராய்ச்சியை நோக்குக. 


மூன்றாந்‌ திருமுறை 
1. *ஆடினாய கறுமெய்‌ ' 4  பண்‌ஃகாம்தாரபஞ்சமம்‌ 
தான தானன தானன தானன | தான தானன தானன தானன 
தான தானதனா - தன - தானன தானதன 
என்னும்‌ முற்பாதியைப்போலப்‌ பிற்பாதியும்‌ அமையும்‌. இரண்டார்‌ 
ಔಪ, 49 ஆம்‌ பதிகமாய்ச்‌ சீகாமரப்பண்ணிலமைந்த "ಪ್‌ 
ணின்‌ நேர்மொழிமங்கை ' யினீன்று சிறிது வேறுபட்ட ಈ. 


2, 'பரக்துசேர்‌ விரலாள்‌ ' 


மேலதன்‌ நீர்மையது. 
3, " இயலிசையெனும்‌ பெரருள ' 4, “இடரினும்‌ தளரினும்‌ ” 
பண்‌ -கார்தா பஞ்ச மம்‌ 
தனதன தனதன தனதனனா 
ஏன நடந்த நான்‌்கடிகளும்‌, 
தனனதைன தந்தன தானன தனதனனா 
என வந்த ஈரடிகளும்‌ பெற்றது. ஈற்றுசசீராகிய தனதனனா என்பது 
தானதனா எனவும்‌ வரும்‌. 
5, * தக்கன்வேள்வி ' பண்‌- காந்தாரபஞ்சமம்‌ 
தான தானன தானன தானன || தான தானன தானன தானன 
தான தான தனதன தானன [| தான தானன தான தானா 
என நின்ற கான்கடியில்‌, முன்னீரடியும்‌ ஓரெதுகை, பின்னீரடியும்‌ 
ஓரெதுகையாக அமைவன. சீரீற்றெழுத்து அடுத்தசீர்‌ முதலையெய்‌ து 
தலால்‌ அடையும்‌ விகற்பங்களுஞ சிலவுள. 
6. 'கொட்டமேகமமும்‌ ' | பண்‌-காந்தாரபஞூசமம்‌ 
தான தானதனா தானா தர்னா 1 தான தானன தானன தானா 
தான தானன தான தானன ಗೈ தான தானன தானனா 
என நின்ற நான்கடியில்‌ முன்னீரடியும்‌ ஓரெதுகை; பின்னீரடியும்‌ 


ஓரெதுகையாக அமைந்தன. 


உ௱௫௰ 





t ಕ? ತ ಆ | | ಜೆ ಳಿ 
7. ' கண்ணுதலர னும 8. “சடையுடையானும ' பண்ஃகாந்தாரபஞசமம்‌ 


அங்கையில்‌ | அங்கழல்‌ | ೫8 | னும்‌ - அழ - காகவே 
கங்கையைச்‌ | செஞ்சடை | சூடி | னானும்‌ - கட - லின்னிடை 
பொக்யெ | ஈஞ்சமு | அண்ட | வன்னும்‌ - புக - லிர்ககர்‌ 
மக்கைல்‌ | லாளொடும்‌ | வீற்றி | ருச்த  - மண - வாளனே 

என்பதில்‌ “அழ”, “கட”, “புக”, £மண? என்னும்‌ அசைச்சீர்கள்‌ தத்தம்‌ 

.்‌ முதற்சரொடு மோனை ஒன்றி நிற்றல்‌ காண்க, த்‌ 
தானனா தானனா தான தானா - தன - தானனா 

எனக்‌ கட்டனளையடி கொள்ளலாம்‌. இவ்வாறன்றி, 
தானனா தானனா தானனா தானன தானனா 

எனக்கொண்டு பாடுதலுமுண்டு. 


. 9. “கேள்வியர்‌ சரள்தெொறும்‌”' 10. “அலைவளர்‌ தண்மதி ' 
[ட “மின்னியல்‌ செஞ்சடை! 12, “வேதியன்‌ விண்ணவர்‌! 
| பண்‌ஃ-காந்தா பஞ்சமம்‌ 


தானன தானன தானன தானன தானனா 


எனக்‌ கட்டளையடி கொள்ளலாம்‌. 


13. ' மின்னன எயிறுடை ' 14. “ஆரிடம்‌ பாடிலர்‌ ' 

15. "ಟಕ ಈಟಿ மறையவை & 16. ‘கிணம்படு சுடலையின்‌ ” 

17. “மருவமர்‌ ಪ್ರಭು ಖಣುಟ' 18. ‘ துளமதி யுடைமறி' 

19. “எரிதர அனல்கையில்‌ ' 20. “மரதமர்‌ மேணியன்‌ ' 

21. “கனவிலும்‌ கனவிலும்‌ ' 22, “துஞ்சலும்‌ அஞ்சலில்‌ 

23, ' உருவினார்‌ உமையெரடும்‌' பண்‌-காந்தாரபஞ்சமம்‌ 


விளம்‌ விளம்‌ மா விளம்‌ என்னுஞ்‌ சீர்களைப்‌ பெற்றுநின்ற அடிகளை 
யுடைய இவை, இருநாவுக்கரசு. நாயனார்‌ தேவாரம்‌, நான்காந்‌ தரு 
முறையின்‌ 10 ஆம்‌ பதிகமாய்க்‌, காந்தாரபஞ்சமப்‌ பண்ணுக்கே உரிமை 
யாகிய “ முளைக்கதிரிளம்பிறை * போல்வன. ன 


தானன தனதன தான தானன 
எனக்‌ ಆಟೀ ರೀಟ. கொள்ளலாம்‌. தானன வும்‌, தனதன வும்‌ ஒத்த 
நீர்மைய. தானா வானது தனனா வெனவும்‌ அமையும்‌. 'காந்தார பஞ்ச 
மத்தின்‌ கட்டனை மூன்றாக்கினார்‌ ' என்‌ றமையின்‌, 1 (1-6), 11 (7-12) 
11] (13-23) எனக்‌ கொள்ளலாம்‌. 


24, ' மண்ணினல்லவண்ணம்‌ ' 25,  மரும்துவேண்டில்லிவை ' 

26. *பிடியெலரம்‌ பின்செலப்‌? 27. £படையினார்‌ வெண்மழுப்‌ ' 
29, “காலையார்‌ வண்டினம்‌ ' ( 29. “வாருமன்னும்முலை ' 

30. ‘யை த்தபரம்பேரடரை 5 I பண்‌ஃகொல்லி' 


31 உர௱௫௧ 


யாழ்‌ நூல்‌ 


த லகரி ப்ப வ புனத்து னத்‌ 


தானனா தானனா தானனா தானன . . 
எனக்‌ கட்டளையடி பெற்றது. தானனா ஓரோவழித்‌ தனதனா அதல்‌ 


அமையும்‌. 
31, * திரைதரறா பவளமும்‌ ' 32, 'வன்னியு மத்தமும்‌” . 
33, “நிரிடைத்‌ அயின்‌ றவன்‌ ' 34, * வண்ணமர மலர்கொடு ' 
35, *முன்னைமான்‌ மறையவை ' 36, 'சக்தமார்‌ ௮அகலொடு * 


இவையும்‌ மேலவற்றின்‌ நீர்மைய்‌. சில பதிகங்களுள்‌ தனதனா என்னுஞ்‌ 
ஒர்‌ பெரிதும்‌ பயின்று வந்தது. 24 முதல்‌ 26 வரை கொல்லிப்பண்‌ 
ணீன்‌ ಉತ ಪಿಇ. ಹಿ. 
37. 'காமுனம்மலமர்‌ ' 38, “வினவினேனறி 
30,  மரனினேர்விழி ்‌ . பண்‌்.கொல்வி 
| தான தானன தான தானன தான தானன தானஞ 
எனக்‌ கட்டனையடி பெறும்‌. முதலினின்ற தான வானது தனன வாத 
லும்‌ அமையும்‌, 
பதினெட்டெழுத்தாலியன்‌ற இக்கட்டளையடியான ಈ, தானனா என்னும்‌ 
முதற்சீரும்‌, தனதானனா என ஒழிந்த மூன்று சீரும்‌ பெற்று நிற்றல்‌ 
கூடமொதலின்‌, 
மானினேர்‌ | விழிமாதராய்‌ | வழுதிக்குமா | பெருந்தேவிகேள்‌ 
தானனா.  தனதானனா தனதானனா தனதானனா 
என மற்றுமொரு கட்டனையாகும்‌. 
87 முதல்‌ 89 வரையுமுள்ள பதிகங்கள்‌ கொல்லிப்பண்ணின்‌ இரண்டாம்‌ 
மூன்றும்‌ கட்டளைகள்‌ ஆயின. 
40, *கல்லால்நிழல்‌ ' 41. “கருவார்கச்சி' பண்‌-கொல்லி 
தானா தானா. என்னுங்‌ கட்டனளையடியானது 41 ஆம்‌ பதிகத்தின்‌ முதற்‌ 
பத்துப்‌ பாடல்களிலே தனனா தானா என நின்றது. 
இவை கொல்லிப்பண்ணின்‌ நான்காங்‌ கட்டளை. " கொல்லிக்கு நாலாக்கி" 
என்றபடி நான்கும்‌ வந்தன காண்க, 
கொல்லி யென்பது, மருதப்‌ பெரும்பண்ணின்‌ " ஈவிர்‌' என்னுந்‌ திறத்தின்‌ 
புற்நிலையாய்ப்‌, பண்வரிசையில்‌ 70 என்னும்‌ எண்‌ பெற்றது. : 
கெளவாணம்‌ என்பது, குறிஞ்சிப்‌ பெரும்பண்ணின்‌ “படுமலை' என்னுந்‌ 
திறத்தின்‌ அகநிலையாய்ப்‌, பண்வரிசையில்‌ 49 என்னும்‌ எண்‌ பெற்றது. 


உ௱௫௰உ : 


ಳಿ கேவாரவியல்‌ 





. இரண்டினையும்‌ ஒன்றெனக்‌ கொள்ளின்‌, பண்களின்‌ மொத்தத்தொகை 
102 ஆக, ஆன்றோர்‌ தெரித்த 108 என்னுங்‌ கொள்கையினை வழுப்‌ 
படுத்தும்‌. 
ஒன்றெனக்‌ கொள்வோர்‌, 87 முதல்‌ 89 வரையுமுள்ள பதஇிகங்களுக்கு 
ஓரே கட்டளையே கொண்டு, கெளவாணத்தினைக்‌ கொல்லியின்‌ நான்‌ 
காங்‌ கட்டனை யாக்குவர்‌, 
42. * நிறைவெண்‌ திய்கள்‌ ' | ்‌  பண்‌-கொல்லிக்கெளவாணம்‌. 
| தான தான தானனா தான தான தானனா 
என்னுங்‌ கட்டனளையடி பெற்றது, முதற்சீர்‌ தனனா ஆகவும்‌ அமையும்‌. 


43. *சக்தமார்முலை' 44, “வெக்தஞங்லி? 45, “அச்தமாயுல” 
46. “முதீதிலங்கு ' 47. “காட்டுமமவது' 48. “அககையாரழல்‌ ' 
49 கர்தால்‌: 50. “விரும்புக்திங்கள்‌ 5], *செய்யனேதிறா' 


பண்‌-கெள கம 
திருநாவுக்கரசு நாயனார்‌ தேவாரத்தில்‌, ஐந்தாக்‌ திருமுறையாக அமைந்த 
இருக்குறுந்தொகை போல்வன. இங்கு கெளசிகப்பண்‌ வந்தமையின்‌, 
அங்கும்‌ அவ்வாறே கொள்ளலாம்‌, 


52, “வீடலாலவரயிலாய்‌ 53 ( வரனைக்காவில்வெண்மதி ; பண்‌-கெளகெம்‌ 


இவை இத்திருமுறையின்‌ 42 ஆம்‌ பதிகமாயெ ' நிறைவெண்திங்கள்‌ ' 
போல்வன. 
54, “வாழ்க அக்தணர்‌ ' திருப்பாசுரம்‌ பண்‌-கெளசிகம்‌ 
முதல்‌ மூன்று பாடல்களும்‌, மேலே 48 முதல்‌ 51 வரை எண்‌ பெற்ற பதி 
கங்களின்‌ பாடல்கள்‌ போல்வன. ஓழிந்த ஒன்பதும்‌, கலியடி ஒரு 
மாச்சீர்‌ அதிகமாகப்‌ பெற்று, ஐஞ்சீராடி, மேர்முந்துறிற்‌ பதினான்கும்‌, 
நிரைமுந்துறிற்‌ பதினைந்துமாக எழுத்துப்பெற்ற கட்டளையடியால 
நடந்தன. ஈற்று மாச்சீர்‌ ஓழிய, நின்ற நாற்சரினிடையே யமைந்த 
மூன்று தளைகளும்‌ வெண்டளைகள்‌. 
“ கேட்பான்புலெளவில்லைக்‌ களக்கவேண்டா ' என்னும்‌ அடிமாத்திரம்‌ 
ஓரெழுத்துக்‌ குறைந்து நின்றது. 
55, “விரையார்‌ கொன்றையினாய  . ; பண்‌-கெளசிகம்‌ 
தான தானதனா - தன ಇ தானன தானதன 


என்னுங்‌ கட்டனையடி பெற்றது. முதற்சீசாகிய தானா என்பது தனனா 
ಯಗಳು அமையும்‌, ಸ್ರ 


உ ௫௩ 


20. 
58. 
60. 
62. 


63. 


யாழ்‌ . நூல்‌ ಕ 


கெளசிகப்பண்ணுக்கு நான்கு யாப்பு விகற்பங்கள்‌ காட்டப்பட்டன, 


கட்டை இரண்டென்றமையின்‌ 55 ஆம்‌ பதிகம்‌ ஒரு கட்டனணையாக 
வும்‌, ஒழிந்தன ஒரு கட்டனையாகவும்‌ நின்றனவெனக்‌ கொள்ளலாம்‌, 


! இறையவன்‌ ஈசன்‌ 7 57. £ விடையவன்‌ விண்ணும்‌ 


“ திருமலர்க்கெொன்றை ” £0, “ அரவிரிகோடல்‌ ?. 
4 கறையணிமரமிடற்‌ 61. * ஆதியன்‌ ஆதிரை 


்‌ கண்பெலிதெற்றி பண்‌-பஞ்சமம்‌ 


தருநாவுக்கரசுகாயனார்‌ தேவாரத்தில்‌, இருவிருத்தம்‌ என்னும்‌ பெயரோடு 
வந்த கட்டளைக்‌ கலித்துறை யாப்பில்‌ அமைந்தன. 
. இறையவன்‌ | ஈசனெம்‌ | தையிமை | யோர்தொழு | தேத்தரின்‌ ற ? 
[மூன்றாஞ்சீரில்‌ முதல்‌ ஐகாரம்‌ குறுகாது நின்றது ] 
விடையவன்‌ | விண்ணுமண்‌ | ணம்தொழ | கின்றவன்‌ | வெண்மழுவாட்‌ 
திருமலர்க்‌ | கொன்றை | மலைஜளைக்‌ | கும்மதி | சென்னிவைத்திர்‌ 
[ " மலைதிளைக்கும்‌ மதி யென்பது பொருத்தமான பாடம்‌, “‘மாலைதிளைக்‌ 
கும்‌ மதி! யெனப்‌ பாடங்கொள்ளுமிடத்து, * கொன்றைமா ” (கூவிளம்‌), 
"ಹು ಔರ್ಕಿಹಿ' (கூவிளம்‌) எனவரும்‌. / 
அரவிரி | கோடனி | டல்லணி | | காவிரி | யாற்றயலே 
கறையணி | மாமிடற்‌ | ரான்கரி | காடரங்‌ | காவுடையான்‌ 
ஆதியன்‌ | ஆதிரை | யன்னனல்‌ | அடிய | ஆரழகன்‌ 
கண்பொலி | செற்றியி | னான்திகழ்‌ | கையிலோர்‌ | வெண்மழுவான்‌ 
என ஏழு பதிகங்களும்‌ கட்டளைக்‌ கலித்துறை யாப்பில்‌ அமைந்து 
நின்றன. 
இனி, இப்பதிகங்கள்‌ ஏழும்‌, 
தனதன தூானதானா ಇ தன - தானன 'தானகனா 
எனுங்‌ கட்டளையடி பெற்றுநின்றன. முதற்சீர்‌ தானன வாதலும்‌ அமை 
யும்‌, 
நா ற்கவியும்‌ வல்ல அருட்கவியாயெ பிள்ளையார்‌ சந்தத்தினுள்ளும்‌ சத்திர 
மமைத்து வைத்தது கண்டு ஆனந்தமடைகின்றோம்‌. 


“பைங்கோட்டுமலர்‌? 64, “ அண்ணாவும்‌ கழுக்கான்றும்‌ ' 


65. “வாரணவு” 66. “ வண்டிரைக்கும்‌ 2 பண்‌ஃபஞ்சமம்‌ 


காய்ச்சீர்‌ நான்குபெற்றுவந்த தரவு கொச்சகக்கலிப்பா. காய்ச்சீர்‌ கான்‌ 
காவன : தேமாங்காய்‌ (தூானானா), புளீமாங்காய்‌ (தனதானா), கூவிளங்‌ 
காய்‌ (தானதனா), கருவிளங்காய்‌ தேனனதனா). மேலேவந்த யாப்பு விகற்‌ 
பம்‌ இரண்டும்‌ பஞ்சமப்‌ பண்ணுக்கு ஒரே கட்டளையா. யமைவன. 


67. 
70. 
73. 
76. 
70. 


81. 
83. 


84. 
86. 
88. 


89. 
91. 
93. 


94, 
96. 
98. 


தேவாரவியல்‌ 


்‌ சாருலகு 2 68. “வரளவரி ”. 69. “வசனவர்கள்‌” 
£ஏனவெயி? 7], “கேரதையமிட” 72. “ விககுவினை 7 
£பாடல்மறை? 74, “கரடுபயில்‌? 75, “எக்தமது” 
“கற்பொலிசு? 77, & பெரன்னியல்பெர ” 78. “கமீறுவரி? 





என்றுமரி 80. “ சீர்மருவு ” ಚ್‌ ಟೆ 


ತೆ தனன தன தனனதன தனனதன தனனதனனா 
என்னுங்‌ கட்டணையடி பெற்றன. வழியெதுகைபெற்று, வண்ணத்தின்‌ 
நீர்மையாக கடந்த இப்பாடல்களில்‌, தனன தன என்பது தானதன, 
தந்ததன, ததீததன, தனத்தன, தனந்தன, தனாதன எனவருதலும்‌, 
ஈற்றில்‌ நின்ற தனனதனனா என்பது, மேலே குறித்தவற்றினீற்றில்‌ 
ஒரு "ಅ ' சேர்த்தலினாற்‌ பெறும்‌ உருவங்களெய்தி வருதலும்‌ அமையும்‌. 


4 சங்கமறாமுன்கை ? 82, "4 கெரம்பிரியவண்டுலவு ” 
“ வண்டிரிய விண்டமலர்‌ பண்‌-சாதாரி 
மேலைக்கட்டனையடிபோன்‌ அ முதனாற்சீரும்‌ பெற்று, ஈற்றுச்சீர்‌ தானா 
என நின்ற கட்டளையடியான்‌ வந்தது. மேலே குறித்த விகற்பங்கள்‌ 
இங்கும்‌ அமைவ, | 


A பெண்ணியஅுருவினர்‌ 85. “ மட்டொளிவிரி தரு ” 
முறியுனு மிறம்‌” 87. * தளிரிளவளரொளி ? 
“மத்தக மணிபெற? _ பண்‌-சாதாரி 


தனதன தனதன தனதன தனதன தனதன 
என்‌ னும்‌ கட்டளையடி பெற்றன. தனதன ஓரோவழித்‌ தானன அதலும்‌, 
ஈற்றிலே தனதனா, தானனா ஆதலும்‌ அமையும்‌. 


4 திரும்‌துமரகளிறு i 90. “ ஓங்கிமேஅழிதரும்‌ 
்‌ கேரங்கமேகுரவமே ” 92, “ மருந்தவைமக்திரம்‌ 
4 படியுனரர்‌ விடையினர்‌ ” பண்‌-சாதாரி 


. தனதனா தனதனா தனதனா தனதனா தனன தானா 
என்பது கட்டனளையடி. தனதனா என்பது தத்தனா, தந்தனா, தானனா 
ஆதலும்‌, தனனதானா, அவ்வாறே, தத்ததானா, தந்ததான, தானதானா 
அதலும்‌ அமையும்‌. 90 ஆம்‌ பதிகப்பாடல்களின்‌ ஈற்றுச்சீர்‌ “விக்‌ 
குடிய்யே' என நின்றது. 


4 விண்ணவர்தொழுதெமு ' 95. “ எண்டிசைக்கும்‌ புகமு ” 
¢ நல்வெணெய்விழுஅ ” ப அழ ಡಿಗೆ ತೆ திடமலிமதில்‌ 
“ வெண்மதி தவழமதில்‌ ಚ 99. 4 முரசதிர்க்தெழுதரு க பண்‌-சாதாரி 


உ௱௫ட௫ு 





300, 
102 
104. 
106. 


108. 


109. 


தனதன தனதன தனதன தனதன || தலாதன தனதன தன 
என்னும்‌ முற்பாதியைப்போலப்‌ பிற்பாதியும்‌ அமையும்‌. தனதன என்‌ 


னுஞ்சீர்‌ தானன ஆதலும்‌, தன்னா என்பது தானா. ஆதலும்‌ அமையும்‌, 


 சாதாரிக்‌ கொன்பதாப்‌ 
புல்லுமிசைப்‌ புறீர்மைக்‌ கொன்றாகப்‌ போற்நினா்‌ ? 

எனத்‌ தருமு றகண்டபுராணம்‌ கூறுதலினால்‌, சாதாரியை யடுத்துட்‌ 
புறநீர்மை வருமென்பதும்‌, சாதாரி ஒன்பது கட்டளை கொண்டதென்‌ 
பதும்‌ பெறப்பட்டன. ஆயினும்‌, பதிப்புகளில்‌ 100 முதல்‌ 116 வரை 
யும்‌ எண்பெற்ற பதிகங்கள்‌ பழம்பஞ்சுரப்பண்‌ பெற்றவெனவும்‌, 
117 ஆம்‌ பதிகம்‌ கெளசிகப்பண்‌ பெற்றதெனவும்‌ தரப்பட்டன, 
118 ஆம்‌ பதிகத்தோடு பு றநீர்மைப்பண்‌ தொடங்குகிறது. புறநீர்மை 
ஒரே கட்டை பெற்றதாதலின்‌, இடைபரின்றன அதனைச்சேரா ; அவை 
சாதாரியைச்‌ சேர்ந்தனவெனக்‌ கொள்ளுதலே பொருந்தும்‌, ஆதலின்‌, 
அவைதம்மைச்‌ சாதாரிக்குரியவாக எழுதிப்‌, பதிப்பினுள்‌ உள்ள பண்‌ 
பெயரைஅடைப்பினுட்‌ டருவாம்‌, 


்‌ கரும்பமர்வில்லி ” 101. " திரிதருமாமணி ” 

! கரம்பினைவெனற ” 103, 4 கொழடியுடைறும்மதில்‌ ೆ 

்‌ விண்கொண்ட ಪಾಟ ಔ' 10ರ, “ மடல்வரையின்மனு 

. பன்னமதராய ” 107. “ கடலிகைவெங்கடு ” 


பண்‌-சாதாரி (பழம்பஞ்சுரம்‌) 
தனதன தானன தானதானா தனனா தனதானா 
என்பது கட்டனளையடி. தனதன என்னும்‌ முதற்சீர்‌ தானன அதும்‌, : 
தனனா தனதானா என ஈற்றில்‌ நின்ற இரண்டும்‌ தனதன தானதனா, 
தனனா தனதனனா எனவாதலும்‌, அமையும்‌. 104 ஆம்‌ பதிகப்‌ பாட 
லின்‌ ஈற்றுச்சீர்‌ * நியமம்மே' என மகரவொற்றுப்‌ பெற்றொலிக்கும்‌, 
அப்பதிகத்து முதற்பாடல்‌ முத ற்சீர்‌ தானன என நின்‌ மது. 
. வேதவேள்வி ” ்‌ பண்‌-சாதாரி (பழம்பஞ்சுரம்‌) 
தருநாவுக்சுரசுநாயனார்‌ தேவாரத்தின்‌ ஐந்தாந்திருமுறையில்வந்த இருக்‌ 
குறுந்தொகைச்‌ செய்யுளின்‌ கட்டனையடிபெற்று, ஈான்கடி யோரெது 
கையாகவும்‌, அதன்மேல்‌ ஈரடி ஓரெ துகையாகவும்‌ டம்தது. 


்‌ மண்ணது உண்டரி ” | | பண்‌-சாதாரி (பழம்பஞ்சுரம்‌) 
தானன தானன தானதானா | 


என்னுங்‌ கட்டளையடிபெற்றது, தானன எனுஞ்சீர்‌ தனதன அதலும்‌, 
தானதானா, தனனாதானா. ஆதலும்‌, தானன ஓரோவழித்‌ தானான, 
தானனா ஆதலும்‌ பெற்ப்படுவ, ப ರ ಟಟ 


2.8೯ ತರ್ತಾ 


| தேவாரவியல்‌ | 1 
110, “ வரமதேகொளா ” 111. “ வேலின்கேர்தரு ' | 
: ಏ பண்‌ஃ-சாதாரி (பழம்பஞ்சம்‌) 
தனனதானனா ௭ னுஞூ சீர்‌ கான்முறைவந்த முதலடியும்‌, அச்சர்‌ இரு 
முறையும்‌ தனனதான தனா எனுஞ்‌ சீரும்‌ பெற்ற இரண்டாமடியுங்‌ 
கொண்டு முடிந்தது. மேற்குறித்த இருவகைச்‌ சீரிலும்‌ தனன என்பது 
. தான அதல்‌ அமையும்‌, | 
112, "4 பரசுபரணியர்‌ ಮ | பண்‌-சாதாரி (பழம்பஞ்சாம்‌) 
மேற்காட்டியதினின்று சிறிது ಅಭಿ ತಿ, 
தீனன தானனா தனனதானனா தனனதானனா தனனதானனா 
தீனனதானதானா - தன - தானாதனதானா 
என நடக்கும்‌, 


113. “ உற்றுமைசேர்வது 7 114, “ பரயுமரல்விடை ' 
115. “ ஆலமிழல்‌ 7 | 116. 4 துன்றுகொன்றை 7 
பண்‌-சாதாரி (பழம்பஞ்சுரம்‌) 
இவை நான்கு பதிகங்களும்‌ யமகங்கள்‌, பாதியடி ஈ ற்றில்‌ வந்த சொல்‌, 
மற்றப்பாதி ஈற்றிலும்‌ வரும்‌. 
118 தானன தானன தானதனா 
114, 115 தான தானன தானன தானனா 
116 தான தானன தானனா 
எனப்‌ பாதியடி பெற்றுநின்றன. இவைதம்மை இரட்டிக்ச வருவன 
கட்டனளையடிகள்‌. 
117. 4 யரமரமாமி | பண்ஃ-சாதாரி (கெளசிகம்‌) 
இப்பதிகம்‌ “மாலைமாற்று” என்னுஞ்‌ சித்திரக்கவியாலமைந்தது. ಇಳಿ 
றில்‌ நின்று வாசிப்பினும்‌, முதலினின்று வாசிப்பி னும்‌, ஒரேயுருவாய்‌ 
வருவது மாலைமாற்றுப்‌ பாடலின்‌ இயல்பாகும்‌, இதனைக்‌ கட்டனைக்‌ 
குப்‌ புறம்பாக வைத்துக்‌ கெளசிகப்‌ பண்ணுக்கே யுரியதாகக்‌ கொள்ள 
லாம்‌, | | 
I (67-83), II (84-88), 111 (89-93), IV (94-99), V (100-107), VI (108), 


VII (109), VIII (110-112), IX (113-116) எனச்‌ சாதாரிப்‌ பண்ணுக்‌ 
குரிய ஒன்பது கட்டளையும்‌ வந்தன. 


118. £ மடல்மலிகென்றை 7 119. “ புள்ளித்தேரலரடை ' 
120. 4 மககையர்க்கரகி ” 121. *“ இடறினார்கூற்றை 
122. 4 பூக்கெடிமடவாள ” 123. £ நிரைகழலரவம்‌ ” 


பண்‌ஃபுற்நீர்மை 


யாழ்‌ நூல்‌ 


விளம்‌ மா வீளம்‌ மா வீளம்‌ விளம்‌ மா என எழுசீர்க்‌ கழிநெடிலடி 
்‌ யால்‌ ஈந்தது. கூவிளம்‌ (தானன), கருவிளம்‌ (தனதன), தேமா 
(தானா), புளிமா (தனனா) என்பவற்றுள்‌ ஏற்பவற்றையமைத்து அலகு 
| கொள்ளுமிடத்து, ஓரோவழி ஒற்‌ றுநீக்கிக்‌ கொள்ளல்வேண்டும்‌, 
124, 4 சுண்ணவெண்ணிறு 125. “ கல்லூர்ப்‌ பெறாமணம்‌ ? 
பண்‌-அம்தாளிக்குறிஞ்சி 
இவை இருமந்திரயாப்பில்‌ அமைந்தன. தஇருநாவுக்கரசுகாயனார்‌ நான்காந்‌ 
திருமுறை, 16ஆம்‌ பதிகமாகிய. ட செய்யர்வெண்ணூலர்‌' என்பதன்‌ 
ஆராய்ச்சியை நோக்குக, | 


இனி, " அண்டகையார்‌ கடுத்தாண்ட ஜய” ராயெ ௬ந்தரமூர்த்தி சுவாமிகள்‌ 
அருளிய திருப்பதிகங்களை ஆராய்வாம்‌. 
ಥ್ರ 
ஏழாந்‌ திருமுறை. 
1. “பித்தா பிறைசூடீ ' . பண்‌-இர்தளம்‌ 


தருஞானசம்பந்தப்பிள்ளயா ரருளிய முதற்‌ றிருமுறையிலே, 9 முதல்‌ 
18 வரை எண்‌ பெற்று நின்று ஈட்டபாடைப்‌ பண்ணிலமைந்த பதிகங்‌ 


கள்‌ போன்றது. 
தண்ணார்‌ | ಎದ್ರೂ | தழல்போலுர்‌ ' | திருமேனி 
எண்ணார்‌ | புரமூன்‌ அம்‌ | எரியுண்ண | சகைசெய்தாய்‌ 


மண்ணார்‌ | பெண்ணை த்தென்பால்‌ | வெண்ணெயால்லூர்‌ | அருட்டையுள்‌ 
அண்ணா | உனக்காளாய்‌ | இனியல்லேன்‌ | எனலாமே 


மூன்றாமடியில்‌, . பெணைத்தென்பால்‌ ”, “வெணெய்ல்லூர்‌' என ஓற்று 
நீக்கி யிசை கூட்கெ. | 


தண்ணார்மதி . | குடீதழல்‌ | போலுர்திரு | மேனீ 

எண்ணார்புர | ஜூன்‌ அம்மெரி | உண்ணாகை | செய்தாய்‌ 

மண்ணார்பெண்ணைத்‌ | ೧ தன்பால்வெண்ணெய்‌ | ஈல்லூரருட்‌ | ஹறையுள்‌ 

அண்ணாவுனக்‌ | காளாயினி | யல்லேனென | லாமே 
எனவும்‌ சர்‌ பிரித்‌ திசைக்கலாம்‌, 


அத்தா !, பித்தா !, அண்ணா !, அழகா !, அடிகேள்‌ !, அன்னே !, ஆயா ! 
என அன்புருி ஆண்டவனை விளித்த விளிச்சொற்கள்‌ தனித்து நிற்றற்‌ 
தியைந்த முதலுருவமே சிறப்புடையது. 


2, '*கேரத்திட்டையுங்‌ கேரவலும்‌ பண்‌-இந்தளம்‌ 


தனதானதானா என்னுங்‌ கட்டனைத்துண்டம்‌ நான்குமுறை வந்த அம்‌ 
களால்‌ நடந்தது இச்செய்யுள்‌. தனதான என்பது தானான, குந்தான 
.என்னும்‌ உருவங்கள்‌ பெற்றும்‌ வரும்‌. 


உ௱சஅ 


தேவாரவியல்‌ | 





நீட்டல்‌, குறுக்கல்‌, தொகுத்தல்‌, விரித்தல்‌, வலித்தல்‌, மெலித்தல்‌ முதலிய 
செய்யுள்‌ விகாரங்களை யுன்னிச்‌ சந்தஞ்‌ சேர்க்கவேண்டிய இடங்கள்‌ 


சில வுள, 
" உமைக்கொண்டுழல்இின்‌ | றதொர்கொல்லைச்‌ஒல்லை * 
" இசைதீசையன்ன ' 
* செயவஞ்ச அம்மே * 
« சூடாயமுய்ய | லகன்மூக்கப்பாம்பு ? 
4 முடைராறியவ்வெண்‌ ” . 

என்பவற்றிலே தடித்த எழுத்துக்களை நோக்குக. 

'சில்பூதமும்‌' என்னுமிடத்துத்‌ தனதான என்பது தனதன என விகார 
மெய்திற்று. *“சிலயூதமும்‌”' எனக்‌ கொள்ளுமிடத்துத்‌, தனனாதன 
என ஈற்றில்‌ ஒரு லகு அதிகரித்தது எனல்வேண்டும்‌. 

3, “கல்வரய் அகலும்‌ ” பண்‌-இர்தளம்‌ 

திருநாவுக்கரசு நாயனா ரருளிய “ கூற்றாயினவாறு ' என்னும்‌ முதற்‌ பதிகம்‌ 


போல்வது. 
(1) கறிமா | மிளகும்‌ | மிகுவன்‌ | ಏಂಗ್ರಂಟಿ 
மிகவும்‌ | திவரும்‌ | நிவவின்‌ | சுரைமேல்‌ 
எட்டுச்‌ சீரும்‌ தனனா என நிற்றல்‌ காண்க, 
(i) புழ்ரறாட்ர | வம்மரை | ஆர்த்துகந்தாய்‌ 
புனிதாபொரு | வெள்விடை | யூர்தியினாய்‌ 
= என அறுசீராகப்‌ பிரிந்து நிற்றலு மமையும்‌. 
கரைபுரண்‌ டோடுகின்ற ஆற்று வெள்ளத்தின்‌ வேகத்தோடு விரைந்து 
செல்லும்‌ நீர்மையது ஒன்று ; உய்யும்‌ நெறி கேட்டு உருகும்‌ அன்பர து 
சிந்தையைக்‌ காட்டுவது மற்றையது. 
" கோஒ | யெர்கோல்‌ | கலர்வேங்‌ | கையலர்‌ " 
- நீஇ | யெர்சோ | லைரெல்வா | யிலரத்‌்‌ 
என்னுமிடத்து வரும்‌ அளபெடையையும்‌, ஐகாரக்‌ குறுக்கத்தையும்‌ 
. நோக்குக, 
4, . தலைக்ஞத்தலைமாலை ೆ பண்‌-இர்தளம்‌ 
. தானதன தானன தானதனா 
எனப்‌ பாதியடி யமையும்‌. இதை இரட்டிக்க வருவது கட்டனையடி. 
அடி யீற்றிலும்‌, .பாதியடி. யீற்றிலும்‌, " என்னே ' யெனக்‌ காணப்படு 
வது “எனே” என நிற்றல்வேண்டும்‌. தானா என்பது தனனா ஆதலும்‌, 
தானன வின்‌ ஈற்றெழுத்தை யவாவுதலும்‌ தொடக்கத்திற்‌ குறிப்பிட்ட 
விதிகளாற்‌ பெறப்பட. “மேல்மகோதை' தானதானா என நின்றது. 


32 £உர௱௪௯ 


யாழ்‌ நூல்‌ 
தானன தானதனா என்பது தான தனானதனா ஆதல்பற்றி, "ಪ್ರ 
சைக்‌ | களத்தப்பனே ' எனப்‌ பிரிதல்‌ பொருந்தும்‌. 
5, செய்யும்பாலும்‌ ' பண்‌-இர்தளம்‌ 
உக்களுக்காட்‌ | செய்யமாட்டோம்‌ | ஒணகார்தன்‌ | தளியுளீரே 
தானதானா தானதானா தானதான்‌ தனனதானா 
என்பது கட்டனளையடி. தான என்பதும்‌ தனன வென்பதும்‌ ஒத்த நீர்‌ 
மைய வாதலின்‌, ஒன்று மற்றையதாகும்‌, “ பூசனை” என்னுமிடத்துத்‌ 
தானா, தானன ஆயிற்று. 
6. “படஙகெரள்மரகம்‌ 
மேலதன்‌ நீர்மையது. 
7, £மத்தயானை ಕ್ಷ பணஃஇர் தளம்‌ 
தானதானா. தனனதானா தானதனா தானா 
என நடக்கும்‌. 
8. '‘ இறைகளோமடிசைக்தவின்பம்‌ ಜ್ನ பண்‌-இர்தளம்‌ 
 இருநாவுக்கரசு நாயனா ரருளிய திருநேரிசை போல்வது. 
9. 'மலைக்குமகளஞ்ச ' 10. * தேனெய்புரிக்துழல்‌ ” பண்‌-இர்தளம்‌ 
தானதனாதன தானதனா ್ಲ தன ಎ தானதனாதன தானதனா 
எனக்‌ கட்டளையடி கொள்ளலாம்‌, “தன' என்னும்‌ அசைச்சீரின்‌ முன்‌ 
னும்‌ பின்னும்‌ நிற்கும்‌ கட்டணத்‌ துண்டங்கள்‌, ஒத்த பான்மைய 
வாய்ப்‌, பப்பத்து எழுத்தால்‌ அமைந்தனவாதலின்‌, அடியின்‌ மொத்த 
எழுத்து இருபத்திரண்டாகும்‌. 
முதலில்நின்ற தான என்பது தனன அகியவழி, முதற்சீர்‌ ஏழெழுத்தா 
வியன்ற தனனதனாதன ஆகும்‌; எழுத்தின்‌ மொத்தத்தொகை இரு 
பத்து மூன்று ஆகும்‌. ல 
" கொடிகளிடைக்குயில்‌ | கூவுமிடம்‌ - மயில்‌ - ಪ್ರ ಟಿ | வாளூடைய 


கடிகொள்புனற்சடை | கொண்டறுதற்‌ - கறைக்‌ - கண்டனிடம்பிறைத்‌ | அண்டமுடிச்‌ 
செடிகொள்வினைப்பகை | தீருமிடர்‌ - திரு - வாகுமிடர்திரு | மார்பகலத்‌ 
தடிகளிடம்மழல்‌ | வண்ணணிடம்‌ ಎ கலவிக்‌ ಎ கசச்சியரேகதங்‌ | காவதமே ' 


" அருமலரோன்சிரம்‌ | ஒன்றறுத்தீர்‌ - செறுத்‌ - இிரழற்குலத்தில்‌ | அர்தகனைத்‌ 
திருமகள்கோனெடு | மால்பலசாள்‌ - சிறப்‌ க பாகியபூசனை | செய்பொழுதில்‌ 
ஒருமலராயீமத்‌ | இிற்குறைவால்‌ - நிறை - வாகவொர்கண்மலர்‌ | குட்டலுமே 
பொருவிறலாழிபு | ரிச்தளித்தீர்‌ - பொழில்‌ - ஆர்திருப்புத்தார்ப்‌ | புனிதனீரே * 

என்பவற்றை நோக்குக, தானதனா வின்‌ திரிபாயெ தனன தனா ஒரெழுத்‌ 
அக்‌ கூடியது ; தானதனாதன வீனது திரிபாகிய தானதனானா ஓரெழுத்‌ 


உ௱௫ம௰ 


தேவாரவியல்‌ 
அக்‌ குறைந்தது. அதலினாலே, இவையீரண்டுஞ்‌ சேர்ந்து, தானதனானா 
தனனதனா *“ஆர்திருப்புத்தூர்ப்‌ புனிதனீரே' என வந்த கட்டனைத்‌ 
துண்டம்‌ பத்தெழுத்தாகவே நின்றது. 


தனனதனாதன என எழெழுத்தா லியன்ற முதற்சீர்‌, மற்றுமோரெழுத்‌ 
துப்‌ பெற்றுத்‌, தனனதனனாதன என்றாவது, ஓற்றிடையிட்டுத்‌ 
தனதீததனனாதன என்றாவது எட்டெழுத்துச்‌சரோக வரும்வழி, அடி 
யின்‌ மொத்த எழுத்து இருபத்துநான்காகும்‌. (சந்த இலக்கணத்தில்‌ 
எழுத்தென எண்ணப்படுவ உயிரும்‌ உயிரேறிய மெய்யுமாம்‌. தனி 
மெய்‌ எழுத்துக்‌ கணக்கிற்‌ சேராது) பின்‌ வரும்‌ திருப்பாடலி ன 
கள்‌, மேற்குறித்தபடி, இருபத்‌ துநான்கெழுத்தா லமைந்தன. 

" கழக்குமரவால்மலை | யாலமார்‌ - கட ದ லைக்கடையவெழு | காளகூடம்‌ 
ஒடிக்குமுல௫ங்களை | என்றதனை ದ யுமக்‌ - கேயமுதாகவுண்‌ | டீருமிழீர்‌ 
இடிக்குமழைவீழ்ர்திழுத்‌ | இட்ட்ருவி - யிரு - பாலுமோடியிரைக்‌ | குர்திரைக்கை 
அடிக்கும்புனல்சோரி | எற்றென்கரை - அழ - கார்திறாப்புத்தூர்‌ | அழகனீரே ? 

“ கடிக்குமரவால்மலை ', * ஒடிக்குமுலகங்களை ', " இடிக்குமழைவிழ்ந்‌ இழு ', 
£ அடிக்கும்புனல்சேரரி என்னும்‌ முதற்சீர்கள்‌ தனத்ததனனாதன என 
நின்றன. கடிக்கு, இடிக்கு, ஓடிக்கு, அடிக்கு என்னுமிடத்து, ஈற்‌ 
ழெழுத்துக்‌ குற்றுகர மாதலின்‌, இவை தொல்காப்பியச்‌ செய்யுளிய 
லியலிற்‌ கண்ட நிரைபு அசையாம்‌, இவ்வாறு கொள்ளுமிடத்து, 
முதற்சீர்‌ நிரைபுகிரைநேர்கிரை கணிறுவருநீள்‌்சுரம்‌ என நாலசைச்‌ 
சீராகும்‌, குற்றியலுகரம்‌, ஒற்றுநீர்மைய தாதலின்‌, கணக்கிற்‌ சேராது. 
அந்நிலையில்‌, இது இருபத்துமூன்றெழுத்துச்‌ சந்தமாகவே யமையும்‌. 

11. “ திருவுடையரர்திரு ' பண்‌- இக்தளம்‌ 
. தானன தானன தானன தானா. 
எனக்‌ கட்டளையடி கொள்க. 
12. “ வீழக்கரலனை ' பண்‌-இர்தளம்‌. 
ಹಗ தானன தானன தானன தானனா 
11 ஆம்‌, 12 ஆம்‌ பதிகங்களின்‌ கட்டனையடி பெறும்‌ விகற்பங்கள்‌ இவ்‌ 
வாராய்ச்சியுட்‌ காட்டிய விதிகட்‌ கமைந்தனவேயாம்‌, 
 “ஈண்டிசைசேர்‌ இந்தளத்துக்‌ கிரண்டாக ' என்றமையின்‌, மேற்போந்த 
| | பன்னிரண்டு பதிகங்களிடையே பத்து யாப்பு விகற்பங்க ரூனவேனும்‌, 
| .்‌ தாள விகற்பங்கள்‌ இரண்டெனவே கொள்ளல்வேண்டும்‌, 
13. “மலையாரறாவி' 1 | | பண்‌- தக்கராகம்‌ 
தனதைன தானன தானன ೫31) | 

எனக்‌ கட்டனளையடி கொள்ளலாம்‌. மூன்றாஞ்‌ சீரின்‌ ஈற்று லகு அடுத்த 

சீரை அவாவுதலுண்டு. “குலையார ', * சரும்பார ', *காடார ', "ಊಟ. 


உண௱௫க 


ல ணாரா யா்‌ ட 





டார”, தாதா”, செய்யார்‌ ', ்‌ மண்ணார ' என்னுஞ்‌ சீர்களில்‌ ஈற்று 
ரகரம்‌ மெய்‌ நீர்மை பெறும்‌. 
14. “வைத்தனன்றனக்கே' பண்‌- தக்கராகம்‌ 
விளம்‌ மா விளம்‌ மா விளம்‌ விளம்‌ மா 
என எழு சீரால்‌ நடந்த தாதலின்‌, 
தானன தானா தானன தானா. தானன தானன தானா 
எனக்‌ கட்டனளையடி கொள்ளலாம்‌, தானன என்பது தனதன வாத 
லும்‌, தானா. என்பது தனனா ஆதலும்‌ அமையும்‌, 
15. £ பூணணாவதேரம்‌ ' ಟೆ பண்‌-தக்கராகம்‌ 
மா விளம்‌ விளம்‌ மா மா விளம்‌ மா 
என நீன்ற தாதலின்‌, 
தானா. தானன தானன தானா தானா தானன தானா 
எனக்‌ கட்டனளையடி கொள்ளலாம்‌. ஒரோவழி ஐந்தாஞ்‌ சீராயெ “ தானா' 
என்பது ' தானன ” என நடக்கும்‌. 
16. ' குரும்யைமுலை மலர்க்குழலி ” பண்‌- தக்கராகம்‌ 
தனனதன தனனதன தனனதன தான 
எனப்‌ 2 வர்‌ அன்ன அன்‌ என்பது * தானதன * ஆதலும்‌, 
தானா ' என்பது * தனனா ' ஆதலும்‌ அமையும்‌, 
தக்கராகப்பண்ணுக்‌ குரிய யாப்பு விகற்பங்கள்‌ நான்கு வந்தன, கட்‌ 
டனை இரண்டெனக்‌ கூறப்பட்ட அ. 


17. ' கோவலனான்முகன்‌ * 18.  மூப்பதுமில்லை 
19. “ அற்றவனாமடியார்‌ ' | 20. *கிளமினைக்தடியேன்‌ ? 
21. “கொந்தரவெரண்சுடரே 22, * முன்னவனெங்கள்பிரான்‌ ' 
23. *செடியேன்‌ நிவினையிற்‌ ' 24, “பொன்னார்‌ மேணியனே ' 
25. “பென்செய்த மேனியினிர்‌ ' 26. * செண்டரடும்‌ விடையாய்‌ ' 
27. “விடையாறாம்‌ கொடியாய்‌ ட தம்‌ கற்‌ மேணியனே ' 
29. * இத்தனையரமரற்றை ' நத ಸ್ಸ್‌ 


மேலே வந்தவற்றுள்‌, 21, 28, 29 என்னும்‌ எண்‌ பெற்றன வொழிந்த 
பதிகங்கள்‌, தருஞானசம்பந்தமூர்த்தி காயனாரது மூன்றாம்‌ திருமுறை 
மில்‌ பஞ்சமப்பண்ணுக்கு உரியதாக வந்த *£ இறையவனீசனெந்தை' 
யென்னும்‌ 56 ஆம்‌ திருப்பதிகத்தை நிகர்த்தன, அப்பதிகத்துக்கும்‌, 
அதனை யடுத்துவந்த ஆறு பதிகங்கட்கும்‌ கூறிய, 
தனதன தானதனா தனதன தான தனா - தன ௬ தானன தானதனா 
என்பது இங்கும்‌ கட்டளையடியாகும்‌. 


உ௱௫உ 








முதற்சீர்‌ தானன ஆதலும்‌, தானா ஆதலும்‌, தனனா ஆதலும்‌ அமையும்‌, 
இரண்டாஞ்சீர்‌ தானதனா எனவும்‌ நடக்கும்‌. 21, 28, 29 என்னும்‌ 
எண்‌ பெற்ற பதிகங்கள்‌, மேற்றந்த கட்டனையடியிற்‌ சில எழுத்துக்‌ 
குறைந்து நடப்பன. 
30. “சிம்மாக்து சிம்புளித்து ೫-೫ ೭೫೫೫5 
காய்‌ காய்‌ காய்‌ காய்‌ மா மா 
என நின்ற அறு£சரடியினால்‌ நடந்தது; ஈற்றடி நான்காஞ்சர்‌ ' கருவிளம்‌” 
ஆயிற்று. இிருஞானசம்பந்த சுவாமிகள்‌ முதலாநக்‌ திருமுறையில்‌ 
. 18 ஆம்‌ எண்‌ பெற்று மேகராகக்குறிஞ்சிப்பண்‌ கொண்ட "ಧಗೆಯ 
யும்‌ வடவாலின்‌ ' என்னும்‌ பதிகம்‌ போல்வது. 1? முதல்‌ 29 வரை 
யுள்ள பதிகங்களை ஒரு கட்டனளையாகவும்‌, 80 ஆம்‌ பதிகத்தை ஒரு கட்‌ 
டனையாகவும்‌ கொள்ளுமிடத்து, “ கூறரிய ஈட்டராகத்‌ திரண்டு ' என்ற 
படி, நட்டராகப்பண்ணுக்கு இரண்டு கட்டளையாகும்‌, 
31. ' முக்தையுூர்‌. முதுகுன்றம்‌ தாரவுகொச்சகக்கலிப்பா பண்‌-கொல்லி 
32, “கடிதராய்க்‌ கடற்காற்று பண்‌-கொல்லி 
| தனனாதன தானன தானன தானா 
எனக்‌ கட்டனையடி கொள்ளலாம்‌. மூன்றாஞ்‌ சீரின்‌ ஈற்றெழுத்து நான்‌ 
காஞ்‌ சீரினை யவாவுமிடதீஅு, அவ்‌ விரு சீரும்‌ தான ಹಲುಪ್ರು என வரு 
வன, ஒற்று நீக்கி ௮லகு கொள்ளவேண்டி௰ இடங்களுஞ்‌ லை வுள. 
33. "ಟಿ தாங்யெ்‌ | பண்‌-கொல்லி 
தானதானன தனனதானன தனனதானன தனதனா 
எனக்‌ கட்டளையடி கொள்ளலாம்‌. ஈற்றுச்சீர்‌ தானனா ಕಟಿ, ஒழிந்த 
சீர்களிலே தனன என்பது தான அதலும்‌, தான என்பது தனன அத 
னும்‌ அமையும்‌. 
34. " தம்மையே புகழ்க்து ' 35. “அங்கமேரதியோர்‌ : 
36. “கரருலரவிய ' பண்‌-கொல்லி 
இவையும்‌ மேலே 388 ஆம்‌ பதிகத்துக்குக்‌ கூறிய இலக்கணம்‌ பெற்று 
நடப்பன. இவை யாவும்‌ இப்பண்ணுக்‌ குரியதாகத்‌ இருஞானசம்‌ 
பந்தமூர்த்தி காயனா ரருளிய (11-39) * மானினேர்விழி த்‌ திருப்பதிகம்‌ 
போல்வன. | 
27. குருஞாபர யக்கொழுஸ பண்‌-ஃகொல்லி 
 விளச்சீர்‌ நான்கு பெற்ற அடிகளால்‌ நடந்தது. ஒற்று நீக்கி விளச்சீர்‌ 
கொள்ளவேண்டிய இடங்களுஞ்‌ சிலவுள. கொல்லிப்பண்ணுக்கு 
நான்கு யாப்பு விகற்பங்கள்‌ வந்தன. கட்டளை மூன்று கூறப்பட்டன. 


உ௱டுக 
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38, “தம்மானை யறியரத ' 30. * தில்லைவாழ்‌ தணர்‌ ' 
40, “வள்வரயமதி ' | 46. “பத்தர்‌ புக்கர்‌ துண்டு? 
- I பண்-கொல்லிக்கெளவாணம்‌ 
இப்பதிகங்கள்‌, 
காய்‌ காய்‌ காய்‌ மா காய்‌ காய்‌ காய்‌ மா 


என நின்ற எண்‌சீரடியால்‌ ஈடந்தன, 


“சாதிய்யார்‌ , * விட கில்லா ', “வெல்லும்மா,' என ஒற்றுப்‌ பெய்து காய்ச்‌ 
சீர்‌ கொள்ளவேண்டிய இடங்களும்‌, " தில்லைவாழ்‌”, “ இல்லையே” என 
ஜகாரத்தினைக்‌ குறுக்காது இரு மாத்திரைத்தாக வைதீகக்‌ காய்ச்சீர்‌ 
கொள்ளவேண்டிய இடங்களும்‌, * வம்ப-றா ', “எம்பி-ரான்‌” எனக்குற் 
றெழுத்தினை விட்டிசைத்துக்‌ காய்ச்சீர்‌ கொள்ளவேண்டிய இடங்‌ 
களும்‌ உள. 

41. ‘மு ಚಾ 666 ಹ பண்‌-கொல்லிக்கெளவாணம்‌ 


தனனாதானா. தனனாதானா தனனாதானா. தனதானா 
எனக்‌ கட்டளையடி கொள்ளலாம்‌, 


42, “எறிக்குங்‌ க திர்‌? பண்ஃகொல்லிக்கெனளவாணம்‌ 


இருநாவுக்கரசு சுவாமிகளின்‌ நான்காந்‌ ்‌ இருமுறை i ஆம்‌ திருப்பதிக 
மாகிய “கூ ற்றுயினவா 2೫ ' போன்றது. | i 


43. “கஞ்கியிடை மின்னு” 44, " முடிப்பது கங்கை” 
45, “ காண்டனன்‌ கரண்டனன்‌ ' பண்‌-கொல்லிக்கெளவாணம்‌ 
| தானன தானன தானன தானன தானனா 
எனக்‌ கட்டனையடி கொள்ளலாம்‌. 


இது, தரன தனதன தான தானன தானனா எனவும்‌, 

| தானன தானன தான தான தனதனா எனவும்‌, 
பிறவாறும்‌ விகற்பித்து க்கும்‌, கொல்லிக்கெளவாணத்திற்கு நான்கு 
யாப்பு விகற்பங்கள்‌ வந்தன ; கட்டளை மூன்று கூறப்பட்டன. 


47. ந்தப்‌ ப்‌ கடலே ' ಸ ಚಪಕಕಟ 
தானா. தனனா தனனா தனனா தானா தானனா 
எனக்‌ கட்டளையடி கொள்ளலாம்‌. தானா என்பது தனனாவோடு ஒத்து 
நடத்தனும்‌, தானனா என்பது தனதானா ஆதலும்‌ அமையும்‌, 
A.  மற்துப்பற்றெனக்கன்‌ றி” பண்‌ஃ-பழம்பஞ்சுரம்‌ 
தான தானன தான தானன தான தானன தானனா 
எனக்‌ கட்டளையடி கொள்ளலாம்‌. ஈற்றயற்சீரின்‌ ஈற்றெழுத்து ஈற்றுச்‌ 
சீர்‌ முதலினை யவாவ, அவ்‌ விரு சீரும்‌ தான கதனாதனா என நடத்த 
லுூண்டு. “பாறு தாங்கிய” என்னும்‌ 838 ஆம்‌ பதிகம்‌ போல்வது, 


உ௱டு௪ 


| தேவாரவியல்‌ | | 
ந்த வ ல வன க ல வ்‌ ப ரக ப எல தா வன்ம ற ಅಗ ಟ್‌ 
49, ' கொடுகுவெஞ்சிலை .்‌ பண்பழம்பஞ்சுரம்‌ 
னன தானன தனன ானன தனன தானதன | 
எனக்‌ கட்டனையடி கொள்ளலாம்‌, தனன என்பது தான அதல்‌ அமை 
யும்‌. | | 
கான்‌ கடியின்மேல்‌ “ எம்பிரானீரே என்னுந்‌ தொடர்‌ வைப்பாக நின்றது. 
இசை நிறையும்டொருட்டு, அவ்‌ வைப்புத்‌ தொடரின்மேல்‌ “எத்துக்‌ 
இங்கிருக்தீர்‌ * என மடக்கிக்‌ கூறல்‌ பொருத்தமாகும்‌. சமூன்றாமடி 
ஒரெழுத்து அதிகமாகப்‌ பெற்று நின்றது. | 
தனன தானன தனன தானன தான தானனா 
என நின்ற கட்டளையடியினை 
தீனன தானன தனதனா தனன தானனா தனனா 
. என விகற்பிக்குமிடத்து, ஓரெழுத்து மாத்திரம்‌ அதிகரித்து நிற்றலை 
ஒத்து நோக்கி யறிந்துகொள்க, 
50. " சித்த நீ நினை பண-பழம்பஞ்சுரம்‌ 
தான தானன தானன தானன தானனா 
என்னுங்‌ கட்டனையடி பெற்றன இப்பதிகத்தின்‌ 1 ஆம்‌, 8 ஆம்‌ பாடல்‌ 
கள்‌. முதற்சீர்‌ தனன என விகற்பித்து ஈடப்பன, 2 ஆம்‌, 6 அம்‌ 
பாடல்கள்‌, தான தானன என்னும்‌ முதலிரு சீரில்‌ ஒரெழுத்துக்‌ 
குறைய, இரு சீரும்‌ ஒன்றித்துத்‌, தானசன என நடக்க, ஏனைய 
விகற்பமுறாது நிற்க வருவன, ಅ ஆம்‌, 5 ஆம்‌, 7 ஆம்‌, 9 ஆம்‌ பாடல்கள்‌. 
7 ஆம்‌ பாடல்‌ முதலடி “ ஏசற்றனை யென்னொடு குளறும்‌ வைகலும்‌” 
என நிற்றல்‌ இசைக்குப்‌ பொருத்தமாகும்‌. கட்டனையடியின்‌ முதற்சீர்‌ 
தனதான ಪ್ರಾಹ, ஏனைய வேறுபடாது நிற்க வருவது 10 ஆம்‌ பாடல்‌. 
4 ஆம்‌ பாடல்‌ இவை யனைத்தினும்‌ வேறுபட்டது. 
5]. “பத்திமையும்‌ அடிமையையும்‌ ” பண்‌-பழம்பஞ்சுரம்‌ 
காய்‌சசரால்‌ நடந்த துரவுகொச்சகக்கலிப்பா, “பாவியேன்‌? என்பது 
£பா வி - யேன்‌ ' என விட்டிசைத்துத்‌ தேமாங்காய்‌ அயிற்று, 
50. “முத்தாமுத்தி 53, “மருவரர்‌ கொன்றை?” பண்‌-பழம்பஞ்சரம்‌ 
மா மா காய்‌ மா மா காய்‌ என அறு£ரடியால்‌ ௩டந்த தாதலின்‌, 
தானா. தானா தனதானா தானா தானா. தனதானா 
எனக்‌ கட்டளை கொள்ளலாம்‌. தனனா புளிமா வாதலின்‌, தானா நின்ற 
விடத்தில்‌ வருதற்‌ குரியது. தானானா (தேமாங்காய்‌), தான தனா (கூவிளங்‌ 
காய்‌), தனனதனா (கருவிளங்காய்‌) என்பன ಊಡದ ಗಿ தனதானா (புளி 
மாங்காய்‌) நின்றவீட்த்து வருதற்‌ குரிய, பழம்பஞ்சுரத்தின்‌ ஏழு பதி 
கங்களும்‌ ஆறு யாப்பு விகற்பம்‌ பெற்றன. கட்டளை ஆறு எனக்‌ 
கொள்ளலாம்‌, (தக்கேசிப்பண்‌ ணிற்றிலுள்ள குறிப்பினை நோக்குக.) 


உ௱ணட௫௫ . 





யாழ்‌ நூல்‌ 





ல்‌ 


54, “அழுக்கு மெய்கெொடுன்‌ ' 55. “ அச்தனணாளனுன்‌ ' 

56. 'ஊர்வதேரர்‌ விடை ' 57, “ தல்க்கலன் றலை? 

58. “சாதனம்‌ பிறத்தனும்‌ ' 50. த பொன்னுமெய்ப்பொருள்‌ 
60. “கழுதை குகஞுமம்‌ ” 61. “ஆலக்தரனுகம்‌ ' 

62. “புற்றில்‌ வாளர ' 63. * மெய்யை முற்றப்பெடி.” 
64. நிறு தாங்கிய ” 65. “ திருவும்‌ வணமையும்‌ ? 

66. ' மறையவன்னொரு 67.  ஊனங்கைத்துயிர்ப்‌ ” 

68. 'செம்பெொன்‌ மேனிவெண ' 70: ್‌ೆ கங்கை வார்சடை ” 


பண்‌-தக்கேட 
மேலவற்றுள்‌ 58 ஆம்‌, 6ರ ஆம்‌ பதிகங்கள்‌, 
வீளம்‌ விளம்‌ விளம்‌ மர விளம்‌ விளம்‌ விளம்‌ மா 
என நின்ற எண்சீரடியாலும்‌, அவை யொழிந்த பதிகங்கள்‌, 
மா லீளம்‌ விளம்‌ மா மா விளம்‌ விளம்‌ மா | 
என நின்ற எண்‌சீரடியாலும்‌ நடந்தன. இவைதமக்கு முறையே, 
தானன தானன தானன தானா தானன தானன தானன தானா 
எனவும்‌, 
தான தானன மானன தாலி தான தானன தானன சா 
எனவுங்‌ கட்டளையடி கொள்ளலாம்‌. 
69. “ தருவுமெய்ப்பெருளும்‌ ” பண்‌-தக்கேரி 
விளம்‌ மா விளம்‌ மா விளம்‌ விளம்‌ மா 
என எழுசீரடியான்‌ ௩டந்த தாதலின்‌, 
தானன தனன தானன தனனா தானன தானன தனை 
எனக்‌ கட்டளையடி கொள்ளலாம்‌. தானன என்பது தனதன ஆது 
தனனா என்பது தானா ஆதலும்‌ அமையும்‌. | 
தக்கேசிக்‌ கமைந்த பதினேழு பதிகங்களும்‌ ஒரே கட்டனையாகக்‌ கெ 
ளூதற்‌ கமைந்தன. பழம்பஞ்சுரப்‌ பண்ணுக்குக்‌ கட்டளை ஆறு ಇ. 
காட்டினாம்‌. அதலினால்‌, திருமுறைகண்ட புராணச்‌ செய்ம 
£மிகுந்தபழம்‌ பஞ்சுரத்துக்‌ கேறும்வகை யாராக்கி யின்னிசைசேர்‌ 
கேசிப்‌, பேரிசையொன்‌ மாக்கியதிற்‌ காந்தாரம்‌ பிரித்திரண்ட। 
எனப்‌ பாடங்‌ கொள்ளலாம்‌, “அதில்‌” என்பதற்குக்‌ "ಆಟೀ ರ್ಶ 
என உரைக்க. | 
71. “ யாழைப்பழித்‌ தன்னமொழி? பண்‌-கார்தாமம்‌ 
தனதீத்தன தனதத்தன தனதத்தன தனனா 
என மூன்று கனிச்‌சீரும்‌ ஒரு மாச்‌சீரும்‌ வந்த கட்டளையடியால்‌ ஈட்‌ 
தனதத்தன என்பது, தனனாதன (புளிமாங்கனி), தானதன (தேய 
கனி), தானனதன (கூவிளங்கனி), தனதனதன (கருவிளங்கனி) ೧ 
நிற்றற்‌ குரியது. தனனா (புளிமா) தானா (தேமா) ஆதற்‌ குரியது. 


உ௱௫௫௯ 


தேவாரவியல்‌ 





சூளாமணி, தூதவிடு சருக்கத்துப்‌, பொழிலினதியல்பு கூறுமிடத்து 
வரும்‌, 
" மருவினியன | மதவிரிவன | மலரணிவன | வகுளம்‌ 
திருமருவிய | செழுகிழலன | செல்குழையன | தேமா 
வரிமருவிய | மதுகாமுண | மணம்விரிவன ] கரகம்‌ 
பொரிவிரிவன | புதமலான | புன்குதிர்வன | புறனே? 
என்றற்‌ நறொடக்கத்துச்‌ செய்யுட்களை நோக்குக. , 


72. “எனக்கனித்‌ தினை த்தனை ” பண்‌-கார்தாரம்‌ 
தனதன தனதன தனதன தனன 
. எனக்‌ கட்டளையடி பெறும்‌. தனதன என்பது தானன ஆதலும்‌, தனன 
என்பது தான ஆதலும்‌ அமையும்‌, ஒரோவழி நான்காஞ்‌ சீரும்‌ 
தனதன என நின்றது. 
73, “ கமையுங்‌. கடனும்‌ மலையும்‌ பண்‌ஃகார்தாரம்‌ 
ஈற்றடியான து 
தனன தனதன தானா - தன - தானன தானன தானா 
என நின்றது. இடை நின்ற தன என்னும்‌ அசைச்சீர்‌ மற்ற மூன்றடி 
களிலும்‌ வந்திலது. இரண்டாஞ சீரின்‌ ஈற்றெழுத்து மூன்றாஞ்‌ சீரினை 
அவாவுதலினால்‌ எய்தும்‌, 
தனன தனன தனனா தானன தானன தானா 
என்னும்‌ விகற்பமும்‌ பிற விகற்பங்களும்‌ காணப்படுவ. 
74, “மின்னு மாமேகங்கள்‌ ' ಕ பண்‌-கார்தாரம்‌ 
தானனா தனதன்‌ தானன தனனா தனதன தனதன தனதன தானா 
எனக்‌ கட்டளையடி கொள்ளலாம்‌, 
75. 4 ம்றைகளாயின நான்னாம்‌ பண்‌-காந்தாரம்‌ 
தனன தானன தானா தானன தானன தானா 
எனக்‌ கட்டளையடி கொள்ளலாம்‌, இது 738 ஆம்‌ பதிகத்தினை ஒரு 
புடை. யொத்திருத்தலை நோக்குக, 
76. 4 பொருவனார்‌ புரிநூலர்‌ 7 | பண்‌ஃபியர்தைக்கார்தாாம்‌ 
தனன தானன தானா தானன தானன தானா 
என மேலே 75 ஆம்‌ பதிகத்திற்குத்‌ தந்த கட்டளையடியின்‌ முதற்பாதி 
இருசீர்‌ நீர்மைத்தாக எய்தும்‌. 
தனதனா தனதான தானன சானன ಆಗಲು 
என்‌ பதைக்‌ கட்டளையடியாகக்‌ கொள்ளலாம்‌, 
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71. 


78. 
80. 


81. 


85. 


84. 


83. 


86. 


ಹಾ ಮಾ ಮ ಮಫ ಮೂ ಪ ರಟಬ್ತಹಬಮ್ಮ್ತಬ್ತತ್ತಒಸ್ವ 1 
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இது 75 ஆம்‌ பதிகம்போன்றதாதலின்‌, பியந்தைக்காந்தாரம்‌ இரண்டு 
கட்டனை பெற்றது. காந்தாரத்துக்கு எய்திய யாப்பு விகற்பங்கள்‌ 
நான்கெனினும்‌, கட்டளை யிரண்டெனவே கூறப்பட்டது. 
4 பரவும்‌ பரிசெரன்‌ றறியேனான்‌ a பண்ஃ-கார்தாரபஞ்சமம்‌ 


மா மா காய்‌ மா மா காய்‌ என அறுசீரடியால்‌ நடந்தது, 
“அடி - க-ளோ? விட்டிசைத்‌துப புளிமாங்காய்‌ ஆயிற்று. இப்பண்‌ 
ணிற்குக்‌ கட்டளை ஒன்று எனக்‌ கூறப்பட்டது. 
“வாழ்வாவது மாயம்‌ ” 70. 4 மானும்‌ மரையினமும்‌ i 
4 ஈத்தார்புடை ஞானன 82, 4 ஊனாயுமிர்புகலாய A 
16%.8೧ ಓ1ಗಯಓ. 
தானதன தானதன தானதன தானா 
எனக்‌ கட்டளையடி கொள்ளலாம்‌, இவை இந்தளப்பண்ணுக்‌ குரிய 
“பித்தா பிறைகுட்‌ ” என்னும்‌ 1 ஆம்‌ திருப்பதிகத்தை நிகர்‌ த்தன, 


“ கெரன்றுசெய்த கெரடுமை ” பண்‌ஃ-ரட்டபாடை 


தனன தான தனனா தானன தானனா 
எனக்‌ கட்டனளையடி கொள்ளலாம்‌. நட்டபாடை இரண்டு கட்டளை 
பெற்றமை காண்க, 
4 |, ಔಟ கண்பகனும்‌ ” ,... பண்‌ஃபுறநீர்மை 
ಸ தானன தானதனா தானன தானதனா 
எனக்‌ கட்டனையடி கொள்ளலாம்‌. முதற்சீர்‌ ஈற்றெழுத்து அடுத்த 9: 
வரை யவாவ எய்தும்‌, தான தனனதனா தானன தானதனா என்னும்‌ 
விகற்பமும்‌, அவ்வாறே மூன்றாஞ்சீர்‌, ஈறும்‌ நான்காஞ சீரினை யவாவ 
எய்தும்‌ தான தனனதனா தான தனனதனா என்னும்‌ விகற்பமும்‌, 
இவை போல்வன பீறவும்‌ அமைவ. 


“தெொண்டாடித்‌ தெரழலும்‌ | பண்‌- புறநீர்மை 
மேலே 638 அம்‌ பதிகத்திற்குக்‌ காட்டிய கட்டளையடி இரட்டித்து வரப்‌ 
பெறுவது, i | | 


£ வடிவுடை மழுவேக்தி 7 


| பண்‌-பும௩ீர்மை 
விளம்‌ காய்‌ விளம்‌ காய்‌ என நாற்சீரடியால்‌ நடந்தது. 
65 உம்‌, 84 உம்‌ ஒரு கட்டனையாகவும்‌, 85 மற்றொரு கட்டனளையாகவும்‌ 
வருதலின்‌, புறநீர்மை இரண்டு கட்டளை பெற்றது, 
£ விடையின்மேல்‌ வருவானை ” 89, . 1 பிறையுளன பொறுத்‌ திடுவர்‌ 
பண்‌-ீகாமாம்‌ 
நான்கு காய்ச்‌சீரால்‌ ஈடந்க தரவுகொச்சகக்கலிப்பா. | 


| _ உ௱௫௮ 


ತೋ ಕೋಕ லு றவு ಢಾ ಾಾಾ ಪಾ குலுக்கு கம நத க தல க இதால 1 க்‌ 


87. 


90. 


01. 
94. 


92. 


95. 


தகேனாரவியல்‌ 





ಹ ಪ ಬ್‌ “3 


“மாடமாளிகை கோபுரத்தொடு' 88. “ கம்பினார்க்கருள்‌ செய்யுமக்தணமர்‌ ” 
. பண்‌-௪காமாம்‌ 
முதலாம்‌ மூன்றாமடிகள்‌, 
| தானதானன தானதானன தானதானன தூனதானன 
என நின்றன. இரண்டாம்‌ நான்காமடிகள்‌, 8? ஆம்‌ பதிகத்தில்‌, 
தான தானதனா - தன ಎ. தானனதனனா 
என வந்தன. இவ்வடிகள்‌ 88 ஆம்‌ பதிகத்தில்‌, 
தான தானதனா - தன ಎ தானதனதனனா 
எனச்‌ சிறிது விகற்பமுற்று வந்தன. “ஒன்றாகக்‌ காமரத்துக்‌ கொன்றாகப்‌ 
. போற்றினார்‌ * என்றாரேனும்‌, சீகாமரப்பண்ணுக்கு யாப்பு விகற்பங்கள்‌ 
இரண்டு வந்தன. 
£ மடித்தாடுமடிமை . பண்‌-குதிஞ்ி 
காய்‌ காய்‌ காய்‌ காய்‌ மா மா என நின்ற அறு£ீரடி பெற்றது. 
£பரட்டும்‌ பரடி ” £ 93. “நீரும்‌ மலரும்‌ ” 
“ அழசனரொழுகி? ' பண்‌-குறிஞ்சி 


மா மா மாமா என நின்ற நாற்சீரடி பெற்றன. 


4 எற்றான்‌ மறக்கேன்‌ ' பண்‌-குறிஞ்ி 


தானா தனனா தானன தானன தானன. 
என்னும்‌ கட்டளையடி பலவாறு விகற்பித்து நடக்கிறது. இப்பி 
மானது, 91, 98, 94 என்னும்‌ எண்‌ பெற்ற பதிகங்களோடு தாளம்‌ 
ஒன்‌ றப்‌ பாடுதற்‌ குரியது. அம்‌ மூன்று பதிகமும்‌, இதுவும்‌ ஒரு கட்‌ 
டனஃனையாக, * மடித்தாடுமடிமை யெனும்‌ 90 ஆம்‌ திருப்பதிகம்‌ மற்‌ 
றொரு கட்டளையாகக்‌, குறிஞ்சிப்பண்‌ இரண்டு கட்டளை பெற்றது. 
“ உற்றவிசைக்‌ குறிஞ்சிக்கே ரிரண்டாக வகுத்தமைத்‌ அப்‌ 
பற்றரிய செர்துருத்திக்‌ கொன்றாக்கிக்‌ கவுசிகப்பாற்‌ 
அற்றவிசை யிரண்டாக்கி? 
என்றமையின்‌; செந்துருத்திப்பண்‌ ணுக்‌ குரிய 95 ஆம்‌ பதிகத்தின்‌ முன்‌ 
வந்த 94 ஆம்‌ பதிகம்‌ குறிஞ்சிப்பண்ணுக்கு உரியதென்பதும்‌, பின்‌ 
வந்த 96 ஆம்‌ பதிகம்‌ கவுசகெப்பண்ணுக்கு உரியதென்பதும்‌ பெறப்‌ 
பட்டன. | 
£ மிளரவடிமை | பண்‌-செக்‌ அருத்தி 
தானா. தனனா தனனா தானா. தனனா. தானனா 
எனக்‌ கட்டளையடி கொள்ளலாம்‌, தானாவும்‌, தனனாவும்‌ ஒன்று மற்ற 
தாதற்குரிய, தானானா எனும்‌ ஈற்றுச்சீர்‌ தனதான ஆதல்‌ அமையும்‌. 


உ௱௫௫௯ 


யாழ்‌ நூல்‌ 


ಹ த 
96. 4 தூவரயரதொண்டுசெய்‌ ” பண்‌-கவுசிகம்‌ 


தானனா. தானன தானன ತುಲು 
எனக்‌ கட்டளையடி கொள்ளலாம்‌. தானன ௭ ಅ சீர்‌ தனதன அதல்‌ 
அமையும்‌. இப்பதிகம்‌ பதிப்புகளிலே பஞ்சமப்பண்ணுக்கு உரிய 
தாகக்‌ கூறப்பட்டிருப்பினும்‌, 92 ஆம்‌ பதிக ஆராய்ச்சியுட்‌ கூறியபடி, 
இதனைக்‌ கவுசிகப்பண் ணுக்கு உரித்தாக்கல்வேண்டும்‌, கவுசிகத்திற்கு 
இரண்டு கட்டளை கூறப்பட்டன. இங்கு ஒன்று காட்டப்பட்டது, 
மற்றத னுருவம்‌ அறிந்துகொள்ள முடியவில்லை. 


97. “ ஆதியன்‌ ஆதிரையன்‌ ” 98, “ தண்ணீியல்வெம்மையினான்‌ ” 
೦೦. £ பிறையணி வாணுதலாள ௪ 100. “ தானெனை முன்படைத்தான்‌ ” 
பண்‌-பஞ்சமம்‌ 
தானன தானதனா - தன - தானன தானதனா 
எனக்‌ கட்டளையடி கொள்ளலாம்‌. தானன தானதனா எனு மிரு சீர்த்‌ 
தொடரானது தான தனனதனா என விகற்பித்தும்‌ வரும்‌. 
" தூயவிசைப்‌ பஞ்சமத்து5 
கற்றவிசை யொன்றாக்கி யரனருளால்‌ விரித்தமைத்தார்‌ 
என்றமையின்‌, பஞ்சமப்பண்ணுக்குக்‌ கட்டளை யொன்றென அறிக்‌ 
தனம்‌, 


ஞானத்தின்‌ திருவுருவாகய ஆளுடைய பிள்ளையார.து திருவடித்துணே 
யமினலே, எழாயிரத்தின்‌ மிக்க தேவாரத்‌ செழும்பாடலகளில்‌ அமைம்து கிடந்த கட்‌ 
டை விகற்பங்களை ஓருவாறு ஆராய்ம்‌ துரைத்தாம்‌, எம்‌ உரை முடிந்த வுரை 
யென ஒருபோதுங்‌ கூறேம்‌. பரம்பரையாகத்‌ தமிழ்‌ மறையினை இன்னிசையோடு 
ஓதி வருகின்ற குலத்திலுதித்த ஒதுவாமூர்த்திகளும்‌, இசை வல்லார்‌ பிறரும்‌ இவை 
தம்மை உவந்தேற்று, கூறியவற்றைக்கொண்டு கூமுதவற்றையும்‌ அமைவித்து, ஏழா 
மிரத்தினிகந்த ಆ விசைப்பாட.ல்கள்‌ தமிழ்நாடெங்கும்‌ முழங்கத்‌ துணை புரி 
வார்களாக, 


ತಿ. பண்னும்‌, இரதமும்‌, கானமும்‌ என்னும்‌ மூவகைப்‌ பாகுபாடு, 


" பண்ணும்பத மேழும்பல ஒசைத்தயி ழவையும்‌ 
உண்ணீன்‌ றதொர்‌ சுவையும்முஅ தாள த்தொலி பலவும்‌ 
மண்ணும்புனல்‌ உயிரும்வரு காற்ஐஞ்சுடர்‌ மூன்றும்‌ 
விண்ணும்முழு தானானிடம்‌ வீழிம்யிழ லையே ? _— கிருஞானசம்பந்தர்‌. 


* உண்ணின்றதொர்சுவை” இரதம்‌ எனப்படும்‌. சலேப்பதிகாரம்‌, அரங்கேற்று 
காதையில்‌, " இசையாசிரியனமைதி' கூறியவிடத்து, * இசைந்தபாட லிசையுடன்‌ 


உரக்‌ 


தேவாரவியல்‌ 

OTT RTE PTET TTT யக ரல்ள்ள்்ங்ல  ் 
படுத்து * என்னும்‌ (ನಿರಿ ஆம்‌) அடிக்கு * சேரச்செய்த உருக்களை இசைகொள்ளும்படி 
யும்‌ இரதம்‌ பொருந்தும்படியும்‌ புணர்க்க வல்லனாகி' என அரும்பதவுரையாசிரிய 
ரும்‌, “ சேரச்செய்த உருக்களை இசைகொள்ளாம்படியும்‌ சுவை பொருந்தும்படியும்‌ 
புணர்க்க வல்லனாகி” என அடயார்க்குநல்லாரும்‌ உரை தருதலின்‌, “‘ இரதம்‌ ' சுவை” 
யென்பது பெற்றாம்‌. சொற்பொருளை மோக்காது இசைமாத்திரையானே உணரப்‌ 
படுவதா தலின்‌, * இரதம்‌ ' என்னும்‌ சிறப்பு மொழி ஈண்டைக்கு ஏற்புடையதாயிற்று. 
பண்‌ விகற்பங்களுக்கு இயைந்த தாள விகற்பங்கள்‌, மேலே நாம்‌ விரிவுற ஆராய்ந்‌ 
தரைத்த கட்டளையடிகள்‌ கருவியாக உணர்தற்குரிய. பண்களுக்கு அமைந்த இரத 
வேறுபாடுகள்‌ ஆன்றோர்‌ செய்யுட்களிலே பொருளினா லெய்திய சுவையினோடு 
ஒன்‌ றி நிற்பவாதலின்‌, “ உண்ணின்‌ றதொர்சுவை 'யினைப்‌ பதிகப்‌ பொருனோக்கி யறிய 
முயல்வாம்‌, 


எண்வகை மெய்ப்பாடுகளும்‌ சமநிலையுமெனத்‌ தொல்லாசிரியர்‌ வகுத்துக்‌ 
கூறிய ஒன்பான்‌ சுவையினுள்ளே, “எள்ளல்‌, இளமை, பேதைமை, மடன்‌ ” என்னும்‌ 
நான்கும்‌ நிலைக்களமாகஃப்‌ பிறந்த ஈகைச்சுவையும்‌, “ உறுப்பறை, குடிகோள்‌, அலை, 
கொலை' என்னும்‌ நான்கும்‌ நிலைக்களமாக வெறுப்பவந்த வெகுளிச்சவையும்‌, 
இத்‌ தெய்வப்‌ பாடல்களிலே பயின்றுவருதல்‌ மரபன்றாகலின்‌, அவை யொழிந்த 
1 அழுகை (அவலம்‌), 2 இளிவரல்‌, 3 மருட்கை, 4 அச்சம்‌, 5 பெருமிதம்‌, 6 உவகை, 
7 சமநிலை என்னும்‌ ಆಟಿ ஈண்டு ஆராய்தற்குரிய. இவைதமக்குரிய வடமொழிப்‌ 
பெயர்கள்‌ பாயிரவியலினுள்ளே தரப்பட்டன. சமநிலை யென்பது “செஞ்சார்‌ தெறி 
யினும்‌ செத்தினும்‌ போழினும்‌ நெஞ்சஞ்‌ சோர்ந்‌ தோடா நிலை” யாகும்‌. 


தேவாரத்தில்‌ வந்து வழங்கிய பண்களை த்‌, திணை வேறுபாடு பற்றியும்‌, அகம்‌, 
புறம்‌, அருகு, பெருகு என்னும்‌ சாதி வேறுபாடு பற்றியும்‌ வகுத்து நிறுத்திப்‌, பின்பு, 
“உண்ணின்‌ றதொர்சுவை யினைத்‌, திருமுறை யெண்ணும்‌, பதிகத்‌ தெண்ணும்‌ தந்து, 
அடைவுபடுத்திக்‌ காட்டுவாம்‌, திருநேரிசை, திருவிருத்தம்‌, திருக்குறுக்தொகை, 
திருத்தாண்டகம்‌, யாழ்முரி.என்னும்‌ இவற்றைத்‌ தனியாக வைப்பாம்‌, [காந்தாரப்‌ 
பண்‌ பாலைத்திணையினும்‌ வருவதாயினும்‌, அதனைக்‌ குறிஞ்சித்‌ திணையோடு மாத்திரம்‌ 
சேர்த்துக்‌ கூ றியிருக்கின்றாம்‌. ] 


தேவாரத்தில்‌ வரும்‌ பண்கனின்‌ அட்டவணை. 


ட்ரை 
ப க்கக்‌ 


ணை | | 
2 திறம்‌ அகநிலை (ಐಶು | அருகியெல்‌ பெருயெல்‌ 
| | | ட 
அராகம்‌ 17 தக்கராகம்‌ | | 
| | 
ಹ | | 
ನ್ಟ ரேர்திறம்‌ | 2] புறநீர்மை | | | 
- : i 
| 
| | 
| | 


| உறுப்பு 25 பஞ்சமம்‌ 





யாற நூல்‌ 


ந ப ದಾರಾ ಹಾಹಾ ಪ ದ ತ பய்‌ 


ல த்க்‌ 
ಸ ಪಾ ಲ ಲ ಲಾ ಲ ಹಾ ಯೂ ರಾ ಜಾ க்‌ 


தேவாரத்தில்‌ வரும்‌ பண்கவின்‌ அட்டவணை 
































ಕ್‌ | A | அகில | புதரிலே 3ಬ ತ! 
' ரைவளம்‌ 37 ஈட்டபாடை | 88 அர்தாளி 
' கார்தாரம்‌ | 41 கார்தாரம 
| | 
பஞ்சுரம்‌ | 46 பழம்பஞ்சுரம்‌ | 47 மேகராகக்‌ 
ಇ | | H குறிஞ்சி 
ಸ್ಯ படுமலை | 49 கெளவாணம்‌ 
ன | | ம்‌ 
மருள்‌ | | 54 பழந்தக்கராகம்‌ 
| | | 
அற்று | 61 குறிஞ்சி | 62 கட்டராகம்‌ 64 வியாழக்‌ 
21) 
செச்திம்‌ | 65 செர்துருத்தி ட 
ஈவிர்‌ 69 தக்கே |10 கொல்லி 
| வடுகு 1758 இர்தளம்‌ | 706 5೫೫೯೯ 
க பஞ்சமம்‌ . 
ஓ | வஞ்சி - 80 கெளசிகம்‌ 
செய்திறம்‌ | 81 பியர்தை | 82 சீகாமரம்‌ 
முல்லை | 
18 செல்வழி முல்லை | | 98 சாதாரி | 
d | | | 
பண்கவின்‌ ௬வை (இரத) ಯಸ 
திருமுறை த 
பண்‌ பெண்‌ | பதிக வெண்‌ சுவை (இரதம்‌) 
17 தக்கராகம்‌ | i 28 46 | பெருமிதம்‌, மருட்கை 
ಆ ಟ್‌ 31] ಕ 18— 16 பெருமிதம்‌ 
புறகராமை 11] ' 718-198 உவகை, மருட்கை 
ಡೆ VII | 08— ರಿಕ மருட்கை 
25 பஞ்சமம III 56— 66 உவகை 
ತ್‌್‌ VII 97—100 உவகை 
7 ಕಟಿ... 1 | 1— 22 உவகை, மருட்கை 
i VI 1 88 |வெஞுமித்‌ 
1 அம்‌ தாளிக்குநிஞ்சி 71 124-125 | சமநிலை 
1 காக்தாரம்‌ | II | 94— 92 பெருமிதம்‌, மருட்கை 
IV ಎ 7 ಚ ' 
ಇಡ |. 7-15 ಜು 
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ப 


பண்‌ 


ಹೋ ங்கள்‌ 





46 பழம்பஞ்சுரம்‌ 


47 மேகராகக்குறிஞ்சி ಕ 
49 கொல்லிக்கெளவாணம்‌ 


54 பழந்தக்கராகம்‌ 


61 குறிஞ்சி 


62 ஈட்டராகம்‌ 

64 வியாழக்குறிஞ்8ி 
65 செர்கருத்தி 
09 தக்கேசி 


70 கொல்லி 
73 இர்தளம்‌ 
76 கார்தாரபஞ்சமம்‌ 


80 கெளசிகம்‌ 


91 பியக்தைக்காந்தாரம்‌ | 
82 £காமாம்‌ 


98 சாதாரி 


18 செவ்வழி 
திருரேரிசை 
திருவிருத்தம்‌ 

்‌ தருக்குதர் தொகை 
திருத்தாண்டகம்‌ 


யாழ்முரி 


| 


திருமுறை 


யெண்‌ 
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சுவை (இரதம்‌) 


க்க ಸ ಅಜಾ ರ 


மருட்கை 


அச்சம்‌, அவலம்‌ 


| உவகை, மருட்கை 


உவகை 

மருட்கை, பெருமிதம்‌ 
அவலம்‌, மருட்கை 
அவலம்‌ 

உவகை, மருட்கை 
பெருமிதம்‌, உவகை 
உவகை 

உவகை, மருட்கை 
பெருயிதம்‌, உவகை 
பெருமிதம்‌ 
பெருமிதம்‌ 

அச்சம, உவகை 
அவலம்‌, உவகை 
மருட்கை, இளிவரல்‌ 


| அவலம்‌ 


மருட்கை 
பெருமிதம்‌, மருட்கை 
38 2" 
அச்சம்‌, உவகை 
உவகை, மருட்கை 
மருட்கை 
ಟೆ ಈ 
அவலம்‌, மருட்கை, உவகை 
அவலம்‌ 


மருட்கை 


೨೨ 
சமநிலை 
அவலம்‌, மருட்கை 


2 ೨) 


3» 3? 
அச்சம்‌, பெருமிதம்‌, உவகை 
பெருமிதம்‌ 
மருட்கை 
அவலம்‌ 
சமநிலை, மருட்கை 
பெருமிதம்‌, மருட்கை 
பெருமிதம்‌, மருட்கை, அவலம்‌, 
இளிவரல்‌. 


உவை 





உரக 


யாழ்‌ நூல்‌ 


ಹಾ ಅಹಾ ಜಾ ಜಾ ರ _್ಥ್‌್‌ 
ತ ವಾರಾ ಹಾಸ ಸಾರಾ ಅಂ ದ್‌] 
ய. 


4. இசையமைத. 


திருவாவடுதுறை யாதன ஏட்பெ பிரதியின்படி தேவாரப்‌ பண்களுக்கு வகுத்‌ 

துள்ள இராகங்கள்‌. 
பகற்பண்கள்‌ 
புறநீர்மை 

ஸ்ர கண்டி, 2" ೫ಡಿ, சுத்தரிஷபம்‌, சாதாரண காந்தாரம்‌, பிரதிமத்திமம்‌, 
பஞ்சமம்‌, ச.துசருதிதைவதம்‌, கைசிகிநிஷாதம்‌ என நின்ற ௪௬ அவது மேளத்தில்‌ 
இவ்‌ விராகம்‌ பிறந்தது. நாம்‌ ஏற்படுத்திக்கொண்ட குறியீட்டின்படி, மேளத்தை 
ரகமிப்‌ இ? எனக்‌ குறிப்பிடலாம்‌, இவ விராகத்தின்‌ ஆரோகண, அவரோ 
கணங்கள்‌ ‘சகமபதநிச, சநிதபமக௪ச' என நின்றன. சுத்தஷாடவமாகிய 
இதன்‌ சுவர அமைப்பினைக்‌ ‘கமிப தி? என நினைவில்‌ வைத்துக்கொள்ளலாம்‌, 

காந்தாரம்‌, பியந்தை 

இச்‌சிச்சி, வேங்கடமகி வகுத்துக்‌ கூறிய ஹெஜ்ஜுஜீஜி மேளமானது, 
மேளப்பிரஸ்தாரத்தில்‌ 5೫ ஆவதாக நின்றது. பிற்காலத்தார்‌ இதனைக்‌ காயகப்‌ 
பிரியா என்பர்‌. ஷட்ஜம்‌, சுத்தரிஷபம்‌, அந்தரகாந்தாரம்‌, சுத்தமத்திமம்‌, பஞ்சமம்‌, 
சுத்ததைவதம்‌, சத்தநிஷாதம்‌ என நின்றதாதலின்‌, ಇಟ குறியீட்டின்படி இம்‌ 
மேளத்தை 'ரகிமபத தி எனக்‌ குறிப்பிடலாம்‌, இதிற்‌ பிறந்த ஹெஜ்ஜுஜ்ஜி 
இராகமே இங்கு 6೨8೨9 யெனப்பட்டது. இது மத்திமக்ரெஹத்தோடு கூடியதும்‌, 
சாயங்காலத்திற்‌ பாடப்படுவது மென வேங்கடமகி கூறுகின்றார்‌. இது சம்பூர்ண 
மும்‌ ஆரோகத்தில்‌ நிஷாதவர்ஜிதமும்‌ என்றமையின்‌, ಇಟ குறியீட்டின்படி, இதன்‌ 
உருவத்தை, 'ரகிமபத-திதபமகிர” என நினைவில்‌ வைக்கலாம்‌, சுத்தநிஷா 
தம்‌, ௪துசுருதிதைவதஸ்தானத்தில்‌ நிற்றலால்‌, இரண்டிற்கும்‌ குறியீடு * தி” எனக்‌ 
கொண்டாம்‌, 

கெளசிகம்‌ 

பயிரவி, ಎಂ அவது *ரிகமப த ௩” என்னும்‌ நடபயிரவி மேளத்திற்‌ பிறந்த 
இவ்‌ விராகத்தினைக்‌ ‘கரிகமபத ಜಗ தமபமகரி” என நினைவில்‌ வைக்கலாம்‌, 


இந்தளம்‌, திருக்குறுந்தொகை 

ஏட்டிலே நெளிதபஞ்சமி யெனக்‌ குறிக்கப்பட்டது, வேங்கடமகி நூலுட்‌ 
காணப்படும்‌ லளிதபஞ்சமம்‌ எனக்‌ கொள்ளலாம்‌. 35 ஆவது *ரகிமபத ௩ என்‌ 
னும்‌ வகுளாபரண மேளத்திற்‌ பிறந்த இவ்‌ விராகம்‌, ஆரோகத்தில்‌ ரிஷப பஞ்சம 
வர்ஜித மாதலின்‌, இதன்‌ உருவத்தைக்‌ “‘கிமதுநசதபமகிர' என நினைவில்‌ 
வைக்கலாம்‌. 

கக்கேசி 

காம்போதி. ௨௮ அவது "ಗಿ ಓಟ ಈಸ என்னும்‌ அரிகாம்போதி மேளத்திற்‌ 
பிறந்த இவ்விராகத்தின்‌ அவரோகணத்திலே ஓரோவழிக்‌ காகலி நிஷாதமும்‌ வருத 
லாலும்‌, ஆரோகத்தில்‌ நிஷாதவர்ஜிதமாதலா லும்‌, இதன்‌ உருவத்தை “ரிகிமப தி-(5) 
கதிபமகிரி” என நினைவில்‌ வைக்கலாம்‌, 


2.11 ತಾತ 








நட்டராகம்‌, சாதாரி 


.்‌ பக்துவரானி, ௪௫ ஆவது "1 ಆ ಟಗ ಚ 5 நி” என்னும்‌ பந்துவராளி மேளத்திற்‌ 
பிறந்த இவ்விராகத்தை, *ரகமிபதநி-ரிதநிபமதமகர? என நினைவில்‌ 
வைக்கலாம்‌. 

நட்டபாடை 

தாட்டைக்குறிஞ்சி, ௨௮ ஆவது அரிகாம்போதி மேளத்தில்‌ உதித்த இவ்‌ 

வீராகத்தை, 'ரிகிமஈதிநபதிந-கதிமதகிமபகிரி” என நினைவில்‌ வைக்கலாம்‌, 
3. பழம்பஞ்சுரம்‌ 4 

சங்கராபரணம்‌, ௨௯ ஆவது தீரசங்கராபரண மேளத்திற்‌ பிறந்த இவ்விரா 

கத்தை, “ரிகிமபதிநி-திபமகிரி' என நினைவில்‌ வைக்கலாம்‌. 
| காந்தாரபஞ்சமம்‌ 

கேதாரகெளனை, ௨௮ ஆவது அரிகாம்போதி மேளத்திற்‌ பிறந்த இவ்விரா 

கத்தை, *ரிற பகு இபமகிரி' என நினைவில்‌ வைக்கலாம்‌. 


೫ 


; 11(5)38000 

அகிரி, இப்பொழுது ரேவாணி என வழங்கும்‌ ௨௧ ஆவது மேளத்தினை, 
வேங்கடமகி ஆஹரிமேளம்‌ எனப்‌ பெயரிட்டு வழங்னெர்‌. பின்னும்‌, அவர்‌ நூலின்‌ 
அநுபந்தத்தில்‌, ௨௦ ஆம்‌ மேளத்தினுள்ளே, “சம்பூர்ணமும்‌, ஷட்ஐக்கெக முடையதும்‌, 
செவிக்கு இன்ப மூட்டுவது மாய ஆஹிரி யென்பது கீதத்திற்‌ கூறிய மேள மார்க்‌ 
கத்தினால்‌ ஐந்தாவது யாமத்திற்‌ பாடப்படுகறது என்னுங்‌ குறிப்புக்‌ காணப்படு 
றது. ௧௫ ஆவது "7ಔಟ ಟಿ 5 %' என்னும்‌ வகுளாபரண மேளத்தில்‌ தோன்றிய 
அதிரி யெனப்‌ பெயரிய ராகம்‌ ஒன்று இக்காலத்தில்‌ வழங்கப்படுகெது. அதனுரு 
வத்தை ரசமகிமபதநகதபமகிமரி்‌ என நினைவில்‌ வைக்கலாம்‌. 

இராப்பண்கள்‌ . 
தக்கராகம்‌ 

கன்னடகாம்போதி.  அரிகாம்போதி மேளத்தி ஓதித்த கன்னட ராகமானது, 
சம்பூர்ணமும்‌, ஆரோஹத்தில்‌ அருயெ ரிஷப முடைய துமாம்‌” என வேங்கடமகி 
கூறுவர்‌, | | | 

பழந்தக்கராகம்‌ 

சுத்தசரவேரி, திரசங்கராபரண மேளத்தி ಎತತ சுத்த ஒளடவ ராகமாகிய 

இதனை, "ಗ 0 ப இ? என நினைவில்‌ வைக்கலாம்‌, 
| '  08ತಾಟುಂಟಿ 

| காதகாமக்கிரியா, '௧௫ ஆவது மாயாமாளவகெளள மேளத்தி லுதித்த இவ்‌ 
விராகமான து, நிஷாதம்‌ முதல்‌ நிஷாத மீறாக உள்ள சுவரங்களில்‌ ஈடப்ப தென்பதை 
மனத்தில்‌ வைக்கவேண்டும்‌. இதன்‌ ஆரோகணம்‌ “நிசர திமபதஙி எனவும்‌, 
அவரோகணம்‌. “‘தபம்கிர ச நி எனவும்‌ வருவன. 


24 உ௱௬டு 


யாழ்‌ நூல்‌ 








கொல்லி, கொல்லிக்கெளவாணம்‌, திருநேரிசை, திருவீருத்தம்‌ 
நிந்துகன்னடச, அரிகாம்போதி மேளத்தி ಅತತ இவ்‌ விராகத்தை, 
மகிமரிகிமப-கதிபமகஇிரி' என நினைவில்‌ வைக்கலாம்‌. 
வியாழக்கு றிஞ்சி 
ஸெளராஷ்ட்ரம்‌, க௭ ஆவது 'ரகிமபதிநி என்னும்‌ குரியகாந்த மேளத்‌ 
திற்‌ பிறந்த இவ்‌ விராகத்தை, ்ரதகிமபதிநி-மநிதிந ಆ. ಆ ಟ என 
நிஹவில்‌ வைக்கலாம்‌. வேறு வகையாகக்‌ கூறுவாரு முளர்‌, 
மேகராகக்கு றிஞ்சி 
மீலசம்பர்‌, ந அவது தீரசங்கராபரண மேளத்திற்‌ ಸತಃ இவ்‌ விராகத்‌ 
தின்‌ ஆரோகண, அவரோகணங்களை, 0. சுப்பிரமணிய ஐயர்‌, தமது “ தென்னிந்திய 
சங்தே மரபு” (ரெவறmaர of South Indian Karnatic Music) என்னும்‌ நூலிலே தரு. 
ன்ற பிரகாரம்‌ கொள்ளுமிடத்து, இதன்‌ உருவத்தை “ரிகிமபநீ-நிபதிக 
பமதகிமரிமட? எனக்‌ கொள்ளலாம்‌. மேலே ஸெளராஷ்ட்ரத்திற்குத்‌ கீந்த உருவ 
மும்‌ இவர்‌ ಬಹು முறைப்படி யமைந்ததேயாம்‌, 
கு நிஞ்சி 
 மலகரி, கடு ஆவது மாயாமாளவகெளள மேளத்தில்‌ தோன்றிய இவ்‌ விரா 
ಲ್‌ உருவத்தை, “ரமபத-தபமகிர' என நினைவில்‌ வைக்கலாம்‌. 
அந்தாளிக்குறிஞ்சி 
சைலதேசாகஷி, ௩டு ஆவது “‘ககிமபதிநி” என்னும்‌ தேசாக்ூஷி மேளத்‌ 
திலே அல ಚಟ இவ்விராகத்தின்‌ இலக்கணத்தை வேங்கடமகி பின்வருமாறு 
கூறுகறோர்‌: “ஆரோலஹ்த்தில்‌ ரிஷப நிஷாத வர்ஜிதமும்‌, அவரோறஹ்த்தில்‌ காந்தார 
வர்ஜிதமுமாக உள்ளது சைலகதேசாக்ஷி ராகம்‌; அது காலைவேளையிற்‌ பாட.ப்படு 
கிறது. இங்கு வரும்‌ ஷட்சுருதி ரிஷபத்தைச்‌ சாதாரணகாந்தார ஸ்தானத்திற்குரிய 
“த? வினால்‌ குறியீடு செய்தாம்‌. இதனுருவத்தை, "ಟಟ ಈ-ಕೆ ಟಟ ಆ என 
நினைவில்‌ வைக்கலாம்‌, 
பொதுப்பண்கள்‌ 
செவ்வழி 
எதுகுலகாம்பேசதி, அரிகாம்போதி மேளத்திற்‌ பிறந்த இல்விராகத்தை, ' "ಗೆ 
ப தி திபமகிரி' என நினைவில்‌ வைக்கலாம்‌. 
செந்துருத்தி 
இப்பண்‌ செம்பாலையிற்‌ பிறப்பதென அடியார்க்குநல்லார்‌, சிலப்பதிகார வுரை 
யிலே, ತ ಔಟ ಗೆ. நாரத சங்கீத மகரந்தத்திலே கண்ட " மதுமாதவி ” என்னும்‌ சுத்த 
. ஒளடவ ராகமும்‌ செம்பாலையிற்‌ பிறப்பது, மதுமாதவி என்னும்‌ பெயரே, திரிபு 
பட்டு, மத்தியமாவதி ஆயிற்று என்பது ஒருசாரார்‌ கொள்கை, மத்திம சுரம்‌ அதி 
யாக வருதலின்‌, இது மத்தியமாதி அயிற்று என்பது வேங்கடமகியின்‌ கொள்கை. 
சுத்த ஒளடவ மாதலின்‌, இதனுருவத்தை, ಗಟಟ என நினைவில்‌ வைக்கலாம்‌, 
குறிஞ்சி யாழ்‌ செந்திறப்‌ பண்ணின்‌ அகநிலையாய்ப்‌, பண்வரிசையில்‌ 6ರ என்னும்‌ 


உரக 


தேவாரவியல்‌ 





எண்‌ பெற்ற “செந்திறம்‌” என்னுந்‌ திறமே, பிற்காலத்தில்‌ ಹ್‌ யென 
வழங்கப்பட்ட ಈ. 
திருத்தாண்டகம்‌ 

பமியரகடை. தீரசங்கராபரண மேளத்திற்‌ பிறந்த இவ்விராகத்தினை, "ಓಗಿ ಟು 
பதிநிதிப-மிதிபமகிரி? என நினேவில்‌ வைக்கலாம்‌. 

திருவாவடுதுறை யாதன எட்டுப்‌ ಆ ஓுளதென மேலே குறிக்கப்பட்ட 
பண்ணடைவிலே, வேங்கடமகியின்‌ சதுர்தண்டிப்‌ பிரகாசிகையிற்‌ காணப்படுவன 
வும்‌, பிற்காலத்தில்‌ வழக்கொழிந்தனவு மாகிய சில இராகங்கள்‌ காணப்படுகன்‌ றன, 
வேங்கடமகியின்‌ தந்தையாரான கோவிந்த தீக்ஷிதர்‌, தஞ்சையிலிருந்து அரசு புரிந்த 
அச்சுதப்ப நாயக்கருக்கு (௫, பி. 1572-1614) மந்திரியா ராவார்‌. அங்கன மாதலின்‌, 
இப்‌ பண்ணடைவு ஏறக்குறைய முந்நூ முண்டுகட்கு முன்பு ஏற்பட்ட தெனக்‌ 
கொள்ளலாம்‌. இக்காலத்து ஓதுவார்கள்‌ சிலர்‌ பழைய ராகங்களை நீக்கப்‌, புதிய 
ராகங்கள்‌ சிலவற்றைப்‌ புகுத்தியிருக்கறோர்கள்‌. அவர்கள்‌ முறையைக்‌ கீழே தரு 
ப 


ಹ ಯ ಯ ಯ ಬ 


இக்காலத்து ஓதுவார்கள்‌ 
சிலா கூனவன 


திருவாவடுதுறை | திருவாவடுதுறை முறையி. 
லமைந்த __ லமைர்த இராகங்கள்‌ | சிலர்‌ கூதவன 


பக ற்பண்கன்‌ க்‌ ಇ | 
Ls புறநீர்மை | | ஸ்ரீகண்டி பூபாளம்‌ 
೧. காந்தாரம்‌, பியர்தை இச்சி ஈவரோஜ்‌ 
ರಿ. கெளசிகம்‌ பயிரவி (103020 
4, இந்தளம்‌, இருக்குதர் தொகை ரெளி தபஞ்சமி நா தராமக்கிரியை 
5. தக்கேசி காம்போதி காம்போ ಈ 
6. ஈட்டராகம்‌, சாதாரி பட்‌ தவராளி | பக்துவராளி 
7. சட்டபாடை சட்டைக்கு ಔಣ நாட்டை 
8. பழ ம்பஞ்சுமம்‌ சங்கராபரணம்‌ 1 சங்கராபரணம்‌ 
9. காம்‌ தாரபஞ்சமம்‌ கேதாரகெளளை | கேதாரகெளளை 
10. பஞ்சமம்‌ அதிரி அதிரி 
இராப்பண்கள்‌ 
1. தக்கராகம்‌ | கன்னடகாம்போதி காம்போதி 
2. பழர்தக்கராகம்‌ சத்தசாவேரி சுத்தசாவேரி 
8. சகோமாம்‌ நா தீகாமக்கரியை நாதநாமக்கிரியை 
4. கொல்லி, கொல்லிக்கெளவாணம்‌, | சிர்துகன்னடா நவரோஜ்‌ 
"இருரேரிசை, திருவிருத்தம்‌ 
5. வியாழக்குறிஞ்சி ளஸெளராஷ்ட்ரம்‌ | ஸணைராஷ்ட்ரம்‌ 
6. மேகராகல்குறிஞ்சி நீலாம்பரி நீலாம்பரி 
7. கு ಬಣ மலகரி அரிகாம்போதி ಎ ತತ್ತು 
காம்போதியின்‌ கலப்பு 
8. அர்தாளிக்குறிஞ்ூி ಉಲಿ 581700 சாமா 
4 யொ 3181118೯368 
1. செவ்வழி எ பா த எஅகுலகாம்போதி 
2, செர்துருத்தி மத்தியமாவதி மத்தியமாவதி 
8. ಹಠ தீ தாண்டகம்‌ பியாகடை அமிகாம்போதி 





உரக்‌ 


இக்காலத்தார்‌ சிலர்‌ வழங்குவதென மேலே காட்டிய முறையிலே, பகற்பண்‌ 
களுக்கு வந்த இராகங்கள்‌ சில, மீட்டும்‌ இராப்பண்களுக்கு வந்து மயங்கிநிற்கச்‌ 
காண்கின்றோம்‌. காரணமின்றிப்‌ பண்டையோர்‌ வழக்கினை இக்காலத்தார்‌ மாற்று 
வது மரபல்ல. ஆதியி லேற்பட்ட பண்களின்‌ சுத்த உருவம்‌ பன்னீரண்டாம்‌ நூற்‌ 
றுண்டு வரையும்‌ இருந்ததென்பதற்கு ஐயமில்லை. பதின்மூன்றாம்‌ நூற்றாண்டிலே 
நூலெழுதிய சார்ங்கதேவர்‌ தேவாரப்‌ பண்கள்‌ சிலவற்றைக்‌ குறிப்பிடுகின்றார்‌, 
அடுத்த பிரிவில்‌ அவற்றின்‌ இலக்கணத்தினைச்‌ சுருக்கமாகத்‌ தருவாம்‌. பதினாறாம்‌ 
நூற்றாண்டு வரை சில பண்களி னிலக்கணங்கள்‌ அழிவெய்தாது இருந்தன. தஞ்சை 
யில்‌ மகாராஷ்டிர மன்னர்‌ ஆட்சிக்‌ காலத்தி லெழுந்த கருநாடக சங்கதமும்‌, தெலுங்‌ 
குக்‌ ர்த்தனைகளும்‌ நாட்டிற்‌ பரவுத லும்‌, பழைய பண்ணுருவங்கள்‌ மறைவெய்தி 
விட்டன. | 

5, சங்கதேரத்நாகரத்திற்‌ கண்ட சில தேவாரப்‌ பண்கள்‌. 

ஸ்ரீரிசங்க சார்ங்கதேவ ரென்னும்‌ பெரியார்‌ வடமொழியில்‌ இயற்றிய சங்கத 
ரத்கநாகர மென்னும்‌ நூலானது சிறந்த இசை, நாடக நூலாக விளங்குகிறது. இவ்‌ 
வாசிரியர்‌ காலம்‌ ಓ. பி. 1210-1247 என ஆராய்ச்சியாளர்‌ கூறுவர்‌. தேவாரத்திற்‌ 
காணப்படும்‌ பண்கள்‌ சிலவற்றின்‌ உருவங்களைப்‌ பாதுகாத்து வைத்த பெருமை இவ 
ருக்கு உரியது. இவருடைய நூல்‌ மிகப்‌ பரந்த நீர்மையதாய்‌, ಆಗೆ னுணருர்‌ 
தன்மையதாய்‌ அமைந்தது. முதலாவது ஸ்வராத்யாயம்‌, இரண்டாவது ராகவிவே 
காத்யாயம்‌, மூன்றாவது ப்ரர்ணகாத்யாயம்‌, கான்காவது ப்ரபந்தாத்யாயம்‌, ஐந்தா 
வது தாளாத்யாயம்‌, ஆறாவது வாத்யாத்யாயம்‌, ஏழாவது நிருதீதாத்யாயம்‌ என்னும்‌ 
ஏழு அத்யாயங்களால்‌ ஈடந்த இந்நூலில்‌, ராக லகூஷணமானது முதலாம்‌, இரண்டாம்‌, 
ஆறாம்‌ அத்யாயங்களிலே கூறப்பட்டிருக்கறது. 


“தேவாரத்‌ திருப்பதிகங்களுக்குப்‌ பண்‌ வகுத்த காலத்து மரபும்‌, அக்காலத்‌ 
திற்கு அணித்தாக வாழ்ந்த சங்கீதரத்காகர நூலாசிரியராகிய சார்ங்கதேவர்‌ கைக்‌ 
கொண்ட மரபும்‌, மேலே சேக்கிழார்‌ . சுவாமிகளும்‌ பரிமேலழகருங்‌ கைக்கொண்ட 
தென யாம்‌ காட்டிய இடைக்காலத்து மரபே யாம்‌” எனப்‌ பண்ணியல்‌, 7 ஆம்‌ பிரி 
வீனு ளூரைத்தாம்‌, 

“கூறிய பட்டடைக்‌ குரலாங்‌ கோடிப்பாலையினிறுத்தி' எனச்‌ சேக்கிழார்‌ 
சுவாமிகள்‌ ஆனாய நாயனார்‌ புராணத்தினுட்‌ டந்த முடிபினை ஆதாரமாகக்‌ கொண்டு, 
சார்ங்கதேவர்‌ குநறிப்பிடும்‌ மூர்ச்சனைகளும்‌ அவற்றின்‌ விகற்பங்களும்‌ எவ்வெம்‌ 
மேளங்களுக்கு ஓப்பாயின என்பதனை ஆராய்ந்‌ தறிதல்‌ ಆ0ಟಿ. 

இடைக்காலத்திலே சுருதிக்‌ கணக்கில்‌ ஏற்பட்ட வேறுடாடு தனியாக ஆராய்‌ 
தற்குரிய தாதலின்‌, அதனை ஒழிபியலிற்‌ கூறுவது பொருத்தமாகு மென நிறுத்திக்‌ 
கொண்டு, முதனரம்பு (கரஹ்ஸ்வரங)களை இடமாற்றுதலினலே யெய்தும்‌ இசை 
விகற்பங்களை இசை வீடு (சுவரஸ்தானம்‌) நிலைக்களமாக ஆராய்ந்துணர்வாம்‌. 

£ தொண்டுபடு இவவின்‌ முண்டக நல்யாழ்‌ என ஆசிரியமாலையினுட்‌ குறிக்கப்‌ 
பட்ட ஒன்பது ஈரம்பினையுடைய இசைக்கருவி, குடுமியாமலைக்‌ கல்வெட்டு 


உ௱௯௭௮ 


தேவாரவியல்‌ 





ಣೆ ೬ . ಆ ೬ ಈ ಅ ಈ ತ 4 ಎ ಇ 
பொறிக்கப்பட்ட கால த்திலே வழக்கிலிருந்க ெ தன்பதற்கு, அக்கல்வெட்டே சான்று 
பகருகின்‌ றது. இக்கருவியிலே அந்தரகாந்தாரமும்‌, காகலிநிஷாதமும்‌ அந்தரங்களாக 
நின்றன வென்பதும்‌ கல்வெட்டினால்‌ அறியப்படுகின்றது. 


இராகங்களுக்கு இலக்கணங்‌ கூறுமிடங்களிலே, சார்ங்கதேவர்‌, 'காகலீ கலித்‌”, 
“காகலீ அந்தரராஜித ', *காகலீ அந்தரசம்யுக்த எனக்‌ குறிப்பிடும்‌ மரபினை நோக்கு 
மிடத்து, ஏழாம்‌ நூற்றாண்டுக்‌ கல்வெட்டு மரபு பதின்மூன்றாம்‌ நாற்றூண்டிலும்‌ 
நிலைபெற்‌ றிருந்ததெனக்‌ கொள்ளவேண்டியிருக்கிறது. 


பண்டையோர்‌ கண்ட பாலைகள்‌ நிலைபெற்ற இசையுருவங்க ளாதலின்‌, முத 
னரம்பு வேறுபடுமிடத்தும்‌ இசை வேறுபடா நீர்மைய வென்பதை இந்நூலினுள்ளே 
பலவிடத்தும்‌ காட்டினாம்‌. இடைக்காலத்து மூர்ச்சனைகள்‌ முதலில்‌ நிற்கும்‌ சுவரத்‌ 
தினா லெய்திய பெயரினை யுடையன வாதலின்‌, “ காகலீ அந்தர சம்யுக்த 'த்னாலே 
இசை வேறுபடுமிடத்தும்‌ பெயர்‌ வேறுபடா நீர்மைய, இக்குறிப்புகளை உளங்‌ 
கொண்டு சார்ங்கதேவ ருரைத்த மூர்ச்சனைகளை ஆராயப்‌ புகுவாம்‌. இக்காலத்து 
வழக்கினோடு ஒப்புநோக்குதற்பொருட்டுச்‌, சமன்தானத்திலே, 

ச ஏ ரிக ம ಈ ಟ ; 6 & ಇ & 

0 1 82345671 89 10 11 

என எண்ணீட்டுக்‌ கணக்யெற்றுவாம்‌. மேற்றானத்திலே இவ்‌ விசை வீகெள்‌, 
12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23 என எண்பெற்று நிற்பன. 

“முண்டக நல்யாழ்‌ ' என ஆசிரியமாலை உரைத்த கருவியினைச்‌, சொற்சுருக்க 
மும்‌ பொருட்பொருத்தமும்‌ நோக்‌, “முளரியாழ்‌' என வழங்குவாம்‌. 


முளரியாழின்‌ நரம்புகள்‌ ஏழும்‌ கரஹரப்பிரியா மேளமாக நிலைபெறுதலின்‌, 
0&9 5 79 10 என எண்பெற்று நிற்பன. இந்நிரலினை வைச்து, முதனரம்பினை 
மாற்றுதலினால்‌ எய்தும்‌ மூர்ச்சனை யுருவங்களை ஆராய்வாம்‌, 


சமுதல்‌ 0 2 3 5 7 9 10.12=0 2357910 12 
ரி, 2 3 5 7 9 10 18 14=0 13 57 8 10 12 
த, 3 5 7 9 10 12 14 1580 24 67 9 11 12 
ಟ್ರ ஜே. ಬ ந ಟ್‌ ಪಡ: ಸ ಸ್ತ ಯ ಸಹಿ ಜಾ ಇತ 5 4.೬ ಕ: 1೪ 
1 ,;, 7 9 10 12 14 15 17 1950 2 3 57 8 10 12 
த , 9 10 12 14 15 17 19 21೩0 1 3 568 10 12 
நி, 10 12 14 15 17 19 21 22,೩0 2 4 5 7 9 11 12 


மேலே தந்த எண்கள்‌ குறித்த இசை நரம்புகளை எழுதி, அவற்றினா லெய்தும்‌ 
மேளங்களையும்‌ குறிப்பிடுவாம்‌. | 
ரிகமபஇிந கரஹரப்பிரியா 
ரகமபத ௩ ஹநுமத்தோடி 
ரிகிமிப திநி மேசகல்யாணி 


சரிகமபதிநச 
ரிகமபதிநசரி 
கமபதிநசரிக 


| ॥| ॥ 


2.11ತ್ತಾರಾ 


யாழ்‌ நூல்‌ 


RTT EEE 


மபதிநசரிகம்‌ ಜಾ ரிகிமபதிக ஹரிகாம்போதி 
படதிநசரிகமப = ரிகமபதந௩ நடபைரவி 
இிநசரிகமபதி ಮ ரகமமிதந௩ சுத்ததோடி 
நசரிகமபதிந ௪ ரிகமபதிறி தீரசங்கராபரணம்‌ 


காந்தார, நிஷாத ஸ்தானங்களில்‌, முறையே, " அந்தரமுங்‌ காகலியும்‌” வந்தால்‌ 
கரஹரப்பிரியா தீரசங்கராபரணமாகும்‌. எல்லா மூர்ச்சனை களும்‌ எவ்வாறு வேறு 
படுவன வென்பதைப்‌ பின்வரும்‌ அட்ட வணையுட்‌ காண்க. 


சரிகிமபதிநிச ನ ரிகிமபதிஙறி தீரசங்கராபரணம்‌ 
ரிகிமபதிநிசரி ಇ ரிகமபதி௩ கரஹரப்பிரியா 
தகிமபதிநிசரிக ரகமப தந ஹநுமத்தோடி 
மப திநிசரிகிம ரிகிமிபதிஙி மேசகல்யாணி 
பதிநிசரிகிமப ரிகிமப இந ஹரிகாம்போதி 
திநிசரிகிமபதி ரிகமபது௩ நடபைரவி 
நிசரீகிமபதிநி = ரக மமித ௩ சுத்ததோடி 
என நிற்றலின்‌, அவரோகணக்‌ கிரமத்தில்‌ சார்ங்கதேவர்‌ கொண்ட ஈமூர்ச்சனைகள்‌ 
பின்வருமாறு அமைவன : 


| 


| 


| 











| 


ரன ್‌ಅೋ್ಟ್ಟ್ಟ್ಟು 











ಮ ಸ ಸಸ ಡಾ 
| 
ச உத்தரமந்திரா கரஹரப்பிறியா தீரசங்கராபரணம்‌ 
நி ரஜ திரசங்கராபாணம சுத்ததோட்‌ 
த உத்தராயதா 38 ತಕಕ 74. | ಸು 
1. கச்சு 9% ಕಾಗ ஈட்பைரவி, | ஹரிகாம்போதி 
ஏழ்‌ | i த்ஸரீகருதா ஹரிகாம்போதி மேசகல்யாணி 
க அங்வக்ராந்தா மேசகல்யாணி ஹறுமத்தோடி 
ಗೌ அபிருத்கதா | ஹதமத்தோடி | கரஹரப்பிரியா 
| 


இடைக்காலத்தி லிருந்த நூலாசிரியர்கள்‌ கைக்கொண்ட ಇ ೫ மத்திமக்‌ கிராம 
மூர்ச்சனைகளின்‌ உருவத்தினை அவைதமது ௮சைவெண்‌ விதெங்களைக்கொண்டு அறி 
தல்‌ கூடும்‌, பண்டையோர்‌ கொண்ட சுருதிக்‌ கணக்கினின்‌ றும்‌ வேறுபட்டு, 1 என்‌ 
னும்‌ அசைவெண்‌ விகிதத்தை 8 சுருதி யெனவும்‌, ಕ ಕ என்னும்‌ அசைெண்‌ வீ 
தத்தை 2 சுருதி யெனவும்‌ இடைக்காலத்தார்‌ கொண்டனர்‌, 2 பண்டையோர்‌ 
கொண்டதுபோலவே 4 சருதி யெனக்‌ கொள்ளப்பட்டது. 


உ௱எ௰ 


தேவாரவியல்‌ | 





ஷட்ஐக்கிராமம்‌, சரிகமபதநி, முறையே, 48844585 என்னும்‌ சருதி 
களைக்கொண்டு ஈடப்பதாதலின்‌, நிஷாதம்‌ முதலாயெ மூர்ச்சனையின து மதிப்பினைக்‌ 
காண்பதற்கு, நிஷாதத்தில்‌ 1 இணை வைத்து, 1 11933 1% எனச்‌ சரிகம 
ப த நி யின்‌ அசைவெண்‌ விதெங்களை நிறுத்தியபின்‌, தொடர்ந்து பெருக்கி யெழுது 
தல்‌ வேண்டும்‌. அவ்வாறு எழுதுமிடத்து, நிஷாதம்‌ முதலாக, 12548 31 152 எனத்‌ 
தீரசங்கராபரணத்தின்‌ உருவம்‌ வந்தெய்தும்‌. பிறவும்‌ இம்முறையாகவே கணிக்கப்‌ 
படுவ. 
இனி, மத்திமக்கரொம மூர்ச்சனைகளை ஆராய்வாம்‌. ஷட்ஜக்கரொமத்திலே பஞ்‌ 
சமம்‌ பெற்ற 4 சுருதிகளில்‌ 1 சுருதியைத்‌ தைவதத்திற்குக்‌ கொடுத்தலினாலே, மத்தி 
மக்கிராமம்‌ தோன்றும்‌ என்பது விதியாதலின்‌, ச ரிகமபத நீ, முறையே 4884 
9 4 2 என்னும்‌ சருதிகளைப்‌ பெறுவ. இடைக்காலத்தார்‌ கொள்கையின்படி, இவை, 
முறையே, ಕ್ವಿ 9 $ ಹೌ ಈ ಕ್ಕಿ என்னும்‌ அசைவெண்‌ விகிதங்களைப்‌ பெற்று நின்றன 
வாதலின்‌, நிஷாதம்‌ முதலாகிய மூர்ச்சனையின்‌ உருவத்தினைக்‌ காண்பதற்கு, முன்‌ 
போலவே, நிஷாதத்தில்‌ 1 இனை வைத்து சரிகமப தங்‌ யீன்‌ அசையவண வகதங்‌ 
களை நிரலாக வைத்துத்‌, தொடர்ந்து பெருக்‌ எழுதுதல்வேண்டும்‌. அவ்வாறு 
பெருக்கி யெழுத, 1 ££ ಕೆ ಕ 2 என மீட்டும்‌ தீரசங்கராபரண உருவமே வட்‌ 
தெய்துகிறது. அங்ஙனமாயினும்‌, ஷட்ஜக்கிரா மத்திலே, தீரசங்கராபரண மேளத்‌ 
திலே, £4 என நின்ற சதுசுருதிதைவதம்‌ இங்கு $ என நின்றது. இவ்வாறே ஏனைய 
மூர்ச்சனைகளையும்‌ கணித்து, மத்திமம்‌ முதலாக அவரோகணத்‌ தொடர்பில்‌ நிறுத்து 
வாம்‌. 


மபதிநசரிகம 1 ஓ ಕ್ವಿ ಕ್ರಿ ಕ್ವಿ ಕ್ವಿ 2 ஹரிகாம்போதி 
கமபதிநசரிக 1 ಕ್ಷಿ ಕ್ವಿ ಕಕ ಕ 3; ಸೆ 2 மேசகல்யாணி 
ரிகமபதிஈசரி 148 & 5 8 ಕ £2 ஹதுமத்தோடி 
சரிகமபதிநச 108 5385 2 கரஹுரப்பிரியா 
நசரிகமபதிந 1 ಕ್ಲಿ ಕ್ವ ತ್ಯಿ ತ್ವಿ $12 தீரசங்கராபரணம்‌ 
திஈசரிகமபதி 118 $ ಕಿ 28 5 ஏ 2 சுத்ததோடி 
பதிநசரிகமப 1 ಕ್ಕಿ 6 ಕ್ಕ ಕ್ರಿ ಕ್ವಿ 32 டபைவி 


இவற்றில்‌, கரஹரப்பிரியா மேளத்திலே யுள்ள கைசிகிகிஷாதம்‌ காகலிநிஷாத 
மாகுமிடத்துச்‌, ச-முதலாகிய நிரல்‌ * கெளரிமனோகரி * மேளமாகும்‌ ; ரி-முதல்‌ * நாட 
கப்பிரியா' ஆகும்‌; ம-முதல்‌ “வாசஸ்பதி” அகும்‌; ப-முதல்‌ “சாருகேக? ஆகும்‌, 
இவை இவ்வா ಅಹಾ, ஒழிபியலிலே, “ எழுபத்திரண்டு மேளகர்த்தாக்களின்‌ மூர்ச்சனை 
கள்‌” என்னும்‌ பிரிவினுட்‌ காண்க, | 


சார்ங்கதேவர்‌ தரும்‌ மூர்ச்சனைகளின்‌ பெயரையும்‌, அவை சுத்த உருவில்‌ 
எய்தும்‌ மேளங்களையும்‌, “காகலீ "யோடு கூடு நிற்குங்கால்‌ எய்தும்‌ மேளங்களையும்‌ 


உ௱ளக 


யாழ்‌ நூல்‌. 


ளத ನಿಜಾ ಸವ ಪಾಪಾ அ ல்‌ ல ல்‌ லை யை கும ததுத 


அட்ட வணைப்படுத்திக்‌ காட்டுவாம்‌. 


மதல்‌ | 
கம்பு 
ಮಟದ ಸ್ಮ 





ಟು 


ಈ 





மத்திமக்கரொம மூர்ச்சனை 


செளவீரி 


ஹாரிணாஸ்வா 


கலோபரதா 


| சுத்தமத்யா 


மார்க 
பெளரவி 


ஹ்ருஷ்யகா 





சத்த உருவம்‌ 


ஹரிகாம்போ தி 
மேசகல்யாணி 
ஹதமத்தோடி . 
கரஹமப்பிரியா 
திரசங்கராபரணம்‌ 


சுத்த தோடி 


கடபைரவி 


1 





“ காகலீ ? கூடிய உருவம்‌ 


வாசஸ்பதி (64) 
ரிஒமித தியி 
காடகப்பிரியா (10) 
கெளரிமனேகரி (28) 
ரகடியமிதர 
சிமிலி கச்‌ 


சாருகே௫ (26) 





இரு இராமங்களுக்கும்‌ உரியவாகச்‌ சார்ங்கதேவர்‌ (1) சுத்த உருவம்‌ (0 காகலீ 


யோடு கூடிய உருவம்‌ (0) அந்தரத்தோடு கூடிய உருவம்‌ (7) காகலியந்தரத்தோடு 
கூடிய உருவம்‌ என நால்வேறு உருவம்‌ கற்பித்தார்‌. 


பொதுவாகக்‌ கொள்க. 


(1), ௫), (೧) மேலே காட்டப்பட்டன. அவைதம்மை இரு கிராமங்களுக்கும்‌ 
(111) அந்தரத்தோடு கூடிய நிலையில்‌ இரு ரொமங்களும்‌ 


பெறுகின்ற மேளங்களைக்‌ கீழேயுள்ள அட்டவணையிற்‌ காண்க. 





முதல்‌ 
ஈாம்பு 








|மத்திமக்‌ரொம மூர்ச்சனை 


சுத்தமத்யா 
ಟಗ 
(1೦7೯0 
ஹ்ருஷ்யகா 

. செளவீர்‌ 
ஹாரிணாஸ்வா 


கலோபர தா 


ஷட்ஜக்‌ரொம கூர்ச்சனை 


அபிருத்கதா 


| 


உத்தரமர்திரா 

ரஜ 

உத்தராயதா 

சுத்தஷட்ஜா 
மத்ஸரீகிருதா 


அல்வக்கிரொர்தா 


உ௱எஉ 


ಚೋ ರಾಗಾ 


அந்தர த்தோடுகூடிய உருவம்‌ 





ஹரிகாம்போ ೫ 
மேசகல்யாணி 
ஹதுமத்தோடி 
கரஹரப்பிரியா 
திரசங்கராபாணம்‌ 
சுத்த தோடி 


நடபைரலி 





தேவாரவியல்‌ 


ட 








ழ்‌ கல்‌ லக்கு ர்‌ ன 





இங்குக்‌ குறிப்பிட்ட மூர்ச்சனைகள்‌ கருவியாக அசிரியர்‌ 18 ஜாதி ಸಸ ಚ 

கூறுகிறார்‌. ஈழற்‌ ಬಿಡೆ அவைதமக்குரிய இலக்கணங்களைத்‌ தொகுத்துத்‌ தருகின்றார்‌. 

அவர்‌ தொகுத்தவற்னைச்‌ சுருக்கமாகத்‌ தருகின்றாம்‌, விரிந்த 4541 காலிற்‌ 
கண்டு கெளிந்துகொள்க., 














ஜாதிராகங்கள்‌ வ 
எண்‌ வர 81 ಸ  ಈಟಕೆರ್ಟೇತಿ.|. |  மூர்ச்சனை 
1 | ஷாட்ஜி சகமபத ௪ கப உத்தராயதா 
2 | ஆர்ஷபி ரிதஙி றி ரிதகி சுத்தஷட்ஜா 
3 | காந்தாரி சகமபஙி க சப பெளரவி 
4 | மத்யமா சரிமபத ம சரிமபத கலோபரக தா 
5 | பஞ்சமி ரிப ப ரிபகி கலோபரசதா 
6 தைவதி. ரித தீ ரிமத அபிருத்கதா 
7 | ரைவதாதி சகி நி சகஙி அபிருத்கதா 
8 | ஷட்ஜகைசிதி சகப க பப ೧ ಸ ಸ್ಸ ಬೂಸ 
9 | ஷட்ஜோதச்யவா சமதஙி ம ௪ த அஸ்வக்ரார்தா 
10 | ஷட்ஜமத்யமா சரிகமபதகஙி சம சரிகமப 5% மத்ஸர்‌ கருதா 
11 | காக்தாரோதிச்யவா [சம ம சத பெள ரவி 
12 | சக்தகார்தாரி சகமபநி க க கலோபரதா 
18 | கைதி சகமபதஙி கபபஙி சகமபதகநி ஹாரிணாஸங்வா 
14 | மத்யமோதிச்யவா ப ம சத ளஸெளலவீர்‌ 
15 | கார்மாரவி ரிப்தஙி ப ரிபதகி சுத்தமத்தியா 
16 | கார்தாரபஞ்சமி ட க ரிய ஹாரிணாஸ்வர 
17 | ஆர்த்ரி ரிகபமி க ரிகபகி (ಬರೆಗೆ 
18 | ஈக்தயர்தி ப க. மப ஹாரினணாங்வா. 





| இனி, தேவாரப்‌ பண்கள்‌ சிலவற்றின்‌ உருவங்களை ஆராய்ந்தறிய ம்ம்‌ 
முதலிலே, இந்தளப்‌ பண்ணினை எடுத்துக்கொள்வாம்‌. 


இந்தனம்‌ (வடுகு) 
இப்பண்‌,இரண்டாரம்‌ திருமுறையில்‌, 1 முதல்‌ 59 வரை யுள்ள பதிகங்களிலும்‌, 
நான்காந்‌ திருமுறையில்‌, 16 முதல்‌ 18 வரை யுள்ள பதிகங்களிலும்‌, ஏழாம்‌ திருமுறை 
யில்‌, 1 முதல்‌ 12 வரையுள்ள பதிகங்களிலும்‌ அமைந்து நின்றது. 


மேலும்‌, இப்பண்ணான து மருதப்‌ பெரும்பண்ணின்‌ வடுகு என்னும்‌ திறத்தின்‌ 
அகநிலையாகிப்‌, பண்வரிசையில்‌ 73 என்னும்‌ எண்‌ பெற்று நின்றது. 


ஹிந்தோளகம்‌ என்னும்‌ ராகமானது, தைவதி, ஆர்ஷபி என்னும்‌ ஜாதி ராகங்‌ 
கனிலே தோற்றியதும்‌, ரிஷப, தைவதங்கள்‌ வர்ஜியமாகியதும்‌, முதல்‌ (க்ரஹம்‌), 
முடிவு (8೭:75 ಟಿ), திழமை (அம்சம்‌) என்னும்‌ கூன்றும்‌ ஷட்ஐ சுவரமாக வருவதும்‌, 
சுத்தமத்யா என்னும்‌ மூர்ச்சனையைக்‌ கொண்டதும்‌, பெருமிதம்‌, மருட்கை, வெகுளி 
என்னும்‌ சுவைகளை யுடையதும்‌, இளவேனிற்‌ காலத்ததும்‌, மகரக்கொடியோனை 


35 உ௱எ௩ 


யாழ்‌ நூல்‌ 


ட) 





அதி தேவதையாகக்‌ கொண்டதும்‌ ஆம்‌ எனச்‌ சங்கீதரத்தினாகரத்துள்‌ இதன்‌ இலக்க 
ணங்‌ கூறப்பட்டது. இதற்குரிய அலங்காரமும்‌, வேறுபல குறிட்புகளும்‌ தரப்பட்டன 
வெனினும்‌, விரிவஞ்சிக்‌ கூடுது விடுகின்றாம்‌. பெருக ஆராய விரும்பினோர்‌ நூலிற்‌ 
கண்டு தெளிந்துகொள்ளலாம்‌. | 


இதற்குரிய ஆலாபம்‌, கரணம்‌, அளத்தி என்னுமிவை கீழே தரப்பட்டிருக்‌ 
இன்றன. இவற்றுள்‌, ஆக்ஷிப்திகா என்‌ னும்‌ ஆளத்தியானது, பாடலொன்றினுக்கு 
இயைந்த சுவர அமைதியாக, எட்டெழுத்துக்‌ கொண்ட கலைகள்‌ எட்டாக எழுதப்‌ 
பட்டிருக்கிறது. [ கலையினிலக்கணமும்‌ பிறவும்‌, ஒழிபியலிலே, “குடுமியா மலைக்‌ கல்‌ 
வெட்டு” என்னும்‌ பிரிவினுள்ளே தரப்படும்‌. / | 


சுத்தமத்தியா மூர்ச்சனைக்கு ஒப்பான கர ஹரப்பிரியா மேளமானகது, ஷட்ஜம்‌, 
சதுசுருதிரிஷபம்‌ சாதாரணகாந்தாரம்‌, சுத்தமத்திமம்‌, பஞ்சமம்‌, சதுசுருதிதைவதம்‌, 
கைசிகிநிவாதம்‌ என நின்றதாதலின்‌, இதனுருவத்தை £ரிகமப நிந' எனக்‌ கொண்‌ 
டாம்‌. ரிஷப, தைவதங்கள்‌ வர்ஜியமாகிய ஹிந்தோளக ராகத்தின்‌ உருவம்‌ "ಇಗ ಡಣ' 
ஆகும்‌, 

வட நாட்டார்‌, இக்காலத்திலே, ஹிந்தோளம்‌ என வழங்கும்‌ ராகம்‌, மேச 
கல்யாணி மேளத்தி ஓதித்துப்‌, பஞ்சம, ரிஷப வர்ஜியமாய்‌, “கிமி தி நி” என்னும்‌ 
உருவம்‌ பெற்றுநிற்கும்‌. வேங்கடமகி கூறிய ஹிந்தோள ராகமானது, நடபைரவி 
மேளத்தில்‌ உதித்துப்‌, பஞ்சம ரிஷப வர்ஜியமாய்‌, ‘கமத ௩ என்னும்‌ உருப்பெற்று 
நிற்கும்‌. இம்மூன்றினுள்ளும்‌, காலத்தால்‌ முற்பட்ட சங்கீதரத்தினாகரம்‌ கூறும்‌ 
்‌ ஹிந்தோளகத்தையே, தேவாரத்தில்‌ வரும்‌ இந்தளப்‌ பண்ணின்‌ உருவமாகக்‌ கொள்ளு 
தல்‌ பொருத்தமாகும்‌. காலத்திலே பெயர்கள்‌ திரிபுபட்டு, ஒன்று மற்றொன்றாக 
நிற்பதற்கு, இஃது ஓர்‌ எடுத்துக்காட்டாகும்‌. 

| இந்தளப்‌ பண்ணின்‌ உருவ மென நாம்‌ மேலே ஆராய்ந்து கண்ட "ಇಟ [ಗ] 

இக்காலத்தில்‌ என்ன இராகத்திற்கு உரியது என்பதை ஆஅராய்வோமாக, சதுர்‌ 
தண்டிப்பிரகாசிகை அறுபந்தத்தில்‌, இருபத்திரண்டாம்‌ மேளத்தின்கீழ்‌, “ரிஷப 
தைவத வர்ஜிதமா யுள்ள சுத்ததந்யாசி என்பது காலையில்‌ பாடப்படுவதாகக்‌ கருதப்‌ 
படுகிறது. அது ஷட்ஜக்ரஹமுடைய தென்றும்‌, ஒளடுவ மென்றும்‌ சொல்லவும்படு 
கிறது” எனக்‌ கூறப்பட்டிருக்கிறது. ஆதலினாலே, தேவாரத்தி லுள்ள இந்தளப்‌ 
பண்ணினை இக்காலத்துச்‌ சத்ததந்யாசி ராகத்திற்பாடுதல்‌ பொருத்தமாகும்‌ என்பது 
பெறப்படுகின்றது. 


இப்பண்ணுக்கு இலக்கணங்‌ கூறியவிடத்துச்‌, சார்ங்கதேவர்‌ “ காகலீகலித 
எனக்‌ குறிப்பிட்டாரேனும்‌, 'க மப நி” என்னும்‌ உருவம்‌ நூற்றுமூன்று எனப்‌ 
பண்டையோர்‌ கண்ட பண்களுள்‌ வாராமையின்‌, கைசிகிநிஷாதம்‌ கொள்வது இன்றி 


யமையாத தாயிற்று. oo i 


உ௱எ* 


தேவாரவியல்‌ 





ಕು ಸ 


மேலும்‌, இப்பண்‌ மருதப்‌ பெரும்பண்ணின்‌ அகநிலையாதலின்‌, இடைக்‌ 
காலத்து இசைமரபுக்‌ கியைய, ஆசிரியர்‌ பரிமேலழகர்‌ பதினோராம்‌ பரிபாடல்‌ உரை 
மயிற்‌ கூறியாங்கு, அரும்பாலை (தீரசங்கராபரண மேளம்‌) கொள்ளுதல்வேண்டும்‌, 
பண்ணியல்‌ உ௱எ ஆம்‌ பக்கத்திலே யுள்ள அட்டவணை இதனைத்‌ தெளிவுபடுத்தும்‌, 
“தூகலியந்தரசம்யுக்தம்‌' ஆகுமிடத்துத்‌ திரசங்கராபரணம்‌ கொள்ளுதற் குரியது, 
அவ்வாறு கொள்ளின்‌, இட்தளப்‌ பண்ணி அருவம்‌ “கிமப நி” அகும்‌, வடகாட்டில்‌ 
வழங்கும்‌ *தெலுங்க' என்னும்‌ இராகம்‌ இவ்வுருவினது. 36 அம்‌ மேளத்திற்‌ 
பிறந்த “ கம்பீரகாட ' என்னும்‌ இராகமும்‌ இவ்வுருவின து. 


சங்க்தரத்தினாகரத்திலே ஹிந்தோளகத்துக்குக்‌ கூறியிருக்கன்ற ஆலாபம்‌,்‌ 
கரணம்‌, ஆளத்தி என்னு மிவற்றை நூலில்‌ உள்ளபடியே தமிழிற்‌ பெயர்த்து எழுது 
ன்றாம்‌, இசைவாணர்‌ முறையறிந்து பயன்படுத்திக்‌ கொள்வார்களாக. ೬ 


சாநீபாபகாகாகபாபசாகநீ சாசாசாசா காமாபாபநீநீரீ காகபபாபநீசா | 
சநீமாகாகபாப நீசநீசநீகசா | பநீசாமபமீ சகாசாசாம்‌ மகக சசமி கசாசநீசமீ 
பபசமமாமகசநிசாச்காமமா பாபநீசா மநீமகாமபாபநீசநீ சநி கசா ಓಣಿ சாகாம 
சா காசாசம்‌ கமா கசா சநிசநி நிபாபமகாமா | ச௪சககமமபபாநிநிசநிமகா 
கபாபநிசா |: காசகசநீசநீ சாகா மம கம மக  மகமப மகாபாப சகாசாமா 
மகம மநீபா பாபமமகாகசகபாபநீ நிசநீ ಆಂ | நீபா மாகாகமா மாபநீ சா | 
சநி மகா கபாப௩நீ சாகாசமசநீசநீ ௪ | நி ௪சமீ சா சாசாகசாசநீ சாசசகமசகபமா 
கபாபச ககமகநீ பாபமம கா | கசசமககபா மமநீபபசநிநிமகாபாபடீ சாகாசகசநீ 
சநீ ச(ஷட்ஜ) 558 | பாபாநீ சாசபபநீ பமிபாபநீ சாசாபபடி பநீ பநீ சகாசம்‌ 
மகசகசநீசநீ பநீ மகமகாசாசநீ | பநீ பமதம கமா ௧௪ கசாமிசநீபநீ பமகமகாமா |. 
மஃகமக சாகாசச நிநி பபமம கமபநீநிபம | காமமபநீநி பமகாமமபநீ சசநி- 
மகாசசகாசகாமபநீபாபநீ மகாகபநீ  சநீசநீகசாமீ சாபநீமபாகமமகாகசசசரீ 
சா(ஸஷட்ஜிசசசகசச | மகாமகமமகநீ பாபாபச நிநிசா | சசமா(காந்தார) 
பா(பஞ்சம) பபநிகி காகச மசநீ சநீசா(ஷட்ஜ) ௪சகசசமகமா சச கா | ಹೆಜ್ಜೆ 
சபாநீ மமாபகமா சசசககசசகசகம பாப்சநீ மகாகபாபநீ சாகாசகாசநிசநீசா(பஞ 
சம) ಜಡಿ ಓಗಿ சசநி சசபாபநீ பகநீககபாபநீ ம்ம்ம்‌ | கககநிநிநிபபபடிறிறி 
சச | பாககம ௪சகசகசகமபநிபச நிமகாகாபாபநி சாசாசசமகசகசநிநீ சா |. 


I இது ஆலாபம்‌. 
சகாபமகாபா(பஞ்சம), (ஷட்ஜ) சமாகசாகநீநிபாநி பபககபமககாக்ரகா(ஷட்‌ஜ) 
சசகாகம பாதமம(பஞ்சம) பாநிகி சநிச்‌ ச்‌ | நிநிநிசாசாசநிசாசாநிகபாமீ | 


ச்ரச்‌ரச்‌சசநி சச்‌ நிமககக௪ சசநிசகமநிசநி நிபநீநிபாநீபபககபகம்மா 58562: 5) 
சச்ச்ச்மபம | பாநிசநிமா | மாமா(பஞ்சம) நிசநிநி சகி சசா | சசநிசசநீ | ಜಿ 
பாபபநி ಆಜಿ 5555 பபபபமநீ | நீமம நிபநிப பகசக கமகாமாச சநிமம கமகாப்ப 
கமகாநீகாக்‌ா(ஷட்ஜ) சசமக மகாகமகாகமகாகமசசக ಆಡಿಗೆ பாகபாகம்‌ாமாசசகக- 
பாபச(ஷட்ஜ) சசக்க்‌ மமபபநிறி சநீசசககசககநிசாசா |. இது கரணம்‌. 


உளஎடு 


























சா சா மா கா சா கா மா பா | 1 
೭10೦ கா சா சா சா கா மா மா 9 
நீ சா பா நீ பா 2. மா பா | 9 
EE —————— 
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ww ಜಾ 
நீ நீ சா கா சா நீ பா பா | 5 
EE —————————————— 
பம கா சா சா கம கா மா பா 6 
EE 
நீ சா ட நீ பா நீ கா பா | 
நிச நிச சா கா சா சா சா சா 8 
೬ இத ஆளத்தி, 


| [ஆலாபத்திலும்‌, கரணத்திலும்‌, அடைப்பினுள்‌ எழுதப்பட்டிருக்றெ சுவரப்‌ 
பெயர்கள்‌, அவ்வவ்விடத்திலே ஏட்டிற்‌ சிதைவுற்ற சுவரங்கள்‌ இவையா யிருக்கலா 
மெனப்‌ பதிப்பாசிரியர்‌ குறிப்பிட்டன என எண்ணவேண்டியிருக்கிறது. ] 
காந்தாரபஞ்சமம்‌. 

இப்பண்‌, மூன்றாந்‌ திருமுறையில்‌, 1 முதல்‌ 28 வரை யுள்ள பதிகங்களிலும்‌, 
நான்காம்‌ இராமுறையில்‌, 10 ஆம்‌, 11 ஆம்‌ பதிகங்களிலும்‌, ஏழாம்‌ திருமுறையில்‌, 
77 ஆம்‌ பதிகத்திலும்‌ அமைந்து நின்றது. 

மேலும்‌, இப்பண்ணானது, மருதப்‌ பெரும்பண்ணின்‌ வடுகு என்னுந்‌ திறத்தின்‌ 
பெருகியலாய்ப்‌, பண்‌ வரிசையில்‌ 76 என்னும்‌ எண்‌ பெற்று நின்றது. 

காந்தாரபஞ்சமம்‌ என்னும்‌ இராகமானது, காந்தாரி, ரக்தகாந்தாரி என்னும்‌ 
ஜாதிராகங்களிலே தோற்றியதும்‌, காந்தார சுவரத்தினை முதல்‌ (க்ரஹம்‌), முடிவு 
(க்யாஸம்‌), கிழமை (அம்சம்‌) ஆகப்பெற்றதும்‌, இராகுவை அதிதேவதையாகக்‌ 
கொண்டதும்‌, காகலி சேரப்பெற்றதும்‌, ஹாரிணாஃ்வா எனப்‌ பெயரிய சூர்ச்சனை 
யினை யுடையதும்‌, ஈகை, மருட்கை, அவலம்‌ என்னும்‌ சுவைகளோடு பொருந்தியது 
மெனச்‌, சங்தேரத்‌நினாகரம்‌ இதன்‌ இலக்கணத்தைத்‌ தருகின்றது. இடைக்காலத்து 
மரபின்படி, மருதப்‌ பெரும்பண்ணின்‌ பெருகியல்‌ மேற்செம்பாலை (மேசகல்யாணி) 
ஆகுமென இந்நூல்‌ உ௱எ ஆம்‌ பக்கத்திற்‌ காட்டினா மாதலின்‌, இப்பண்ணுக்கு ஹாரி 
ணால்வா மூர்ச்சனையின்‌ சத்த உருவத்தைக்‌ கொள்வதே பொருத்தமாகும்‌. 

இதன்‌ ஆளத்தியினை ஆராய்ந்து நோக்குமிடத்து, 64 சுவரங்களில்‌, 82 காந்‌ 
தார சுவர மாதலின்‌, அது கழமையாயிற்று எனவும்‌, ச, ம, ப, நி என்னும்‌ சுவரங்கள்‌ 
நான்கும்‌ நிறையாய்‌ (பகுத்வமாய்‌) நின்றன எனவும்‌, ரிஷப, தைவதங்கள்‌. வாரா 
தொழிந்தன எனவும்‌ காண்கின்றோம்‌. கமபதநிசரிக என்னும்‌ நிரலில்‌, ரிஷப, 
தைவதங்கள்‌ வர்ஜியமாதல்‌, சரிகமப த நி ௪ என்னும்‌ நிரலில்‌ நிஷாத மத்திமங்கள்‌ 


உ௱எ௬௭ 


தேவாரவியல்‌ 





வர்ஜியமாத லாகும்‌, ஹாரிணாஸ்வா என்னும்‌ கூர்ச்சனை மேசகல்யாணியா மாதலின்‌, 
அதன்‌ உருவத்தை “ரிகிமிபதிநி' எனக்‌ கொள்ளலாம்‌. நிமி என்னும்‌ சுவரங்‌ 
கள்‌ நீங்க, எஞ்சி நிற்பது “ரிக ப தி. இதுவே காந்தாரபஞ்சமத்தின்‌ உருவம்‌. 
இக்கால வழக்கிலே இவ்வுருவ முடையது ' மோகனம்‌” என்‌ னும்‌ இராகமாகும்‌. இவ்‌ 
வாறு ஒப்புமை கூறலா மெனீனும்‌, காந்தாரபஞ்சமத்திற்கு இங்குக்‌ கூறிய முதல்‌, 
முடிவு, நிறை, குறை, நமழெமை என்பவற்றை யோர்ந்து நோக்கிச்‌, சமன்காந்தாரம்‌ 
முதல்‌ உச்சகாந்தாரம்‌ வரையும்‌ நின்ற சுவரங்களில்‌ ரி, த வர்ஜியமாகச்‌, சங்கத 
ரத்தினாகர மரபினைப்‌ பின்பற்றிப்‌ பாடுதல்‌ நலமாகும்‌. இடைக்காலத்தார்‌ கரஹரப்‌ 
பிரியா மேளத்தை முதல்‌ மேளமாகக்‌ கொண்டார்க ளாதலினாலே, ட்ஜம்‌, ಕ 
சுருதிரிஷபம்‌, சாதாரணகாந்தாரம்‌, சுத்தமத்திமம்‌, பஞ்சமம்‌, சதுசுருதிதைவதம்‌, 
கைசிகிநிஷாதம்‌, ஷட்ஐம்‌ என எடுத்துப்‌, பின்பு, அந்நிரலிலே, சாதாரணகாந்தாரம்‌ 
முதல்‌ சாதாரணகாந்தாரம்‌ வரையு மிசைக்க, மேசகல்யாணி மேளமாகும்‌. ரிஷப, 
தைவதங்களை நீக்கக்‌, காந்தாரபஞ்சமத்தின்‌ உருவாகும்‌, x 

கா சா சா பிசநிசகமகாகா|பாமாகாசாசாநிசநிச சமம்‌ 
கா காநீ ಈಗೆ சா நீதா பாநீ மாபா மா | கா * ಜಿ ಆ ಣಿ ೯5 மகா. 


இது ஆலாபம்‌, 
கமமக நிகமாப்பப நிமமபாமப பா பாநீ நி மதா மம தம மமா கா கா 
கம மம காமா (ஷட்ஜ) சகி ೮ 5 க க மக மம | மகாகாரிகா மீ ಆ ಆಗೆ ೧ಜಿ 


நீ மப மா கம பா பக மமக்‌ நிதநிசம பபப மம | காச வகநிமசா சா 

சா கம தப தம ಏಗ தூ நீ ಓಣಿ ಹಿ ಆ ಆ டநிமகா(ஷட்‌ஜ்சநிசாச்‌ா£சம 
கபகம மமகா, | இது கரணம்‌, 

மற்றொரு வகையாக காகாரீர்‌ ಆಗೆ சபநீசகாகா (பஞ்சம) சகா மாமக 

. யாதாநி தாடி ಆ பநி நித நிதபாபமகாகா மசாசசாம கம கமதகம கா காகரி 
சநிபநி சகாபமபசகாகா. இது ஆலாபம்‌, 


மகரிரி சசநி நிசசகாகாக மமககமமச கசகா கமமகமநி தததி, மத 
மமாப்பதநி நீதா (பஞ்சம) பா மமபா மம பநிதசாம மமபா மபபமமா மா 688೯ 

















சச சச்காகா, இது கரணம்‌, 
சா நீ சா கா சா கா கா கா | 1 
மா பா மா பா கா கா கா கா 2 
கா பா. . சா கா கா கா கா கமி | 8 
பா (೧7 பம கா கா கா கா 
கா கா ಆಸೆ நீ ಥೆ ந நிச |. 
பா மா பம கா கா கா கா |6 | 
பா சா கா கா கா ம 88 | 17 
பா ೦7: ಟಿಟು கா கா கா கா. 8. 
இது ஆளத்தி, 


யாழ்‌ நூல்‌ 











நட்டராகம்‌. | 
இப்பண்‌, இரண்டாம்‌ திருமுறையில்‌, 97 முதல்‌ 112 வரை யுள்ள பதிகங்களி 
லும்‌, ஏழாம்‌ திருமுறையில்‌, 17 முதல்‌ 80 வரை யுள்ள பதிகங்களிலும்‌ அமைந்து 
நின்றது. = | | | 
மேலும்‌, இப்பண்ணானது குறிஞ்சிப்‌ பெரும்பண்ணின்‌ அரற்று என்னும்‌ 
திறத்தின்‌ புறநிலையாய்ப்‌, பண்‌ வரிசையில்‌ 62 என்னும்‌ எண்‌ பெற்றது. 

' நர்த என்னும்‌ இராகமான ಈ மத்யமா, பஞ்சமி என்னும்‌ ஜாதிராகங்களிலே 
பிறந்ததும்‌, பஞ்சமத்தைக்‌ கிழமை (அம்சம்‌, முதல்‌ (ரஹம). ஆகவும்‌, மத்திமத்தை 
்‌ முடிவு (ந்யாஸம்‌) ஆகவும்‌ பெற்றதும்‌, கர்கலீயோடு கூடியதும்‌, பஞ்சமம்‌ முதலாகிய 
மூர்ச்சனையினை யுடையதும்‌, ஈகை, உவகை யென்னும்‌ சவைகளோடு பொருந்திய 
தும்‌, துர்க்கா சக்தியை அதிதேவதையாகக்‌ கொண்டதும்‌ எனச்‌ சங்கதரத்தினாகரம்‌ 
இதன்‌ இலக்கணத்தைக்‌ கூறுகின்றது. இதன்‌ ஆளத்தியினை நோக்கும்போது, ரிஷ 
பம்‌ முற்றிலும்‌ வாராதொழியத்‌, தைவதம்‌ 64 இல்‌ 2 ஆக நிற்கிறது. ஆதலின்‌, ரிஷப 
தைவதங்கள்‌ வர்ஜியம்‌ எனக்‌ கொள்ளலாம்‌, நிஷாதம்‌ 64 இல்‌ 5 ஆதலின்‌, அல்ப 
மாய்‌ (குறையாய்‌ நின்‌்றதெனக்‌ கொள்ளலாம்‌. குூத்திரத்தினுள்ளே "ಆ அல்ப” என்‌ 
றிருப்பது "ಜಿ அல்ப" என்‌ றிருக்கவேண்டு மெனத்‌ தெரிகிறது. “காகலீயுக்த” எனச்‌ 
சார்ங்கதேவர்‌ கூறினாரேனும்‌, குறிஞ்சிப்‌ பெரும்பண்ணின்‌ புறநிலைக்கு இயையச்‌ 
சுத்தஷட்ஜா மூர்ச்சனையின்‌ சுத்த உருவத்தையே கொள்வாம்‌. 


பஞ்சமம்‌ முதலாய சுத்தஷட்ஜா என்னும்‌ மூர்ச்சனையானது நடபைரவி 
மேளமாகும்‌. பஞ்சமம்‌ ஆதாரசுருதியாக நி ற்கப்‌, பஞ்சமம்‌, சதுசுருதிதைவதம்‌, 
கைசிதகிநிஷாதம்‌, ஷட்ஜம்‌, சஅசருதிரிஷபம்‌, சாதாரணகாந்தாரம்‌, சுத்தமத்திமம்‌, 
பஞ்சமம்‌ என எடுக்க ஈடபைரவி மேளமாகும்‌. இந்நிரலிலே, தைவத, ரிஷபங்களை 
நீக்குதல்‌, “சரிகமபத நிச்‌ என்னும்‌ நிரலில்‌ ரிஷப பஞ்சமங்கள நீக்கியதாகும்‌, 
நமது. குறியீட்டின்படி “ஈர்த' ராகத்தின்‌ உருவம்‌ ‘கமத ௩ அகும்‌. சதுர்தண்டிப்‌ 
பிரகாசிகை அநுபந்தத்திலே, 20 ஆம்‌ மேளத்தின்‌ கழே, * பஞ்சம ரிஷப வர்ஜிதமும்‌, 
ஆகவே ஒளடுவமும்‌, ஷட்ஜக்ரஹத்தோடு கூடியதுமான ஹிந்தோள மென்பது 
அறிஞர்களால்‌ எல்லாக்‌ காலத்திலும்‌ பாடப்படுவதாம்‌ ' எனக்‌ கூறப்படுதலின்‌, ஈட்ட 
ராகமானது, இக்காலத்திலே, தென்னாட்டில்‌ வழங்கும்‌ இந்தோளத்திற்கு ஓப்பான 
தெனக்‌ காண்கின்றோம்‌. வடநாட்டில்‌ வழங்கும்‌ ஹிந்தோளம்‌ வேறு. சங்கதரத்தினா 
கரத்துட்‌ கூறிய “ ஹிந்தோளகம்‌' ஈமது இந்தளப்பண்ணாமென, அப்பண்ணினை 
ஆராய்ந்தவிடத்துக்‌ காட்டினாம்‌. இவ்வாறு ஒப்புமை கூறலா மெனினும்‌, மேலே பஞ்‌ 
சமம்‌ முதல்‌ பஞ்சமம்‌ ஈறாகத்‌ தந்த நிரலினை வைத்துத்‌, தைவதரிஷப்‌ வர்ஜியமாக 
நட்டராகம்‌ என்னும்‌ பண்ணினைப்‌ பாடுதல்‌ மரபாகும்‌, - 


பாபசா மகாமாபாபகாமா நீதாபாபமா நீநீ சரசா சாகா ಆಹೆ ಆಣೆ நீர [ன 
நி நித தமபத மமகா கசா சம்‌ மகா ಆಗೆ ಗಿಜಿ ததப பதமமகாமா, 


. இது ஆலாபம்‌. . 


೨8೯೯8 ಆ। 


(3೫೫೫88 80360 


ರ ಚ ಜಯ ಫಂ ಅ ದ 





ಚಕಕ ಅಜನ ಸಾ ಬಾ 7 ಸಜ 2 ಎ 2  ್ಪ ್ಕ್ತ್‌ ೊೂ್ಟಾ್ಟೈಕ 


பாபமகாபா(பஞ்சம) சசகக்‌ நிகிதாபா(பஞ்சம) நீநீதா (ஷட்ஜ)சஙிகித சீ 
தாபா மாபா பமகா கநிநி பதநி கம கம பாமதாமமாமா, இது கரணம்‌, 





மற்றொரு வகையாக பாமாகம மாபாபக பாபர | பகாபாநீநிதாதா | 

நீநீ சாக்ரச்‌ா ச்தா நீநி நீநீ ಹಣೆ மசா ச்ச்ச்‌ தூநீநீநீ ಡಿಸಿಸಿ ததநி பபத மாம- 

காகசா சமா ககாகரீ ಗೆ நித ததநி ப(பஞ்சம) மாமாமாமா. 
இது ஆலாபம்‌. 

பபப மபப்ப மப்ப மக சமக மாமகசா | மகா மபாபநீ நிதநி (ஷட்ஜ) 

சநி சநி நிதநிதா ಹೆಣೆ தததநி பதபா பபதபாம தாமம்‌ கமசா சசமகசா (பஞ்‌ 


சம) தமா நீதாபா | ததசா தததத நிபாதா பாமாகா கமசா சாசா கபமா 
தநிதா தஙி(பஞ்சம) பதப்‌ மமமநி ಣೆ க (ஷட்ஜ)சகாமாமா. 
இது கரணம்‌, 


பாபா (ஷட்ஜெசகாமா(பஞ்சம) பாபாபா பதமா(மத்யம) மாமா | மமம 
நிதா தத நிதமா பபதமா கமகமா மா (ஷட்‌ஜ)ூச மாபபாதப மாம மநி தரிதக 
(ஷட்ஜி)ச்‌ தாநீ நிடி நீதததமி | பாபபத பாமா | கா (பஞ்சமததம மநிதநி 


பத பமாமா காமாமாமா. இஃது இரண்டாம்‌ கரணம்‌. 
பா பா மா ಈಗ ಟಗ பா கா . சா |1 
சா சா சா ர சா மா கா சா |2 





கா மா. பா மா கா 01 மா LOT 
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சாதார்‌. 
இப்பண்‌, மூன்றாந்‌ திருமுறையில்‌, 67 முதல்‌ 117 வரை யுள்ள பதிகங்களிலும்‌, 
நான்காம்‌ திருமுறையில்‌, 9 ஆம்‌ பதிகத்திலும்‌ அமைந்து நின்றது. 


மேலும்‌, இப்பண்ணான ಈ, முல்லைப்‌ பெரும்பண்ணின்‌ முல்லைத்திறத்தின்‌ புற 
நிலையாய்ப்‌, பண்வரிசையில்‌ 96 என்னும்‌ எண்‌ பெற்று நின்றது. 


சட்ஜமத்யமா என்னும்‌ ஜாதிராகத்திலிருந்து பிறந்ததும்‌, தாரசட்ஓம்‌ முதல்‌ 
ப கிழமை (அம்சம்‌) ஆக வரப்பெற்றதும்‌, கப்‌ முடிவு (ந்யாசம்‌) ஆக 


௨௭௭௯ 


அமையப்பெற்றதும்‌, நிஷாத காந்தார சுவரங்கள்‌ குறை (அல்பம்‌) ஆக நிற்பதும்‌, 
 சட்ஜம்‌ முதலாகிய மூர்ச்சனையை யுடையதும்‌, பெருமிதம்‌ (வீரம்‌), வெகுளி (ரெளத்‌ 
திரம்‌) என்னும்‌ சுவைகளோடு கூடியதும்‌, கருப்பம்‌ என்னும்‌ நாடகச்‌ சநீதியினுள்‌ 
வருவதும்‌ எனச்‌ சங்கதரத்தினாகரம்‌ சாதாரிதா என்னும்‌ இராகத்தின்‌ இலக்கணச்‌ 
தைத்‌ தருகிறது. 

கரஹரப்பிரியா மேளத்திலே நிஷாத, காந்தாரங்கள்‌ அல்பமாய்‌ வருதலின்‌, 
இது அம்மேளத்திற்குரிய ஜன்னியராக மா தல்வேண்டும்‌, 64 இல்‌ 2 மாத்திரம்‌ காம்‌ 
தார சுவரமாதலின்‌, அதனை வர்ஜியமெனக்‌ கொள்ளுமிடத்து, இது "4 தவமகோறஹரி ' 
என்னும்‌ இராக மாகலாம்‌. ஆரோகண அவரோகணங்கள்‌ ச ரிமபதநிச- 
சநிதநிபமரிச என வருவ. அதலின்‌, இதனுருவத்தை ரிம்ப: இஃ 
நதஇிநப மரி என நினைவில்‌ வைக்கலாம்‌, 


பாட்டுக்கு உருகும்‌ தமிழ்ச்‌ சொக்கநாதர்‌ கூடலம்பதியிலே, பாணபத்திரர்‌ 
பொருட்டு விறகாளாகி, இசை பரப்பிய ஞான்று பாடிய தகவு மோக்கிப்போலும்‌, 
இத்தெய்வ வீசை தேவமநோ ஹரி எனப்‌ பாராட்டப்பட்டது. 


இருபத்திரண்டாம்‌ மேளம்‌ வேங்கடமகி காலத்திலே ஸ்ரீராக மேள மென 
வழங்கப்பட்டது. ஸ்ரீ எனப்‌ பெயரிய திருமகள்‌ ' ஹரிப்பிரியா ' ஆதலின்‌, இது 
ஹரிப்பிரியா மேளமாகப்‌, பின்பு ஹரப்பிரியா மேளமா& யிருக்கலாம்‌. மேளத்தின்‌ 
இலக்கணத்தைக்‌ குறித்த ற்குக்‌ “கர” முதலிற்‌ சேர்க்கப்பட்ட ௮. 

முல்லைத்திறத்தின்‌ அகநிலையாகிய முல்லைப்பண்ணி னிலக்கணம்‌, சேக்கிழார்‌ 
கவாமிகளால்‌, ஆனாய நாயனார்‌ புராணத்திலே கூ றப்பட்டது. * கூறியபட்‌ டடைக்‌ 
குரலாங்‌ கோடிப்பா ஜயின்றுத்தி' என்றமையின்‌, ஷட்ஐம்‌ முதல்‌ நரம்பாயெ கர 
ஹரப்பிரியா மேளத்திலே அகநீலைப்பண் ணும்‌ அமைந்ததென்பது பெறப்படுகின்றது, 
" தூரமும்‌ உழையும்‌ கிழமை கொள” என்றமையால்‌, காந்தார நிஷாதங்கள்‌ பெருகித்‌ 
தோற்றுதல்‌ பெறப்பட்டது. “கோடிப்பாலையினிறுத்தி' என்பதற்கு, “ அப்பாலை 
நிலையே பண்ணு நிலையாக எல்லாச்‌ சுவரங்களும்‌ வரப்பெற்று எனப்‌ பொருள்‌ 
கொள்ளின்‌, ஆனாய நாயனார்‌ வேய்ங்குழலி லிசைத்தது கரஹரப்பிரியா ராகமாதல்‌ 
பெறுதும்‌, 

சாதாரிதா எனச்‌ சங்கதரத்தினாகரங்‌ கூறும்‌ சாதாரிப்பண்ணின்‌ ஆலாபம்‌, 
கரணம்‌, ஆளத்தி என்பவற்றை யிங்குத்‌ தருவாம்‌. 


ச்ரப்ா த்‌ ரீபாபாதாரி பாதா சாசா பாதாநீதா பாமாமா [| ரீபாதார்‌ 


பாதாபாதாபாபா சாசா மாமா | ச்ரகாரீம்‌்‌ | மகரி சாசா சரிக பாதாரீபாதார்‌ 
பாதாபாதாசாசா சாரீகாமாதாபா நீதாபாட்‌ தா பா 1h 


 இது.ஆலாபம்‌, 
[ஆலாபத்தின்‌ ஈற்றெழுத்துக்கள்‌ பதிப்பினுள்‌ 9 9 என நின்றன ; இங்கு 1, ரீ 
என எழுதியிருக்கனமறாம்‌. ]' 1. | 


2.1೯ ಈಕೆ 


கேவாரவியல்‌ 
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சச பப தத ಗಗ பப தச சாம(2) ரிரி பப ಕಣಿ பப ரிப்‌ தச சா சா(2) 
தத ம்ம்‌ காரீ மக ரிக மம மகரிக சாசா பாதா நிதப மம, இது கரணம்‌, 
[கரணத்தில்‌ அடை.ப்பினுள்‌ நிற்கும்‌ (2) என்னும்‌ எண்ணானது பாடிய. பகுதியை 
மீட்டும்‌ ஒரு முறை இசைத்தலைக்‌ குறித்ததெனலாம்‌. ] 
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| ரீ பா பா பா தா நீ ಟಿ ப 
தா மா தா சா சா சா சா சா 
தா தா சா தா சா 8 கா சா 
! 
18 கா பா பா பா பா பா பா 
தா மா தா மா சா சா சா சா 
பா தா நித ಟಗ மா பா மா மா 


இது சாதாரிதாவீன்‌ ஆளத்தி, 
பஞ்சமம்‌ (உறுப்பு) 

இப்பண்‌, மூன்றாம்‌ திருமுறையில்‌, 56 முதல்‌ 66 வரை யுள்ள பதிகங்களிலும்‌, 
எழார்‌ திருமுறையில்‌, 97 முதல்‌ 100 வரை யுள்ள பதிகங்களிலும்‌ அமைந்து நின்றது. 

மேலும்‌, இப்பண்ணானது, பாலைப்பெரும்பண்ணின்‌ “ உறுப்பு என்னுந்‌ திறத்‌ 
தின்‌ அகநிலையாய்ப்‌, பண்வரிசையில்‌ 25 என்னும்‌ எண்‌ பெற்று நின்றது 
| பஞ்சமம்‌ என்னும்‌ இராகமானது, மத்தியமா, பஞ்சமீ என்னும்‌ ஜாதிராகங்‌ 
களினின்று தோன்றியதும்‌, காகலீ, அந்தரங்களோடு கூடியதும்‌, பஞ்சம சுவரத்தினை 
முதல்‌ (க்ரஹம்‌), முடிவு (ந்யாஸம்‌), மழெமை (அம்சம்‌) ஆகப்‌ பெற்றதும்‌, ஹ்ருஷ்யகா 
எனப்‌ பெயரிய மூர்ச்சனையினை யுடையதும்‌, காமனை யதிதேவதையாகப்‌ பெற்றதும்‌, 
திரீஷ்ம ரத என்னும்‌ பெரும்பொழுதிற்‌ குரியதும்‌, உவகை, ஈகை யென்னும்‌ சுவை 
களோடு கூடியதும்‌, அவமர்சம்‌ (விளைவு) என்னும்‌ நாடகச்‌ சந்தியுள்‌ வருவதும்‌, 
எனச்‌ சங்கிதரத்தினாகரம்‌ இதன்‌ இலக்கணத்தைத்‌ தருகிறது. 

காகலீ அந்தரங்களோடு கூடியவழி, ஹ்ருஷ்யகா என்னும்‌ சூர்ச்சனையானது, 
இக்காலத்து ஹரிகாம்போதி மேளத்தை நிகர்ப்பது. ஆளத்தியி வள்ள 64 சுவரங்‌ 
களில்‌, 16 ரிஷப சுவர்ம்‌ அதலின்‌, அது றழெமை (அம்சம்‌) ஆகும்‌. அங்கனமாயினும்‌, 
பதநிசரிகமப என்னும்‌ நிரலில்‌ நிற்கும்‌ ரிஷபம்‌, சரிகமப தநிச என்னும்‌ நிர 
லிலே பஞ்சம மாகுதலின்‌, பஞ்சமம்‌ அம்ச. சுவரமாக நின்றது எனக்‌ கூறியது 


36. ೨.18೯ ಅತಾ 


யாழ்‌ நூல்‌. 


i ಎ ಹಾಗಾಗ ಭಾರ್ಯಾ, 








பொருத்தமே யாம்‌. அளத்தியில்‌ நிஷாத சுவரம்‌ 5 மாத்திரம்‌ வருதலின்‌, அது வர்ஜிய 
மாகும்‌. பதநிசரிகமப என்னும்‌ நிரலில்‌ நிற்கும்‌ நிஷாதம்‌, சரிகமப த நிச என்‌ 
னும்‌ நிரலிலே காந்தார மாகும்‌. குடுமியாமலைக்‌ கல்வெட்டை கமோக்குவோமெனில்‌, 
பஞ்சமம்‌ அம்சமாகிய இடத்திலே தைவதமும்‌ குறையாய்‌ நிற்றல்‌ காண்பாம்‌. அத 
லின்‌, ஹரிகாம்போதி மேளத்திலே, ஆரோகணத்தில்‌ காந்தார தைவதங்கள்‌ வர்ஜிய 
மாகயரிமபந-நதிபமகிரி என்னும்‌ ஒளடவ சம்பூரண உருவம்‌ பஞ்சமப்‌ பண்‌ 
ணுக்கு உரியதெனக்‌ கொள்ளலாம்‌, 


இக்காலத்திலே, கரஹரப்பிரியா மேளத்திற்‌ பிறந்து, ஆரோகணத்தில்‌ காந்‌ 
தூர மத்திம வர்ஜியமாகவும்‌, அவரோகணத்தில்‌ ரிஷப வர்ஜியமாகவும்‌ வந்த பஞ்ச 
மம்‌ (ரிப திக திபமக ௩) என்னும்‌ ஒரு ராகம்‌ வழக்கி லள்ளது. “‘கிமமிபதநி 
என்னும்‌ உருவுடைய பஞ்சமப்‌ பெயரிய இராக மொன்று வடகாட்டு வழக்க 
வீள்ளது. 


சார்ங்கதேவர்‌ பஞ்சமத்திற்குக்‌ கூறிய ஆலாபம்‌, கரணம்‌, ஆளத்தி யெனு 
மிவை வருமாறு 























பாதா மாதா நீதாபாபா | பதநீரிமபதாமா தடி த பாபார்கா 5858 
மாபமாகா ரீரி | ரீமாபதா.மா பநிதபாபா | சாகா நீதா பப நிர்மா பாதாமாத 
நித பாபா, இது ஆலாபம்‌, 

பாபதபத மததநித பாபா | பாபாதறி ரிகபாராபா மதநித பாபா பாாகநி 
ಗಗ | ಆಆ 55 கக 11 ரீர்‌ மம பப ಹಟ தத நிதபா, இது கரணம்‌. 

சா சா சா சா ரீ ரீ கா கா | 

wl கா பம கா 1" 1೪ ரீ ரீ | 

மா சா சா சா ரீ 1 கா சா 

மா' . கர: பம கா ரீ ரீ ೫2. 8%. 

மா தா சா சா ಗೆ தா ப்ரபா 
2 2 
| தா மா தா நீ டா பா பா LIT 

இது ஆளத்தி, 


அலாபம்‌, கரணம்‌, ஆளத்தி ஆகிய இவை கூன்றும்‌ சங்கதரத்தினாகர மரபுக்‌ 
தியையப்‌ பஞ்சமம்‌ முதலாகிய நிரலில்‌ அமைந்தன வாதலின்‌, பதிநிசரிகிமப 
எனச்‌ சமன்பஞ்சமம்‌ முதல்‌ உச்சபஞ்சமம்‌ வரையும்‌ எடுத்தி, நிஷாத காந்தார 
வர்ஜீயமாகப்‌ பாடுதல்‌ மாகும்‌. வேங்கடமகியும்‌, சதுர்தண்டிப்பிரகாசிகையிலே, 
£பூர்ண பஞ்சம மென்பது நிஷாத வர்ஜிதமும்‌, ஆகவே, ஷாடவமும்‌ ஷட்ஜக்கிரம 
முடையதுமாம்‌” (25 ஆம்‌ மேளம்‌) எனக்‌ காட்டுகின்றார்‌. | தழல்‌ 


உ௱௮உ. 


கேவாரவியல்‌ 





ல்‌ ங்கப்‌ 


இருமுறைகண்‌ ட புராணத்திலே, " தூங்கிசைசேர்‌ பஞ்சமம்‌ எனக்‌ கூறியிருத்‌ 
தலையும்‌ நோக்குக, 


தக்கராகம்‌ (அராகம்‌ )* 
இப்பண்‌, முதலாம்‌ திருமுறையில்‌, 28 முதல்‌ 46 வரையு முள்ள பதிகங்களி 
லும்‌, எழாம்‌ திருமுறையில்‌, 18 முதல்‌ 16 வரையு முள்ள பதிகங்களீலும்‌ அமைந்து 
நின்‌ ಐ ಈ. 
மேலும்‌, இப்பண்ணான.து பாலைப்‌ பெரும்பண்ணின்‌ ೨೫75 மென்னும்‌ இறத்‌ 
தின்‌ அகநிலையாய்ப்‌, பண்வரிசையில்‌ 17 என்னும்‌ எண்பெற்று நின்றது. 


டக்க என்னும்‌ இராகமானது, சட்ஜ மத்தியமா, தைவதீ என்னும்‌ ஜாதி 
இராகங்களிலே தோன்றியதும்‌, அற்ப பஞ்சம முடையதும்‌, சட்ஐ சுவரத்தை முதல்‌ 
(க்ரஹம்‌), முடிவு (ந்யாஸம்‌), கிழமை (அம்சம்‌) ஆகக்‌ கொண்டதும்‌, காகலீ அந்தரத்‌ 
தோடு கூடியதும்‌, ஆத்ய மூர்ச்சனையினைக்‌ கொண்டதும்‌, உருத்திரருக்குப்‌ பிரியமான 
தும்‌, வர்ஷ ருது என்னும்‌ பெரும்பொழுதினை யுடையதும்‌, பெருமிதம்‌, மருட்கை, 
வெகுளி என்னும்‌ சுவைகபீளாடு கூடியதும்‌, போர்வீரனோடு தொடர்புடையது 
மெனச்‌ சங்கீதரத்தினாகரம்‌ இதன்‌ இலக்கணத்தைத்‌ தருகின்றது. மேலும்‌, பாஷாங்க 
ராகங்களைக்‌ கூறுமிடத்து, டக்க ராகத்தின்‌ வீபாஷையாயெ தகேவாரவர்த்தமரீ பஞ்சம 
அம்சம்‌, பஞ்சம க்ரஹம்‌, சட்ஓ ந்யாஸம்‌ உடையதும்‌, சம்பூர்ணமானது மெனவுங்‌ 
குறிப்பிடுகன்றது. ஷாடவ ஒளடவ சம்பூர்ணங்களையும்‌ சம்பூர்ண ராகமெனக்‌ கூறு 
வது இந்நூல்‌ வழக்கு. 

பெருமிதச்‌ சுவைக்கு ஆசிரியர்‌ தோல்காப்பியனார்‌, * கல்வி தறுகண்‌ இசைமை 
கொடையெனச்‌, சொல்லப்‌ பட்ட பெருமித கான்கே' என இலக்கணங்‌ கூறினார்‌. 
ரத்தினகர உரையினுள்ளே, கல்லிநாதர்‌, £ வீரரசமான து தானவீரம்‌, தயாவீரம்‌, யுத்த . 
'வீரமென மூவகைப்படும்‌” என்றார்‌, ஆதலினாலே, தக்கராகம்‌, தறுகண்மை நிலைக்‌ 
களமாக வெழுந்த பெருமிதச்‌ சுவையினைத்‌ தருவதென்பது முடிபாகின்றது. அங்‌ 
நனமாயினும்‌, உட்பகைக ளாகிய காம, வெகுளி, மயக்கங்களை யெதிர்த்துப்‌ போர்‌ 
புரிக்து வெற்றிபெறும்‌ வீரனும்‌ பாராட்டுதலுக்‌ குரியனாதலின்‌, அவனையும்‌ இவ்வீரா 
கத்தினோடு தொடர்புபடுத்தலா மென்பது ஒருதலை. 


இகன்‌ ஆளத்தியினை மோக்குமிடத்து, ரிஷபம்‌ வர்ஜிதமாகவும்‌, பஞ்சமம்‌ (ஒரு 
முறை மாத்திரம்‌ தோற்றி) அற்பமாகவும்‌ நிற்கக்‌ காண்கனெறோம்‌. மத்தியமக்ரொ 
மத்து செளவீரி என்னும்‌ கூர்ச்சனையினை ஆத்ய மூர்ச்சனே யெனக்‌ கொள்ளலாம்‌, 
காகலீ யந்தரங்களோடு கூடியவழி, இது மேசகல்யாணி மேளத்திற்கு ஒப்பாகும்‌. 
மபதநிசரிக என்னும்‌ நிரலில்‌, பஞ்சம, ரிஷபங்கள்‌ வர்ஜியமாதல்‌, ಆಗೆಇ ಟುಟ ನಹಿ 
என்னும்‌ நிரலில்‌ ரிஷப தைவதங்கள்‌ வர்ஜியமாத லாகும்‌. அங்ஙனமா தலின்‌, 
கிமிபநி-நிதிபமிகிரிஎன ಹ சம்பூரணமாக இப்பண்ணின்‌ உருவத்தைத்‌ 
தரலாம்‌. 

*கலிப்பா வுறுப்பினுள்‌ ஒன்றாய்‌, “ முடுகியல்‌? ஆக ட்ப " அராகம்‌? வேறு; பாலைப்‌ பெரும்‌ 
பண்ணின்‌ இிறங்களுள்‌ ப்ட்‌ இது வேலே. 


யாழ்‌ நூல்‌ 


ன ಭಾ ಅಭಾ ಯ 





ಟ್‌ ೃ ಯದ 


ಹಾಗೆ ಭಾಗಾ ೫ ರಾಕಾಖಾಯಾ ಅುಆಅುಅ್ಮಅ :ುೃ”ೈ ್ಚ್ಚ್ಚೈುಾ. 


இதன்‌ ஆளத்தியினைத்‌ தருமிடத்து, ஆளத்திக்குரிய தத்தையும்‌ தமிழெழுத்‌ 
திலே எழுதிச்‌ சேர்த்திருக்கின்றாம்‌. மற்றைய ஆளத்திகளுக்கும்‌ கீதங்கள்‌ தரப்பட்‌ 
டன வெனினும்‌, விரிவஞ்சி யவற்றைக்‌ குறிப்பிட்டிலம்‌, 

சாதா மாரீ மாகா கசா கத நிசாரி 5588 கம மாச நித மத மரீரீ 
ரிமாகாகசா 5755 மதநிதா சாதாமரி கசா கதநிசா | சாசா சச்கசாசசசமரிகசாச 
கதாதத கசா சச தத நிதாதம தமந்நிமரிகரிரி நிதமமதமர்‌ கரீமரிகசா ௪௪௧ 
சாசரிகதாதநி நிசாசா ௪சசகசசமமகதமமநிததசாசதா தமாமதா மரிகசா கதநிச | 
மாமாமதாமாமதாநிதாநி மாமதா தநிகமகாமரிக சாததநிசாசாசாசாசசதா கமமநி 
ககமத மரீரிமகாகசா சாசாசசகசசமகமசகமகநிதாசா | சாசா(ஷட்ஜ) சசசரி 
துமககசநிதாதமா மாமா தமதம்ம்‌ மமமதமதமாதநி சரிகமகம கரிம காகசா 
ககந்நிசாமமகமகமம ககமமகக நிநிமம ககமம சசமமகககமச சமமரிரிகசசககச 
சததநிகி மமமததததததத நிதநிதமததததத மததசத நிதாமததமததததததமசக 
சதநிதா | மமமமமமமத சகாரி மாகாகமக தநீசாசா, இது ஆலாபம்‌. 


| (ஷ்ட்ஜிசதா மாரிகரிநி்தாம மதமாரிகசாசகதாத (ஷட்‌ஜ)சதாதாசாத கரி- 
கரிரீரீநிரிமா | மாமதநிதா மமத தசசததகரிமாசகசநி மநிமாதாசாதாநீ சாசாமா - 
சநிதநிதாமீ சாகாதநீ சாமா சாதா மாகாரீரீரிஷட) ரிகாமா நிதா சாசாசக 
. மததநிகா தாசாசாசமரிகசகசநிதா நீதாதாத சா சாசா சாசா மகாமகாகநிகப - 
மாகா | சாமாமாமா தாமரி கசாசகசாகநீ காசா மாமா காநீ (ஷ்ட்ஜ) 5 சாசா சா 








கா கா காமா சா சா | சகாசாசா காமகா மமகமமாமா | காசாகாரி மாரி 
மாரி மாரி கசாகநி ஷட்ஜ) 558. இது கரணம்‌, 
FIT eT தா தா ಡುಗ wf ಡುಗ மா 
ಈ 8 ಲ್ರಂ கு ಚಟ್ಟ ம ணி க 
சா சமி தா சா ತ್‌ சா சா சா 
ணா ೯8೫೦ த 0೦ ச ர ணம்‌ ௦ 
சா சா கா கா சா மா கர மா 
ச I வரு க்ஷ ೦ கு ಈ ம 
| தா சா நித சா சா சா சா. சா 
! வா 0 RO த (2 கு டம்‌ ௦ 
தா நீ. சா கா மா தா மா கா 
ச ಣ ச க ல ಐ 8 ண 
சா சா தா 1 ಆ தா தா தா 
வி  ச௪ fA 0೦ 50 ஜ டம்‌ ௦ 
சா. சா பா நீ யா கா மா கா 
ப்ர ண த ட ச ப தி 
கா கா தா ಣೆ சா சா சா சர 
ம ಜ, ம ம ம்‌ ೦ ೦ ೦ 
ಈ ஆளத்தி, 


தேவாரவியல்‌ 





தக்கேூ (விர்‌) | 
இப்பண்‌, முதலாந்‌ திருமுறையில்‌, 68 முதல்‌ 74 வரையு முள்ள பதிகங்கவி 
ஓம்‌, எழாம்‌ திருமுறையில்‌, 54 முதல்‌ 70 வரையு முள்ள பதிகங்களிலும்‌ அமைந்து 
நின்றது. 
மேலும்‌, இப்பண்ணான கு, மருதப்‌ பெரும்பண்ணின்‌ ೧29% என்னும்‌ திறத்தின்‌ 
அகநிலையாய்ப்‌, பண்வரிசையிலே 69 என்னும்‌ எண்‌ பெற்று நீன்றது. 


தைவத, மத்தியமா என்னும்‌ ஜாதிராகங்களிலிருந்து தோன்றியதும்‌, தைவ 
தத்தை முதல்‌ (க்ரஹம்‌), முடிவு (ந்யாஸம்‌), கிழமை ( அம்சம்‌) ஆகக்‌ கொண்டதும்‌, 
காகலீ அந்தரத்தோடு கூடியதும்‌, உத்தராயதா என்னும்‌ மூர்ச்சனையினை ಟಖ ಡಿ, 
இளிவரல்‌, அச்சம்‌ என்னும்‌ சுவைகளைப்‌ பெற்றதும்‌, மகாகாளருக்கும்‌ மன்மதனுக்‌ 
கும்‌ பிரியத்தைத்‌ தருவதும்‌ எனச்‌ சங்கேரத்தினாகரம்‌, டக்க கைசிக மென்னும்‌ இரா 
கத்தின்‌ இலக்கணத்தைத்‌ தருகின்றது. 

மேலும்‌, மத்திமத்தை முதல்‌, கழமை யாகவும்‌ தைவதத்தை முடிவாகவும்‌ 
பெற்று, நிக சத என்னும்‌ இசைகளோடு கூடிநின்ற திராவிடி என்னும்‌ இராகம்‌ 
டக்க கைசிகத்தின்‌ விபாஷா ஆகுமெனவும்‌ அந்நூல்‌ கூறுகின்றது. 

மருதப்‌ பெரும்பண்ணின்‌ அகநிலை யாதலின்‌, தக்கேசிப்பண்‌ அரும்பாலையில்‌ 
(£ரசங்கராபரணத்திற்‌) பிறக்கவேண்டுமென்பது இடைக்காலத்து மரபு. * காகலீ 
யந்தர சம்யுக்தமான ஈகூர்ச்சனைகளிலே, ஷட்ஜாதி ரஐூர்ச்சனையே தீரசங்கராபரண 
மாகு மாதலின்‌, மேலே தந்த குறிப்புகளுக்‌ கியையத்‌, ಹಟ್‌ கிமதிஙி்‌ 
என்னுஞ்‌ சுத்த ஒளடவமாகக்‌ கொள்ளல்வேண்டும்‌, | 


நட்டபாடை (நைவளம்‌) 
இப்பண்‌, முதலாந்‌ திருமுறையில்‌, 1 முதல்‌ ನಿರಿ வரையு முள்ள பதிகங்களிலும்‌, 
ஏழாம்‌ திருமுறையில்‌, 76 முதல்‌ 82 வரையு முள்ள பதிகங்களிலும்‌ அமைந்து 
நின்‌ மது. 
மேலும்‌, இப்பண்ணானது குறிஞ்சிப்‌ பெரும்பண்ணின்‌ மைவளம்‌ என்னும்‌ 
திறத்தின்‌ அகநிலையாய்ப்‌, பண்‌ வரிசையில்‌ 37 என்னும்‌ எண்பெற்று நின்றது. 
| பழந்‌ தமிழ்‌ நூல்களாகிய பத்துப்பாட்டினும்‌, பரிபாடலினும்‌ நைவளம்‌ என்‌ 
னும்‌ பெயர்‌ பயின்றுவருதல்‌ காணலாம்‌. 
“ரைவளம்‌ பழுங்ய நயம்‌ தரி பாலை ? 
| ರ್ಗ ಪಾ) ಟಟ. 
" ரைவளம்‌ ಒಟಗ್ರೂಜೆಟ பாலை ಎಳುಲಿಉಡಾ? 
. குறிஞ்சிப்பாட்டு 
“ரைவளம்‌ பூத்த ஈரம்பியை£ர்ப்‌ பொய்வளம்‌ 
பூத்தன பாணாரீன்‌ பாட்ட? - அ 
_பரிபாடல்‌ . 


உ௱௮அட௫ 


யாழ்‌ நூல்‌ 
இதனைச்‌ சங்தேரத்தினாகரம்‌ வேசர ஷாடவம்‌ என்னும்‌ இராகத்நின்‌ 
பாஷாங்கமாகக்‌ கொண்டதாதலின்‌, முதலிலே, வேசர ஷாடவத்தின்‌ இலக்கணத்‌ 
இணை யாராய்ந்‌ துணர்தல்‌ இன்றியமையாத தாகும்‌, 


சட்ஜ மத்தியமா என்னும்‌ ஜாதிராகத்தில்‌ தோன்‌ றியதும்‌, மத்திம சுவரத்நினை 
முதல்‌ (க்ரஹம்‌), முடிவு (்யாசம்‌), கிழமை (அம்‌சம்‌) ஆகக்‌ கொண்டதும்‌, காகலீ 
அந்தரங்களோடு கூடியதும்‌, மத்திம மாதியான மூர்ச்சனையினை யுடையனும்‌, சம்பூர்ண 
மானதும்‌, ஈகை, உவகை, ஈடுவுநிலை என்னும்‌ சுவைகளை யுடையதும்‌ ௬க்ரெனுக்குப்‌ 
பிரியமானது மென இதன்‌ இலக்கணம்‌ தரப்பட்டிருக்கிறது. இடைக்காலத்து 
வழக்கன்படி, இதற்கு மத்திம மாதியான செம்பாலை கொள்ளுதல்‌ மரபாதலின்‌, 
காகலி யந்தர சம்யுக்தமான சூர்ச்சனையைகல்‌ கொள்ளாது, சுத்த மூர்ச்சனையையே 
கொள்வாம்‌, 

மத்திம மாதியான கூர்ச்சனை யென்பது, குரல்‌ குரலாகிய செம்பாலையைக்‌ 
குறிக்கும்‌. இக்காலத்தார்‌, இதனை, அரிகாம்போதி மேள மென்பர்‌. வேசர ஷாட 
வத்நின்‌ ஆன்த்தியினை நோக்க, 61 இல்‌ 3 முலை மாத்திரம்‌ வரது, ಈಟಿ நிற்கும்‌ 
நிஷாதம்‌ விடப்படுவ தென்பது தோன்றும்‌. மத்திம முதலாகிய சுவர வரிசையில்‌ 
'நிஷாதத்தை விடுதல்‌, ஷட்ஜ முதலாகிய வரிசையில்‌ மத்திமத்தை விடுதலாகும்‌. 


இனி, வேசர ஷாடவத்தின்‌ பாஷாங்கமாய்‌, *நாட்யா' எனப்‌ பெயர்‌ பெற்று 
நின்ற இராகம்‌, சட்ஜத்தைக்‌ நரெஹ சுவரமாகவும்‌, மத்திமத்தை நியாஸ சுவரமாக 
வும்‌ பெற்றது. மேலும்‌, இது மத்திமத்தை நிறையாகப்‌ பெற்று; பஞ்சமத்தைத்‌ தள்ளி 
விடுநறதெனக்‌ கூறப்பட்டிருத்தலின்‌, இதனுருவம்‌ "ಗ ೮೫೧ ಈ £௩” என்பதாகும்‌, 
அங்ஙன மாதலின்‌, இக்காலத்தார்‌ இப்பண்ணுக்‌ குரியதாக வழங்கும்‌ காட்டைக்‌ 
குறிஞ்சி யென்னும்‌ இராகம்‌ பொருத்தமானதே யாம்‌. திரு. ಟಿ. ௭ப்பிரமணிய ஐய 
ரவர்கள்‌ இயற்றிய ' தென்னிந்திய சங்கே லக்கணம்‌” என்னும்‌ நூலில்‌, இவவீராகத்‌ 
தின்‌ ஆரோகணம்‌ சரிகம, ஈதி ப இச எனவும்‌, அவரோகணம்‌ சர௩திம, 
தமபகிரிச எனவும்‌ தரப்பட்டிருக்ன்றன. இதனைச்‌ ச ரிகிமதி௪- 
ச திம ಆ எனக்‌ கொள்வாரு முளர்‌, 
| இனி, மத்திமம்‌ முதலாகிய நிரலிலே வரும்‌ பஞ்சமமான து, ஷட்ஜம்‌ முதலாகிய 
நிரலிலே ரிஷப மாகு மாதலின்‌, ரிஷபம்‌ வர்ஜியமாயெ 'கிமப திந' என்னுஞ்‌ சுத்த 
கொடவ வுருவத்தைக்‌ கொள்ளுதலும்‌ பொருந்தும்‌, 
தமிழர்‌ வழங்கிய நைவளம்‌ என்னும்‌ பண்ணீினை வடநாட்டார்‌ கைப்பற்றி, 
வேசரஷாடவத்திற்குப்‌ பாஷாங்க ராகமாக்கி, “நாட்யா' எனப்‌ பெயர்‌ புனைந்தார்கள்‌, 
வேற்று மொழியிலிருந்து எடுத்து, வடமொழி வழக்கிற்‌ சேர்க்கப்பட்ட தெனக்‌ 
குறிப்பதற்காக, இது “காட்டிய பாஷா” எனவும்‌ வழங்கப்பட்டது. தமிழர்‌ தாம்‌ 
இழக்க பொருளினை அடையாளம்‌ கண்டறிய மாட்டாதாராய்‌, “ தமிழ்‌” என்பதைக்‌ 
குறித்து நின்ற “பாஷா” என்னும்‌ சொல்லைப்‌ “பாடை யாக்கி, "ಜಿ ಟಗಳ! {H 
பெயர்‌ வழங்கி யீடர்ப்படுவா ராயினர்‌. இனி, இப்பண்ணினை “ரநைவளம்‌' என 
வழங்குவதே முறையாகும்‌, 


உரு௮௬ 


கேவாரவியல்‌ 





கெளசிகம்‌ (கைசிகம்‌) 
இப்பண்‌, மூன்றாந்‌ திருமுறையில்‌, 48 முதல்‌ 90 வரையு முள்ள பதிகங்களில்‌ 
அமைம்து நின்றது. 


மேலும்‌, இப்பண்ணானது மருதப்‌ ಆ ಫೆ வஞ்சி யென்னும்‌ திறத்‌ 
தின்‌ பெருகியலாய்ப,. பண்‌ வரிசையில்‌ 80 என்னும்‌ எண்பெற்று நின்றது, 





* கைசிகம்‌* என்னும்‌ சொல்‌ கெளசிகம்‌ எனவும்‌ மருவி நடத்தலின்‌, இது சுத்த 
கைசிகம்‌, பிந்க கைசிகம்‌, கெளட கைசிகம்‌, சட்ஜ கைசிகம்‌, மாளவ கைசிகம்‌ எனச்‌ 
சார்ங்கதேவர்‌ வகுத்தவற்றுள்‌ ஒன்‌ றின்பால தாதல்‌ வேண்டும்‌ எனக்‌ கருட யாராய்ந்த 
பொழுது, மாளவ கைசிகத்தின்‌ " விபாஷா ' வாக வமைமந்த தேவாரவர்த்த௩ீ என்னும்‌ 
இராகத்தினைக்‌ கண்ணுற்றோம்‌. தேவாரத்தோடு தொடர்புடைய தெனக்‌ குறிக்கும்‌ 
பெயர்‌ நாம்‌ தேடிய பொருள்‌ இ.துவேயா மென வெளிப்படுத்தியது. 


கைசி8 என்னும்‌ ஜாதிராகத்திலே தோன்றியதும்‌, சட்ஜத்தினைக்‌ ரஹ, 
அம்ஸ்‌, மியாஸ்பாகம்‌ ಆರಾಮ ಕಟಿ, அற்ப தைவது முடையதும்‌, கால்பியோடு ಒಬ್ಬ 
தும்‌, சட்ஜம்‌ முதலாயெ மூர்ச்சனை கனை யுடையனும்‌, வீரம்‌, வெகுளி, வியப்பு என்னும்‌ 
சுவைகளோடு கூடியதும்‌, சிசிர ரது என்னும்‌ பெரும்பொழு நினை யுடையதும்‌, கேசவ 
னுக்குப்‌ பிரியமானதும்‌ என மாளவ கைசிகத்தின்‌ இலக்கணம்‌ சங்கேரத்நினாகரத்திற்‌ 
கூறப்பட்டது. ಆಗೆ ಗು தேவாரவர்த்தநீ யெனப்‌ பெயரிய இராகம்‌ மாளவ 
இசைத்‌ இண்‌ "ಎ9 ಗರ வாக வந்த, சட்றாத்தை அர்சாமாகறம்‌, பஞ்சாறக்கை நிராஸ 
மாகவும்‌ பெற்றுக்‌, காந்தார நிஷாத சுவரங்கள்‌ விடபெட்டு நின்றது எனவும்‌ கூறப்‌ 
பட்டிருத்தலின்‌, கெளசிகப்‌ பண்ணின்‌ உருவம்‌ ಗಟಟ இ” எனப்‌ புலப்படுகிறது. 


(இ 


அளத! 





வ்வுருவினது. 





வடகாட்டார்‌  சுர-மல்ஹார ' என வழங்கும்‌ சுத்தராகம்‌ 
தென்னாட்டில்‌ இது சுத்த சாவேரி யென வழங்கப்படுகிறது. 


செவ்வழி 


இப்பண்‌, இரண்டார்திருமுறையில்‌, 118 முதல்‌ 122 வரையு முள்ள பதிகங்‌ 
களில்‌ அமைந்து நின்றது. 


செவ்வழிப்‌ பாலையிலே விளரிப்‌ பண்ணும்‌, விளரிப்‌' பாலையிலே  செவ்வறிப்‌ 
பண்ணும்‌ கொள்ளுதல்‌ பண்டையோர்‌ மரபு. ரெம வழக்கு வீழ்ந்த இடைக்‌ 
காலத்திலே, செவ்வழியாழின்‌ அகநிலை கோடிப்பாலையிலே ಜಟ ಒಟ 
(உ௱எ ಪ್ರಾಸ பக்கம்‌ பார்க்க). பண்டையோர்‌ வைகறை விடியலிற்‌ பாடிய மருதப்‌ 
பண்ணுக்கு நிலைக்களமாய்‌ நின்ற கோடிப்பாலையான ಈ இடைக்காலத்திலும்‌ வைகறை 
விடியலுக்கே உரித்தாகிநிற்ப, அதனிடைப்‌ பிறந்த பண்ணின்‌ பெயர்‌ செவ்வழியாம்‌ 
எனத்‌ திரிபுபட்டு நின்றது. இவ்வாறமைந்த இல்‌ வது வழக்கினை மகோக்கியே, 
இருஞானசம்பந்தசுவாமிகளும்‌, இருவீழிமிழலைப்‌. பதிகத்‌அு, "೧1೯0೪0 செங்கமுரீர்த்‌ 
தாதாடி மதுவுண்டு சிவந்த வண்டு, வேறாய வுருவாகிச்‌ செவ்வழிகற்‌ பண்பாடும்‌ 
மிழலையாமே” எனக்‌, காலைப்‌ பொழுதிற்குச்‌ செவ்வழிப்‌ ಸಸಂ உரிமையாக்கிக்‌ 


உ௱ுஅள 


யாழ்‌ நூல்‌ 
கூறினார்‌; சை றவண்டு செங்கழுகீர்த்‌ தாதாடி, மது வுண்ணுதல்‌ பாகல்‌ 
நிகழ்வதாதலின்‌. கம்பரும்‌ 
£ குயிலினம்‌ வதுவை செய்யக்‌ கொம்பிடைக்‌ குனிக்கு மஞ்ஞை 
அயில்விழி மகளி ராடு மரங்கனுக்‌ கழகு செய்யப்‌ 
பயில்ிறை யரச வன்னம்‌ பன்மலர்ப்‌ பள்ளி நின்றும்‌ 
தயிலெழச்‌ தம்பி காலைச்‌ செவ்வழி முால்வ சோலே? 
_நாட்டுப்படலம்‌, ௧௪ 
எனக்‌ கூறுவாராயினார்‌. செவ்வழியாழ்‌, முல்லையாழ்‌ எனவும்‌ படும்‌, (೧7೯ ஆம்‌ 
பக்கம்‌ பாந்க்‌க) 
்‌ சேக்கிழார்‌ சுவாமிகள்‌, ஆனாய நாயனார்‌ புராணத்திலே, 
 மாறுமூதற்‌ பண்ணின்பின்‌ வளர்முல்லேப்‌ பண்ணாக்கி 
யேறியதா ரமுமுழையுங்‌ இழமைகொள விடுச்தானம்‌ 
அறுலவுஞ்‌ சடைமுடியா ரஞ்செழுத்தி னிசைபெருகக்‌ 
கூறியபட்‌ டடைக்குரலாற்‌ சோர ப்பா லைிணிறச்தி? 
என முல்லைப்பண்ணுக்குக்‌ கோடிப்பாலை கொண்டதுமன்றி, அது தாரமும்‌, உழை 
யுங்‌ கிழமைகொளும்‌ எனவுங்‌ கூறினார்‌. அங்நனமாதலின்‌, கரஹரப்பிரியா ராகத்‌ 
தினைக்‌ காந்தார நிஷாதங்கள்‌ அம்ச சுவரமாகப்‌ பாடுமிடத்.துச்‌, செவ்வழிப்பண்‌ 
தோற்றும்‌ என அறிகின்றாம்‌. 
செந்துருத்தி (செந்திறம்‌) | 
இப்பண்‌, எழாம்‌ திருமுறையில்‌, 9ರ ஆம்‌ பதிகத்தில்‌ அமைந்து நின்றது. 
குறிஞ்சிப்‌ .பெரும்பண்ணின்‌ ௮அகநிலையா யமைந்து, பண்வரிசையில்‌, 65 என்‌ 
னும்‌ எண்‌ பெற்று நின்றது. செம்பாலையிலே தோற்றிய .தஇறமாதலின்‌,. இது செம்‌ 
திறமென வழங்கப்பட்ட தென்று எண்ணவேண்டியிருக்றெது. நாரத சங்கீத மக 
ரந்தம்‌ கூறுகின்ற மதுமாதவி யென்னும்‌ இராகம்‌ ம-முதலாகிய மூர்ச்சனையில்‌, ரித்‌ 
வர்ஜியமாகத்‌ தோன்றுவது. அங்நனமாதலின்‌, ச-முதலாயயை ಆಗಿ ಅಟಟ திட என்‌ 
னும்‌ செம்பாலை (ஹரிகாம்போத) நிரலில்‌, க தி நீங்க, எஞ்சி நிற்கும்‌ ரிமபக என்‌ 
பது இதனுரு வாகும்‌, மதுமாதவி யென்னுஞ்‌ சொல்‌ திரிந்தே, மத்தியமாவதி யுரு. 
வம்‌ பெற்றதென எண்ணவேண்டியிருக்கி றது. 


காந்தாரம்‌ 1 

இப்பண்‌, இரண்டாம்‌ திருமுறையில்‌, 54 முதல்‌ 62 வரையு முள்ள பதிகங்களி 
லும்‌, நான்காம்‌ திருமுறையில்‌, ನಿ முதல்‌ 7 வரையு முள்ள பதிகங்களிலும்‌, எழாம்‌ திரு. 
முறையில்‌, 71 முதல்‌ 75 வரையு முள்ள பதிகங்களிலும்‌ அமைந்து நின்றது, 

குறிஞ்சிப்‌ பெரும்பண்ணீன்‌ அகநிலையாய்ப்‌, பண்‌ வரிசையில்‌, 41 என்னும்‌ 
எண்‌ பெற்று நின்றது. காந்தார பஞ்சமத்தின்‌ பாஷாங்க ராகமாக வரும்‌ காந்தார 
என்பது, ஷட்ஐ மத்திமங்களால்‌ அலங்கரிக்கப்பட்டுத்‌, தைவ்தத்தை யொழித்து வரு 
வது எனவும்‌, எல்லா வுலகங்களையும்‌, சிறப்பாக, மகளிரையும்‌ மகிழ்விப்பது வ 
இதன்‌ இலக்கணம்‌ சங்கீதரத்தினாகரத்திற்‌ கூறப்பட்டிருக்றறெது. 


2.88 ௮௮ 


18308010 


ಗಾಲಾ ಕಾರ... ಹಾಹಾ.) 
ಪ್ಪ ರಾರ 





க்க ರಾ. ಇಂಟ 





“காந்தார மிசையமைத்துக்‌ காரிகையார்‌ பண்பாட ' எனத்‌ திருஞானசம்பந்த 
" சவாமிகள்‌ கூறுதலின்‌, சார்ங்கதேவர்‌ கூறிய காந்தாரியே காந்தாரப்பண்‌ எனக்‌ 
கொள்ளுதல்‌ பொருந்தும்‌, அஞதைன்றியும்‌, தேவாரவர்த்தநீ யாகிய, கெளசிகத்தை 
யடுத்து இது கூறப்பட்டிருப்பதும்‌ இக்கொள்கையை வலியுறுத்தும்‌. செம்பாலைக்‌ 
குரியரிகிமப திக என்னும்‌ உருவில்‌, தைவதம்‌ ஒழிய, எஞ்சி நின்ற ரிகிமப ௩ 
என்னும்‌ சுத்தஷாடவ வுருவத்தைக்‌ காந்தாரப்பண்ணுக்கு உரியதாகக்‌ கொள்ள 
லாம்‌, 

பாலைப்‌ பெரும்பண்ணீன்‌ ஆசான்‌ திறத்தின்‌ அகநிலையாய்ப்‌, பண்வரிசையில்‌, 
81 என்னும்‌ எண்‌ பெற்று நின்ற காந்தாரத்தை நாரத சங்கத மகரந்தம்‌ கூறிய தேவ 
காந்தாரத்திற்கு ஒப்பாகக்‌ கொள்ளலாம்‌. கொள்ளுமிடத்து, இது மகரந்த இலக்‌ 
கணத்திற்‌ கியைய, ரிகிமிதிநி என்னும்‌ சுத்தஷாடவ வுருவம்‌ பெறும்‌. பண்ணிய 
விலே (பக்கம்‌ ௯௫), இதனை 96-சுருதிகாந்தாரத்துக்கு ஒப்பாகக்‌ கூறினோ மெனி 
னும்‌, செவ்வழிப்பாலை பெற்ற அதனினும்‌ பார்க்க, மேற்செம்பாலை பெற்ற இதற்கு 
உரிமையாக்குதல்‌ வலியுடைகது. 

கு ೫59 

இப்பண்‌, முதலாக்‌ திருமுறையில்‌, 75 முதல்‌ 103 வரையு முள்ள பதிகங்களி 
லும்‌, ஈான்கார்‌ திருமுறையில்‌, 21 ஆம்‌ பதிகத்திலும்‌, ஏழாந்‌ திருமுறையில்‌, 90 முதல்‌ 
94 வரையு முள்ள பதிகங்களிலும்‌ அமைந்து நின்றது, 

குறிஞ்சிப்‌ பெரும்பண்ணின்‌ அரற்று என்னும்‌ திறத்தின்‌ அகநிலையாய்ப்‌, பண்‌ 
வரிசையில்‌, 61 என்னும்‌ எண்பெற்று நின்ற குறிஞ்சிப்பண்ணினை, நாரத சங்கத மக 
ரந்தம்‌ கூறும்‌ குரஞ்சி யெனக்‌ கொள்ளுமீட_த்து, ம-முதல்‌ாகிய செம்பாலையில்‌, 
நி-குறைந்து நின்றதாகக்‌ கொள்ளல்வேண்டும்‌, ம-முதலாகிெ நிரலில்‌ நி-குறைவது, 
ச-முதலாகிய்‌ நிரலில்‌ ம-குறைவதாகு மாதலின்‌, ரிகிப திட என்னும்‌ சுத்தஷாடவ 
வுருவத்தைக்‌ குறிஞ்சிப்பண்ணிற்‌ குரியதாகக்‌ கொள்ளலாம்‌. 

மேகராகக்குறிஞ்சி 

இப்பண்‌, முதலாந்‌ திருமுறையில்‌, 129 முதல்‌ 185 வரையு முள்ள பதிகங்‌ 
களில்‌ அமைந்து நின்றது. 

இது, குறிஞ்சிப்‌ பெரும்பண்ணின்‌ பஞ்சுரம்‌ என்னுந்‌ திறத்தின்‌ அருகிய 
'லாய்ப்‌, பண்வரிசையில்‌, 4? என்னும்‌ எண்பெற்று நின்றது. நாரத சங்கத மகரம்‌ 
தம்‌ கூறுகிற மேகரஞ்சி இதுவாக விருப்பின்‌, ம-முதலாகய மூர்ச்சனையில்‌, தைவத 
நிஷாதங்கள்‌ நீங்யெ உரு இதனுராவாகும்‌. மபதடநிசரிக வில்‌ உள்ள த நி, 
சரிகமப தநியிலுள்ள ೬೧೦ ஆகுமாதலின்‌, ஹரிகாம்போதி மேளத்தில்‌ காந்தார 
மத்திம வர்ஜியமாக்ய "ಗ. ಔಣ' என்னும்‌ சுத்த ஜளடவ வுருவம்‌ இதன்‌ உருவ 
மெனக்‌ கொள்ளலாம்‌. இது நூறிறுமூன்‌ று பண்களில்‌ இணை நீங்கிய திறங்களுட்‌ 
காணப்பவெது. 

ಅಧಿಕಾ 


37 உ௱௮௯ 





மகர யாழ்‌ (ಎ ೫೫14 ஊத) 


VII. 


எ-—ஒழிமியல்‌ 


1. எண்ணலளவை ; இசைக்‌ கணிதம்‌ ; நாற்பத்திரண்டு அலகு நிலைகள்‌ 
கணக்கறிர்‌ தார்க்கன்நிக்‌ காணவொண் ಆತ 
கணக்கறிம்‌ தார்க்கன்றி கைகூடா காட்சி 
சகணக்கறிம்‌ அண்மையைக்‌ கண்டண்ட நிற்கும்‌ 


கணக்கறிம்‌ தார்கல்வி கற்றறிர்‌ தாரே _— திருமூலர்‌ 
எண்ணென்ப வேனை எழுத்தென்ப விவ்விரண்டும்‌ 
கண்ணென்ப வாழு முயிர்க்கு _திருவள்ளுவா 
எண்ணலளவை 
1 


பழந்‌ தமிழிசை நூல்கள்‌ வழக்கொழிர்து இறந்ததுபோல, எண்ணுூல்களும்‌ 
இறந்துபட்டன வாதலின்‌, இசை யாராய்ச்சிக்கு வேண்டப்படுவ வாகிய கணித நூன்‌ 
முடிபுகளைப்‌ பிறமொழி வாயிலாகப்‌ பெறுதல்‌ இன்றியமையாத தாயிற்று. இப்‌ 
பிரிவினுள்ளும்‌, அடுத்துவரும்‌ “இசைக்கணிதம்‌” என்னும்‌ பிரிவினுள்ளும்‌ கணிதநூன்‌ 
முடிபுகள்‌ சிலவற்றைத்‌ தொகுத்துக்‌ கூறுவாம்‌. 

11 

ஒன்று, இரண்டு, மூன்று, நான்கு, இந்து, ಎ21. ஏழு; எட்டு, ஒன்பது என்‌ 
நின்ற எண்கள்‌ முதலெண்‌ எனப்படுவ. இவைதம்மை, ௧, ௨, ௩, ಆ ಗ), ௬,௭, ಈ ತಾ 
என எழுதுதல்‌ தமிழ்‌ மரபு. 1,2, 8,4, 5, 6, 7, ರ, 9 என்னும்‌ குறியீடுகளை அராபிய 
இலக்கம்‌ என்பர்‌. எழுதல்‌, அச்சிடுதல்‌, கணக்யெற்றல்‌ என்னும்‌ இவற்றிற்கு எளி 
தாம்‌ நீர்மை நோக்கிப்‌, பொதுவழக்கி லுள்ள அராபிய இலக்கங்களையே யாமும்‌ 
வழங்குவாம்‌, | 

முதலெண்களைப்‌ பதின்மடங்கு கொள்ளக்‌ கிடைப்பன பத்தின்‌ தானத்து எண்‌ 
கள்‌. முதலெண்கள்‌ தனித்து நிற்குமிடத்து, அவை முதற்‌ முனத்தில்‌ நிற்பன, பதின்‌ 
மடங்‌ காகியவழிப்‌, பத்தின்‌ தான மாகிய இரண்டாந்‌ தானத்தினை எண்கள்‌ எய்த, 
முதற்‌ றுனம்‌ வெறுமை யாகும்‌; அத்தானம்‌ வெறுமை யாயிற்று எனக்‌ காட்டுதற்கு 
"0' என்னும்‌ வெற்றிலக்கத்தை யிடுதல்‌ மரபு. 


10, 20, 30, 40, 50, 60, 70, 80, 90 எனு மிவை, பத்து, இருபது, முப்பது, 
நாற்பது, ஐம்பது, அறுபது, எழுபது, எண்பது, தொண்ணூறு எனப்படுவ. இவை 
தம்மைப்‌ பதின்மடங்கு கொள்ளக்‌ கிடைப்பன, ೪7 ೪. இரு நூறு, முந்நூறு, நானூறு, 
ஐந்நூறு, அறுநூறு, எழுநூறு, எண்ணூறு, தொளாயிரம்‌ ஆம்‌. ಇಲ. ಆಈ. 
முதற்‌ ।ுனத்திலும்‌, இரண்டாம்‌ தானத்திலும்‌ வெற்றிலக்கம்‌ நிற்றலின்‌, இவை, 


உ௱ ௯௧ 


யாழ்‌ நூல்‌ 





100, 200, 300, 400, 500, 600, 700, 800, 900 என நிற்பன, இவைதம்மைப்‌ 
பஇின்மடங்கு கொள்ளக்‌ கடைப்பன, ஓராயிரம்‌ (1,000) முதல்‌ ஜன்பதினாயிரம்‌ (9,000) 
வரை யென்பதும்‌, இவைதம்மைப்‌ பதின்மடங்கு கொள்ளக்‌ கிடைப்பன, ஒருபதினா 
யிரம்‌ (10,000) முதல்‌ தொண்ணூரறாயிரம்‌ (90,000) வரை யென்பதும்‌, இவைதம்மைப்‌ 
பதின்மடங்கு கொள்ளக்‌ கிடைப்பன, ஒரு நூறாயிரம்‌ (1,00,000) முதல்‌ ஒன்பது நூறா 
யிரம்‌ (9,00,000) வரை யென்பதும்‌, இவைதம்மைப்‌ பதின்மடங்கு கொள்ளக்‌ தடைப்‌ 
பன, ஒருபது நூறாயிரம்‌ (10,00,000) முதல்‌ தொண்ணுறு நூடுயிரம்‌ (90,00,000) வரை 
யென்பதும்‌ அறிதற்‌ பால. பப்பத்தாகப்‌ பெருகிச்‌ செல்லு மியல்பின வ்‌ இல்‌ 
வெண்மரபு பதின்மரபு (Decimal Notation) எனப்படும்‌. 


-II1 

நூறு நூடுயிரம்‌ கோடி யாகும்‌. நூறாயிரத்தினை இலட்சம்‌ என்பது வடதூல்‌ 
வழக்கு. தமிழ்‌ வழக்கின்படி, 7,24,65,916 என நின்ற எண்ணானது, ஏழு கோடியே 
.இருபத்துமான்கு ೪7೮008 அறுபத்தையாயிரத்து முந்நூற்றுப்‌ பதினெட்டு 
ஆகும்‌. வடமொழி வழக்கினைப்‌ பின்பற்றி, " நூறாயிரத்து ' என்பதை நீக்கி, “ இலட்‌ 
சத்து என்பதைப்‌ பெய்துகொள்ளின்‌, மேற்காட்டிய எண்‌, ஏழு கோடியே இரு. 
பத்துகான்கு லட்சத்து அறுபத்தையாயிரத்து முந்தூற்றுப்‌ பதினெட்டு என வாசிக்‌ 
கப்படும்‌, 

“கோடி ಇಟ್ಟಿ ಗಡಿ தானத்தது.. . இதனை ಟ್‌ ್‌್ಪ್ಮ್ಪ್ಮ ஏக மெண்‌ 
மடங்கு கொண்டது கோடி எனப்‌ கள்‌ நிகண்டு கூறும்‌. 


ஏகம்‌ முதற்‌ றானம்‌; பத்து இரண்டாம்‌ தானம்‌; பத்தினை இருப்டி வைத்துப்‌ 
பெருக்கிப்‌ பெற்ற நூறு மூன்றாந்‌ தானம்‌; பத்தினை முப்படி வைத்துப்‌ பெருக்கிப்‌ 
பெற்ற ஆயிரம்‌ கான்காம்‌ தானம்‌; பத்தினை நாற்படி வைத்துப்‌ பெருக்கிப்‌ பெற்ற 
பதினாயிரம்‌ ஐந்தாம்‌ தானம்‌; பத்தினை ஐம்படி வைத்துப்‌ பெருக்கிப்‌ பெற்ற இலட்‌ 
சம்‌ ஆறாந்‌ தானம்‌; பத்தனை அறுபடி வைத்துப்‌ பெருக்கிப்‌ பெற்ற பத்திலட்சம்‌ 
ஏழாம்‌ தானம்‌; பத்தனை எழுபடி வைத்துப்‌ பெருக்கிப்‌ பெற்ற கோடி எட்டார்‌ 
தானம்‌ என அறிக, இத்தனை படி யென்பதைக்‌ குறிக்கும்‌ எண்ணை வலப்புறத்தில்‌ 

மிதத்தி எழுதுதல்‌ மரபு. = என்பது சமன்‌ குறி; சமன்‌ என வாசிக்கப்படும்‌, 

101=10 
103 =100 
.108 = 1,000 
10* =10,000 
105 =1,00,000 
106 = 10,00,000 
107 =1,00,00,000 


பத்து ஒருபடி. சமன்‌ பத்து ; பத்து இருபடி சமன்‌ நூறு; பத்து முப்படி சமன்‌ 
ஆயிரம்‌; பிறவும்‌ இப்படியே, வலப்புறத்தில்‌ மிதத்தி யெழுதிய எண்ணினைப்‌ * படி 


- யெண்‌” என்பாம்‌, 


௨௭௯௨ 


ஒழிபியல்‌. 





கோடி கோடி சங்கம்‌ எனப்படும்‌. கோடி, பத்துக்‌ கோடி, நூறு கோடி, ஆயிர 
கோடி, பதினாயிர கோடி, இலட்ச கோடி, பத்திலட்ச கோடி, சங்கம்‌. முதல்‌, கடை 
யீரண்டும்‌ உள்பட எட்டுப்‌ வம்ப உள. இதனை நோக்கிப்போலும்‌, ‘கோட 
யெண்மடகங்கு கொண்டது சங்கம்‌ எனப்‌ பிங்கல நிகண்டு கூ றும்‌, கோ 101 ஆத 


லீன்‌, கோடி கோடி யாயெ சங்கம்‌ 10'4 ஆகும்‌, இவ்வெண்‌ பதினைந்து தானத்தது. 








£ சங்கமெண்‌ மடக்கு கொண்டது விர்தம்‌ ? 
" வி்தமெண்‌ மடக்கு கொண்ட ಈ குழு தம்‌ ? 
££ குமுதமெண்‌ மடக்கு கொண்டது பதுமம்‌ 
" பதுமமெண்‌ மடமங்கு கொண்டது நாடு" 
" நராடெண்‌ மடக்கு கொண்ட சமுத்திரம்‌ ' 
" சமுத்திரமெண்‌ மடங்கு கொண்டது வெள்ளம்‌ ? 
என்னும்‌ கூத்திரங்களுக்கும்‌ இவ்வாறே பொருள்‌ காண்புழிக்‌, கோடி சங்கம்‌ விந்தம்‌ 
எனவும்‌, கோடி விந்தம்‌ குமுதம்‌ எனவும்‌, கோடி குமுதம்‌ பதுமம்‌ எனவும்‌, கோட 
பதுமம்‌ நாடு எனவும்‌, கோடி நாடு சமுத்திரம்‌ எனவும்‌, கோடி சமுத்திரம்‌ 5೯143 
எனவும்‌ வெளியாகின்றன. 
« செய்தலுங்‌ குவளையும்‌ ஆம்பலுஞ்‌ சங்கமும்‌ 
மையில்‌ கமலமும்‌ வெள்ளமும்‌ அதலிய 
செய்குறி ಬೆಟ್ಟಿ ಜಿ கழிப்பிய வழிமுறை 
கேழல்‌ திகழ்வரக்‌ கோலமொடு பெயரிய 
2611) யொருவினை யுணர்த்தலின்‌ முதுமைக்கு 
ஊரி யாவரு முணரா 
ஆழி முதல்வநிற்‌ பேணு அம்‌ தொழுத ? 
எனப்‌ பரிபாடலுட்‌ கீரந்தையார்‌ கூறியவற்றுள்ளே, ஆம்பல்‌ குமுத மெனவும்‌, கமலம்‌ 
பதும மெனவும்‌ அறிகின்றாம்‌. நெய்தல்‌ பக்க. பற்றிச்‌ சமுத்திர மாதல்‌ சாலும்‌. 
க்ப்‌ நாடு எனல்‌ பொருந்தும்‌, 


a 


IV 
மேற்‌ சொல்லுமுன்‌, கணக்கியற்றலில்‌ வழங்கும்‌ ಗರಿ ಕ್ರ குறியீடுகளைத்‌ 
.தருவாம்‌. 
4 கூட்டற்‌ குறி; இதனைக்‌ கூட்டு என வாசிப்பாம்‌, 
- கழித்தற்‌ குறி ; இதனைக்‌ “கழி என வாசிப்பாம்‌. 
X) பெருக்கற்‌ குறி; இதனைப்‌ “ பெருக்கு ' என வாசிப்பாம்‌, 
_— பிரித்தற்‌ குறி; இதனைப்‌ “பிரி' என வாசிப்பாம்‌, 
V 
கோடி ௬ கோடி௫சங்கம்‌. இது 15 தானத்தது. 
கோடி*கோடிX%கோடிவிந்தம்‌. இது 22 தானத்து. 
கோடி ௬ கோடி * கோடி ௬ கோடி குமுதம்‌ (ஆம்பல்‌). இது £9 தானத்தது. 
கோடி கோடி ௬ கோடி ௬கோடி* கோடிபதுமம்‌ (கமலம்‌), இது 36 
தானத்தது. 


உ௱௯௩ 


யாழ்‌ நூல்‌ 








கோடி ௬ கோடி ௬ கோடி ௬ கோடி ௬ கோடி கப நாடு (குவை), இது 48 
தானத்தது. 
கோடி கோடி ௬ கோடி % கோடி கோடி X கோடி X௬கோடி ௪சமு ತೆ திரம்‌ 
(செய்தல்‌). இது 50 தானத்தது. . 
கோடி ௬கோடி* கோடி கோடி கோடி ௬ கோடி ௬ கோடி ௬ கோடி வெள்‌ 
'்‌்‌ எம்‌. இது 57 தானத்தது. 
சங்கன து உருவம்‌ -இருகோடி (கோணம்‌). விந்தத்தின்‌ (மலையின்‌) உருவம்‌ 
முக்கோடி (கோணம்‌). ஒஆம்பலின்‌ உருவம்‌ நாற்கோடி (காலிதழ்‌). தாமரையினுரு 
வம்‌ ஐங்கோடி ஜேயிதம்‌). பதுமபந்தம்‌ ஐயிதமழாக வரையப்படும்‌. நாட்டி அருவமும்‌, 
குவளையி னுருவமும்‌ அறுகோடி (அறுகோணம்‌, ஆறிதழ்‌). சமுத்திரத்தி னுருவம்‌ 
எழு கோடி (ஏழு கடல்‌) ; ரெய்தல்‌ மலருக்கு இதழ்‌ ஏழாதல்வேண்டும்‌. வெள்ளத்தி 
இருவம்‌ எண்கோடி; எட்டுத்‌ திக்கிலும்‌ பரவுவது. இவையாவும்‌ காரணப்பெய 
ராதல்‌ காண்க. சங்க நிதி கோடி கோடி பொன்‌. பதும நிதி கோடி கோடி கோடி 
கோடி கோடி பொன்‌. இவை எண்ணினால்‌ எய்திய பெயர்கள்‌. 
| VI 
இப்‌ பேரெண்களை வழங்கும்‌ வான நூன்‌ முடிபுகள்‌ சிலவற்றைத்‌ தருவாம்‌, 
ಆಪ, லுள்ள எப்பொருளினும்‌ ஒளியே மிகுந்த வேக முடையது. அது ஒரு 
செக்கண்டில்‌ (60006), ஓரிலட்சத்‌.து எண்பத்தாறாயிரம்‌ (1,86,000) மைல்‌ செல்லும்‌. 


| இரு மணி நேரத்திலே, அறுபத்தாறு கோடியே தொண்ணூற்றாறு இலட்சம்‌ 


(66,96,00,000) மைல்‌ செல்லும்‌, ஒரு காளிலே, ஓராயிரத்‌ தறுநூற்றேழு கோடியே 
நாலு லட்சம்‌ (1,607,04,00,000) மைல்‌ செல்லும்‌. 365 நாட்கள்‌ கொண்ட ஓராண்‌ . 
டிலே, ஐந்திலட்சத்து எண்பத்தாறாயிரத்து ಐ ರಬಿ றறுபத்தொன்பது கோடியே 
அறுபதிலட்சம்‌ (5,86,569,60,00,000) மைல்‌ செல்லும்‌. ஓராண்டிலே ಇಂಗಿ செல்லும்‌ 
தூரத்தினை, விண்மீன்களின்‌ தாரத்தை அளப்பதற்‌ கியைந்த ஓர்‌ அளவு கோலாகக்‌ 
கொள்வர்‌. 


சூரியனுக்கும்‌ பூமிக்கும்‌ இடையே யுள்ள தூரம்‌ ஒன்பது கோடியே முப்பதி 
லட்சம்‌ (9,30,00,000) மைல்‌ என்பர்‌. அங்நன மாதலின்‌, சூரியனிடமிருந்து புறப்பட்ட 
ஒளிக்‌ நெணமானது பூமியை வடீது அடைய 500 செக்கண்டு, அஃதாவது, எட்டு 
மினிட்டு இருபது செக்கண்டு என்னும்‌ அளவாக நேரம்‌ செல்லு மென அறிகின்றாம்‌, 
சீரியஸ்‌ (ப$) எனப்படும்‌ விண்மீனிலிருந்து பூமிக்கு ஒளிவர, எட்டு வருடமும்‌ 
எட்டு மாதமும்‌ செல்லு மென்பர்‌. ஆதலின்‌, அவ்விண்மீனின்‌ தூரம்‌ ஏறத்தாழ 
ஐம்பத்தோரிலட்‌ச கோடி மைலாகும்‌. அந்திரமீதா (Aற4ரoறeda) என்னும்‌ விண்‌ 
மீனிலிருந்து பூமிக்கு ஒளிவர, எட்டு லட்சத்து ஐம்பத்தையாயிரம்‌ ஆண்டு செல்லு 
மெனக்‌ கணக்கிட்டிருக்கன்றனர்‌. அதலினால்‌, அவ்வீண்மீனின்‌ தூரம்‌ | இம்பதினா 
யிரம்‌ சங்க மைலுக்கு மேலா மென அறிகின்றாம்‌. 


அண்டகோளத்தி ஓள்ள விண்மீன்களின்‌ தொலை இருபதினாயிரகோடி எனக்‌ 
* கணிதநூல்‌ வல்லார்‌ கணக்கிட்டிருக்கன்‌ றனர்‌. இவையனைத்தினையும்‌ உள்ளடக்கிய 


2.18 ಆತ್‌ 


ஒழிபியல்‌ 





ಳ್ಳ 


௮அண்டகோளமும்‌ அள வினுட்பட்டதெனக்‌ கணிதநூற்‌ பேரறிஞராகிய எயின்ஸ்‌ 
தெயின்‌ (நங்ற8ந்சற) என்னும்‌ ஆசிரியர்‌ கூறுவர்‌, இவர்‌ கருத்தின்படி, அண்ட 
கோளத்தி னெல்லையிலிருந்து புறப்பட்ட ஒளியானது பூவுலகத்தை அடைய மூவா 
யிரத்‌ திருதாறு கோடி ஆண்டுகள்‌ செல்லும்‌. அங்கன மாதலின்‌, அண்டகோளத்தின்‌ 
அச்சு நீளம்‌ முந்நூற்‌ மெழுபத்தைர்‌ து விந்தமே நாற்பது லட்சத்து நாற்பத்தையா 
யீரத்து நானூற்று நாற்பது சங்கம்‌ (375,40,45 440,00, 00,000,00,00,000) மைல்களா 
மென உத்தேசமாகக்‌ கூறலாம்‌, 


VII 


அண்டத்தின்‌ அளவைக்‌ காண்பதற்குப்‌ பேரெண்கள்‌ கருவியாதல்‌ போல, 
அணுவின்‌ அளவைக்‌ காண்பதற்குக்‌ கீழ்வா யெண்கள்‌ கருவி யாவ்ன, 


ஏகத்தின்‌ பத்திலொரு கூறு -1 என எழுதப்படும்‌, இதனைப்‌ புள்ளி ஒன்று” 
என வாசிப்பாம்‌, புள்ளியை மிதத்தி யெழுதவேண்டு மென்பதைக்‌ குறித்துக்‌ 
கொள்ளவும்‌). பத்திலொரு கூற்றின்‌ பத்திலொரு கூறு, அஃதாவது, ஏகத்தின்‌ நூற்றி 
்‌ லொரு கூறு 01 என எழுதப்படும்‌, இதனைப்‌ “புள்ளி வெற்றிலக்கம்‌ ஒன்று” 
என்பாம்‌. எஏகத்தின்‌ ஆயிரத்திலொரு கூறு 001 என எழுதப்படும்‌. இதனைப்‌ 
" புள்ளீ வெற்றிலக்கம்‌ வெற்றிலக்கம்‌ ஒன்று” என வாசிப்பாம்‌, பக்‌ இப்படியே. 

நம்முன்னோர்‌ ಆಂತ ಅರ இருபதி லொரு கூற்றினை “மா” என வழங்கினர்‌. 
ஆதலின்‌, பத்திலொரு கூறு " இருமா ' வாகும்‌; ஐந்திலொரு கூறு “நாலுமா * வாகும்‌, 
இருபது மா ஒன்று ஆதலின்‌, நூறு மா ಐಡಿ ಈ அகும்‌; ஆயிரம்‌ மா ஜம்பது ஆகும்‌, 


மாவின்‌ காற்‌ கூற்றினை, அஃதாவது, ஏகத்தின்‌ எண்பதில்‌, ஒரே கூற்றினைக்‌ 
“காணி?” என்றனர்‌. ஆயிரம்‌ மா ஐம்பது ஆதலின்‌, ஆயிரம்‌ காணி ஐம்பதில்‌ | 
கூறாயெ பன்னீரண்ட.ரை யாகும்‌. 50-123-623 ஆதலின்‌, அயீரம்‌ மாகாணி 
அறுபத்திரண்டரை ஆயிற்று. இனி, மற்றொரு வகையாக நோக்குவாம்‌, மா காற்‌ 
காணீ யாதலின்‌, மா காணி ஐங்காணி யாகும்‌, மா காற்‌ காணி யென்னும்‌ வாசகத்‌ 
தைக்‌, குறியீட்டிலே, எஞ்‌ எனக்‌ காட்டலாம்‌. " இருபதிலொன்று” (ச) என்னும்‌ 
பின்ன வெண்ணிலே, இருபது “ பகுதி்‌ யெனப்படும்‌ ; ஒன்று ‘தொகுதி * யெனப்படும்‌, 
அவ்வாழே, * எண்பகதில்‌ நான்கு (2) என்னும்‌ பின்ன வெண்ணிலே, எண்பது “ பகுதி்‌ 
யாகும்‌, நான்கு தொகுதி" யாகும்‌. ஏகத்தை இருபது சம கூறு செய்து, ஒரு கூற்‌ 
நினை யெடுப்பது, எண்பது சமகூறு செய்து நான்கு கூற்றினை யெடுத்தல்போ 
லாகும்‌ ஆதலின்‌, இவை சமமாயின. 








பின்ன வெண்ணின்‌ தொகுதியையும்‌, பகுதியையும்‌, ஒரே யெண்ணினாற்‌ பெறாக்‌ 
னாலே, பிரித்தாலோ, அப்‌ பின்ன வெண்ணின்‌ மதிப்பு வேறுபடாது என்னும்‌ ಈ 
உளங்‌ கொளற்பாலது. மேலை வீ தியின்படி, 
நரச ஆடும்‌. 
பதினாறி லொன்றினை ' வீசம்‌” என்பர்‌. “ ஐங்காணி சமன்‌ ஒரு வீசம்‌ என்று மேலே 
யுள்ள குறியீட்டினை வாசிக்கலாம்‌, மாகாணி ஓஐங்காணி யாதலின்‌, மாகாணியும்‌ 
வீசமும்‌ ஒரு பொருளன. | 


உ௱௯ட௫ 


யாழ்‌ நூல்‌ 
; இன்‌ 3-1 
4 இன்‌ 1௪8 
ச இன்‌ ர 
என்பவற்றை அரையின்‌ அரை சமன்‌ கால்‌, காலின்‌ அரை சமன்‌ அரைக்கால்‌, 
அரைக்காலின்‌ அரை சமன்‌ வீசம்‌ என வாசிக்கலாம்‌. 


அயிரத்தை இரண்டிற்‌ பிரிக்க 500, க பிரிக்க 250, எட்டிற்‌ பிரிக்க 125, 
பதினாறிற்‌ பிரிக்க 62% ஆம்‌. 





த்ர ; $= 100="25 
rs eT 125; 16 06000625 
என்னும்‌ இம்முடிபுகளை ஆராய்ந்து நோக்குக, 
2 | 
| ಬರಾ 
21 2 
21 125 
0625 


... மேல்வாய்‌ எண்களுக்கும்‌, கீழ்வாய்‌ எண்களுக்கும்‌ இடை நிற்பது தானநிலைப்‌ 
. புள்ளி. தானநிலைப்‌ புள்ளியினைத்‌ தொடர்ந்து வேண்டிய அளவு வெற்றிலக்கங்க 
ளிட்டுப்‌ பிரித்தற்‌ செய்கையைச்‌ செய்து கொள்க. 

“முக்காலே யரைக்காலைப்‌ பதின்கூற்றுக்‌ கீழ்வாயெண்ணிற்‌ கணக்டிட்டுக்‌ 


கூறுக? என்னும்‌ வீனாவிற்கு விடைகாணுமிடத்து, அரை, கால்‌, அரைக்கால்‌ என்னு 
மிவற்றைத்‌ தனித்தனி பதின்கூற்றுக்‌ கீழ்வாயாக்‌க, மொத்ததீதைக்‌ காணலாம்‌. 


j=.5 
க = -23 
ಸಿ =-125 

க்கம்‌ 875 


முக்காலே யரைக்கால்‌ ஏழு அரைக்கா லாதலின்‌, பின்ன வுருவிலே ಕ ஆகும்‌. தொகுதி 
யாகிய ? இனை வைத்துத்‌ தானநிலைப்‌ புள்ளியிட்டு, . வேண்டிய வெற்றிலக்கங்களைச்‌ 
சேர்த்துப்‌, பகுதியா 8 இனாற்‌ ಟೆಗೆಟಿಟಗಟಿ. I 
8: 7-000 
875 
அவ்வாறு செய்யுமிடத்து, முன்‌ பெற்ற முடிபே பெறுகின்றாம்‌. 


பின்னவெண்களைக்‌ கூட்டல்‌, கழித்தல்‌ செய்யுமிடத்து, அனைத்தினையும்‌ த 
பகுதிய ಜಗಳ ಕ ಘ್‌ ee கீதல்‌ செய்தல்‌ முறையாகும்‌ 
ತತ್ತಿ -ಕ್ತಿಪ ಜಸ ಜ್ರ ನಿ 
ತ 
5 | 
என்பதை நோக்குக, 4, 8, 6 என்னும்‌ பகுதிகள்‌ 12 இல்‌ அடங்குவ வாதலின்‌, 


| 
jor 


| || 


உரக்க 


ஒழிபியல்‌. 


க்க 











அதனைப்‌ பொதுப்‌ பகுதி யெனலாம்‌. = அ, = = +5, = என வறிந்து எழுதிட 
பின்‌, 948-2=15 எனக்‌ கண்டு, 18 என 1 பொனதுச்சினை யாயெ 8 ள்‌ 
தொகுதியையும்‌ பகுதியையும்‌ பிரிக்க, ಕ அகும்‌. இது $41 அதலின்‌, 13 என 
எழுதலாம்‌. 

பின்னங்களைப்‌ பெருக்குமிடத்துத்‌, தொகுதி யனைத்தினையும்‌ பெருக்கற்‌ குறி 
யிட்டுத்‌ தொகுதியாக எழுதி, அவ்வாறே பகுதி யனைத்தினையும்‌ பெருக்கற்‌ குறியிட்டுப்‌ 
பகுதியாக எழுதித்‌, தொகுதியிலும்‌ பகுதியிலும்‌ பொதுச்‌ ಔರ್ಯಿರ್ಪಿ நீக்கிய பின்‌ 
தனித்தனி பெருக்கி யெழுதி, விடை. கண்டுகொள்க. 


2೨6 ಡಿ 81_256 ೬8] 
243 80 243x80 
256 க்கும்‌, 80 க்கும்‌ பொதுச்சினை 16. பொதுச்சினையினால்‌ 256 ஐப்‌ பிரிக்க, 16 உம்‌, 
60 ಐಟಿ பிரிக்க 5 உம்‌. கிடைப்பன. ஆதலினாலே, 2506, 80 என்னு மிவற்றை வெட்டி 
விட்டு, அவை நின்ற விடத்தில்‌, முறையே, 16, 5 என்பவற்றை நிறுத்தி, மேலை 
முடிவினை எழுதப்‌ பெறுவது, 
16x81 
243 x5 
248க்கு 81 சினையாகும்‌, அதனை நீக்க, 
16 _16 
க 
என வாயிற்று. 





தொடர்பாகிய பல பின்னங்களையும்‌ பெருக்கும்‌ முறையும்‌ இதுவாகும்‌. 
5X 2X IEX IIE 14 XIIEXTS 35 838 388 38 | 

என நின்ற பன்னீரண்டு பின்ன வெண்களைப்‌ பெருக்கப்‌ பெற்ற பேறு ರಿ அதல்‌ 
காண்க, 

பகுதியைத்‌ தொகுதியாகவும்‌, தொகுதியைப்‌ பகுதியாகவும்‌ மாற்றி எழுதிப்‌ 
பெற்ற பின்ன வெண்ணானது, முன்னின்ற பின்ன வெண்ணின்‌ தலைகமெண்‌ எனப்‌ 
படும்‌, ಕ್ಲಿ ಕ್ರ என்பவற்றை நோக்குக. ಟಾ அதன்‌ தலைகழெண்ணேையும்‌ 
பெருக்கிப்‌ பெற்ற பேறு ஏகம்‌ ஆகும்‌. $1 என்பதை நோக்குக. 16 இன்‌ தலை 
கீழெண்‌ ಜ್ಯಾ =-0625 ஆதலின்‌, 16 ௩ -0625 ಎ1, 

ஒரு பின்னத்தை மற்றொரு பின்னத்தினாற்‌ பிரிக்கவேண்டின்‌, பிரிக்கப்படு 
மெண்ணினை வைத்துப்‌, பிரிக்கு மெண்ணின்‌ தலைகறழெண்ணினாலே பெருக்கிக்‌ 
கொள்க. | 

8௨2-38 ಪತ್ತಿ ಸತ್ಯ என வருதல்‌ காண்க, 
[ இவ்வாராய்ச்சியை உளங்கொளற்கு வேண்டிய ஒரு சில முடிபுகளே இங்குத்‌ தரப்‌ 
படுகன்‌ றன. மேலும்‌ அறிய விரும்புவோர்‌ வல்லார்வாய்க்‌ கேட்டு அறிந்துகொள்‌ 
வார்களாக.] 
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VIII 
படி. யெண்களின்‌ இயல்பைப்‌ பற்றி ஒரு சிறிது ஆராய்ந்தறிவோமாக, 


நூறு நூறாயிரம்‌க௫கோடி 
100 x 100 x 1000 = 1,00,00,000 
103 x 10° x 108=10”7 
இணெகளின்‌ படியெண்களாகயெ 2, 2, 8 என்பவற்றைக்‌ கூட்டப்‌, பேற்றின்‌ படி 
யெண்ணாயெ 7 வருகிறது. | 
1,00,00,000 = 1,000 = 10,000 
107 = 10 ಎ10 
பிரிக்கப்படு மெண்ணின்‌ படியெண்ணாகிய 7 இலிருந்து பிரிக்கு மெண்ணின்‌ படி 
யெண்ணாஃய 8ஐக்‌ கழிக்க, ஈவின்‌ படியெண்ணாகிய 4 வருகிறது. 


1,000--10,000= க்க 
108-10*=10-" 
1,000 ஜப்‌ 10,000 இனாற்‌ பிரிக்குமிடத்துப்‌, பத்திலோன்று ர என்னும்‌ கீழ்வா யெண்‌ 
ಓಣ ತಡಿ. 8 இலிருந்து 4 இனை எடுத்தாற்‌ கிடைப்பது குறை 1; இதனை -1 என 
எழுதலாம்‌. ஆதலினாலே, 4௪10-3 எனவும்‌, ர0௦ 10“ எனவும்‌ வருவ. ஏகத்தின்‌ 
படியெண்‌ வெற்றிலக்கம்‌ ஆகும்‌. அஃது அங்ஙனம்‌ ஆதலைக்‌ கீழே காண்க. எண்‌ 
ணினை வைத்துப்‌ பத்தினாற்‌ பிரித்துச்‌ செல்ல, ஒவ்வொரு பிரித்தலுக்கும்‌ ஒவ்வொரு 
படியெண்‌ குறையும்‌. ஆயிரத்திற்‌ றொடங்‌க, ஆயிரத்தி லொரு கூறு (௫ழ்வாய்‌ 
அயிரம்‌) வரையும்‌ செல்வாம்‌, 
1000=10₹ பத்து ಊಟ 
10010? பத்து இருபடி 
10-10೩ பத்து ஒருபடி 
110° பத்து வெற்றுப்படி 
1௪10 பத்துக்‌ குறை யொருபடி 
01102 பத்துக்‌ குறை யிருபடி 
-001 ಎ10: பத்துக்‌ குறை முப்படி 
என வருவ, அங்கனமாதலின்‌, 
1000 x -001 =10°8 x 1078 
= 10° 
ದ್‌] 
IX 
10 இனை அடிமணையாகக்‌ கொண்ட லகு வெண்கள்‌, மேலே நாம்‌ ஆராய்ந்து 


கண்ட படி யெண்களை ஒத்து நிற்பன. லகு [வெண்களை மேனாட்டார்‌ லாகரிதம்‌ 
(Logarithm) என்பர்‌, | 


உ௱௯௮ 


க ಚಚಟ ಪಂ ಸಾನ ವ 
ಚಾ (ಚ ಕಚ ಘಾ ಎ ನಾ ಪಜಯ ಹಟ ಜಾ ಸಚ ಬಸ ಎಂ ಂ "?ಂಈ“*:ಸಂಸಷಸ ಲ ಬ್ಬ ಯಾಸ್ವೂಾಾರರ್ವಷರ್ಮ್ಣಣ್ಣ ಣ್ಣ 


ಬಾಬಾ ಎಂ ವಾ ಇ ದ್ರ ತ 


லகு 1200 ಎ2 
லகு ೬೦0೦0 ಎ3, 
லகு -೬ಎ 3] 
லகு -01=-2 
லகு 1,00,00,000 ಎ7 
லகு 10 ಎ1 
லகு 1=0 
என்பன வெளிப்படை. 


ಉತ್ರ 2=-3010 

லகு 3=-4771 

லகு 7=-8451 
என்பன கணித நூலார்‌ கண்ட முடிபுகள்‌. 


2X2=4 
2X3=0 
10--2ಎ8 
2x4=8 
3xX3=9 
எனப்‌ பெருக்கற்‌ பேறாகவும்‌, பிரித்‌ தெய்திய ஈவாகவும்‌ வந்த எண்களின்‌ லகு வெண்‌ 
களைக்‌ காண முயல்வாம்‌. சினைகளின்‌ படி யெண்களைக்‌ கூட்டப்‌, பேற்றின்‌ பட்‌ 
யெண்‌ வருமெனவும்‌, பிரிக்கப்படு மெண்ணின்‌ படி யெண்ணி லிருந்து பிரிக்கு மெண்‌ 
னின்‌ படி யெண்ணினைக்‌ கழிக்க, ஈவின்‌ படியெண்‌ வருமெனவும்‌ மேலே காட்டினாம்‌. 
எண்களின்‌ பெருக்கல்‌, லகு வெண்களின்‌ கூட்ட லாவதும்‌, எண்களின்‌ பிரித்தல்‌, லகு 
வெண்களின்‌ கழித்த லாவதும்‌ இதனாற்‌ பெறப்படுகின்றது. அங்கன மாதலின்‌, 
லகு 4௫லகு 24 லகு 2 $௯ 
=.3010-+-3010 
=.6020 . 
லகு 9=லகு 10-லகு 2 
=—1-.3010 
=-6990 
லகு 6=லகு 2 லகு 3 
=.3010+-4771 
=-7781 
லகு 8=லகு 44 லகு 2 
=-6020 + -3010 
—.9030 
லகு 9லகு 34 லகு 3 
=-4//71+-4771 
=-9542 


உர 5௯ 


யாழ்‌ நூல்‌ 1 


ச்ச்‌ னையை 





ஒன்று முதற்‌ பத்து வரையும்‌ உள்ள எண்களின்‌ லகு வெண்களை ஒரு நிரலாக 
வைப்போமாக. | 


லகு 1ಎ. -0000 லகு 6= 11783 
லகு 2௪ 3010 லகு 7 -8451 
லகு 3= -4771 லகு 8= 9030. 
லகு 4= -6020 லகு 9௫ -9542 
லகு 5ಎ. -6990 லகு 10-1-0000 
20, 200, 80, 800 என்னு மெண்களின்‌ லகு வேண்களைக்‌ காண்போமாக, 
லகு 20=லகு 44 லகு 5 லகு 30=லகு 5 1லகு 6 
=.6020 + -6990 = .6990 +7781 
=1-3010 1.4771 
லகு 200=லகு 5-ಐ 5 லகு 8 லகு 300=லகு 54 லகு 54லகு 44 லகு 3 
= .6990 + -6990 + -9030 — .6990 + -6990 +6020 +.4771 
=—2-3010 =24771 


லகு 2, லகு 20, லகு 200 என்னும்‌ மூன்‌ றின்‌ மதிப்பையும்‌ நோக்குமிடத்துக்‌, கீழ்‌ 
வாய்ப்‌ பாகமான ಈ மூன்றிடத்தும்‌ 8010 என ஒத்து நிற்றல்‌ கரண்கின்றோம்‌. | 


மேலும்‌, லகு 10௪1 ஆதலின்‌, 10 இற்‌ குறைந்த தாயெ 2 இன்‌ லகு வெண்‌ 
ணானது, மேல்வா யெண்‌ பெறாது, கீழ்வா யெண்‌ மாத்திரம்‌ பெற்று நின்றது. லகு 
100=2 ஆதலின்‌, 100 க்கும்‌ 10 க்கும்‌ இடை நின்ற 20 இன்‌ லகு வெண்ணானது 
2 இற்‌ குறைந்தும்‌, 1 இற்‌ கூடியும்‌ நிற்றல்‌ வேண்டும்‌ ஆதலினாலே, அதன்‌ மேல்‌ 
வாய்ப்‌ பாகம்‌ 1 ஆதல்‌ வேண்டும்‌. லகு 1000 ಎತಿ ஆதலின்‌, லகு 200 இன்‌ மேல்வா 
யெண்‌ 2 ஆதல்‌ வேண்டும்‌. 5,50,500 இன்‌ லகு வெண்களும்‌ இவ்வாறு அமைந்து 
நிற்றலை நோக்குக. லகு வெண்‌ வாய்பாடுகளில்‌ கீழ்வாய்ப்‌ பாகம்‌ (118/6168) மாத்‌ 
திரமே தரப்பட்டிருக்கும்‌; மேல்வாய்ப்‌ பாகம்‌ (Characheristi6) மேலே காட்டிய 
வண்ணம்‌ ஆராய்ந்து அறிதற்்‌ குரியது. 


சினை யுள்ள எண்களின்‌ லகு வெண்ணினை எளிதாகக்‌ கண்டறிக்‌துவிடலாம்‌, 
12, 14, 15, 16, 18 என்னும்‌ எண்கள்‌, முறையே, 8௬4, 2X7, 3X5, 434/46 
அவன. சினை யில்லாத 11, 18, 17, 19 என்னும்‌ எண்களின்‌ லகு வெண்கனாக்‌ கணித 
நூலோர்‌ கணித்து வைத்திருக்கும்‌ வாய்பாடுகளிற்‌ கண்டறியலாம்‌, 
பின்னங்களின்‌ லகு வெண்ணினைக்‌ கண்டறிதற்குத்‌, தொகுதியின்‌ லகு 
வெண்ணிலிருந்‌து பகுதியின்‌ லகு வெண்ணினைக்‌ கழித்‌ தெழுதவேண்டும்‌, 
லகு அலகு 9- லகு 8 
=-9542 - -9030 
=-0512 


_ ஒழிபியல்‌ 


ಸ ಹ ಫಾಾ್ಮ್ಪು್ಸರೀೋಾರ ೀರಿ ೂು“₹ಹೂೂರಾರ್ಸ್ಸ್ಟ್‌ು್‌್‌ ಬಂ ಪಂ ಪಾ ಜಾ ಟಾ ப்பு ರಾರಾ த்துப்‌ 
ணக வன்ன பல்க்‌ ಯ க ಲ ರ ್ಟಹಹಹಖ್ಸ ಟ್‌ வத்தி 


லகு 24லகு 8-லகு 3-லகு 5 
= 3010 + -9030 - -4771 -.6990 
=-0279 


லகு  இனைக்‌ காண்பதற்கு, லகு 7 இலிருந்து லகு ஜக்‌ கழிக்கவேண்டும்‌, 
அவ்வாறு கழிக்குமிடத்து, லகு வெண்ணின்‌ கீழ்வாய்ப்‌ பாகம்‌ குறை யடையாளம்‌ 
பெற்று நிற்கும்‌. இது முறையன்‌ முதலின்‌, இக்‌ கணக்கினைப்‌ பின்வருமாறு செய்க, 


லகு ஓ லகு 70-லகு 8 
=1.8451 - -9030. 
= -9421 
லகு 1] லகு ஓ -லகு10 
=—-9421-1 
=| 9421 
தழ்வாயை நிறை யெண்ணாகவே நிறுத்திக்கொண்டு, மேல்வாய்‌ மாத்திரம்‌ குறை 
யெண்‌ ணாயிற்று எனக்‌ காட்டுதற்குக்‌, குறை யடையாளத்தை மேல்வா யெண்ணின்‌ 
மேல்‌ இடுதல்‌ மரபு. பின்‌ வருவனவற்றை நோக்குக, 


லகு 875 லகு 5*லகு 54லகு 54லகு 1 
— .6990 + -6990 + -6990 + -8451 


=2-9421 
லகு 87:5 =1-9421 
லகு 8:75 = -9421 


லகு 8751-9421 | | 
ನ என்னும்‌ பின்னம்‌, -87ರ என்னும்‌ பதின்‌ கூற்றுக்‌ கழ்வா யெண்ணுக்குச்‌ சம மான 
தென்று முன்னர்க்‌ காட்டினாம்‌. 


(ப) தோற்றுவாய்‌, (1) பதின்‌ மரபு, (1) பிங்கல நிகண்டும்‌ பரிபாடலும்‌ எடுத்‌ 
தாண்ட பேரெண்கள்‌, (17) கணக்‌ கியற்றலில்‌ வழங்குங்‌ குறியீடுகள்‌, (ಇ) பேரெண்‌ 
களின்‌ தான நிலைகள்‌, (ಗು) பேரெண்களை வழங்கும்‌ வான நான்‌ முடிபுகள்‌, (71) கீழ்வா 
யெண்கள்‌, பின்ன வெண்கள்‌, (715) படி யெண்கள்‌, (ಲಿ லகு வெண்கள்‌ என்னும்‌ ஒன்‌ 
பது தலைப்பெயர்க்கீழ்‌ எண்ணலளவையினை ஒருவாறு கூ றினாம்‌. 





இங்கு நாம்‌ அறிந்து செயற்படுத்திய கணித | முடிபுகள்‌, அடுத்துவரும்‌ 
“ இசைக்கணிதம்‌” என்னும்‌ பிரிவி னுட்‌ பயன்படுவ, OO 
| இசைக்கணிதம்‌ 
1 
நரம்பு நீள விகதங்களின்‌ தலை8 ழெண்கள்‌ அசைவெண்‌ விகிதங்களா மென 
இசைநரம்‌ பியலினுட்‌ காட்டினாம்‌, | 


உரக 


யாழ்‌ நூல்‌ 








256 ஒற்றசைவுகனோடு இயக்‌, வட்ஐ சுவரத்தினத்‌ 46899 வீணை ஈரம்பின்‌ சரிகடு 
விலும்‌, மூன்றி லிரண்டிலும்‌, காலில்‌ மூன்றிலும்‌, ஐந்தில்‌ நாலிலும்‌, ஜர்தில்‌ மூன்றிலும்‌, ஒன்படி 
லெட்டிலும்‌, பநினைர்தி லெட்டிலும்‌, எழுசின்ற சுவரங்களின்‌ அசைவெண்‌ விரதங்கள்‌ யாவை? 
அசைவெண்கள்‌ யாவை? அசைவெண்களை மேனோக்கிச்‌ செல்லும்‌ வரிசையாக வைத்து, அவை 
இன்ற முறையில்‌ அசைவெண்‌ விதிதங்கரே வைத்து; இசைரரம்பியலுட்‌ காட்டியபடி இடைவித 
தங்களைக்‌ கணிக்தழிடத்திற்‌ பெறற்பால த்த இடைவிகிதங்கள்‌ யாவை? இடைவிரிதங்க 
சளேழினையும்‌ பெழகதிப்‌ பெற்ற பேறு. யாது? இடைகிதிதங்க ளே ழினுக்தம்‌ தனித்தனி (0208 
மாத்நிசை யாவை ? அம்மாத்திரைகளின்‌ கூட்டுத்‌ தொகை யாது : ? 





மேலே குறித்த வினாக்களுக்கு விடை காணப்‌ புகுவாம்‌. 


ಸಿತಿ, ಫಿತ ಕ £ என்னும்‌ பின்னங்கள்‌ நரம்பு நீள வன்‌ குறித்தன 
வாதலின்‌, இவற்றின்‌ தலைக்‌ மெண்களாகிய 


2, 3, ಕೈ ಕ್ರ, ಕ್ರ, ಕಸಿ என்பன அசைவெண்‌ விகிதங்களைக்‌ குறித்து நின்றன. இவ்‌ 
வசைவெண்‌ விதெங்க ளெல்லாம்‌ ஆதார ஷட்ஜத்தின்‌ அசைவெண்‌ ணாகிய 256 இனை 
அவாவி நின்றன வாதலின்‌, இவைதம்மைத்‌ தனித்தனி 256 இனாற்‌ பெருக்கி, இவற்றி 
ಎಟಿ சுவரங்களின்‌ அசைவெண்களைப்‌ பெறலாம்‌, அவ்வாறு செய்யக்‌ கிடைப்பன : 


512, 384, 3411, 820, 4262, 288, 480. 


இவைதம்மை வரிசையின்‌ வைத்து, அசைவெண்‌ விகெங்களையும்‌ உடன்வைத்து, 


அதார்‌ ஷட்ஜத்தையும்‌ முதலில்‌ நிறுவக கிடைப்பது : 
215೩15 181815೪. | 2 

இடை விகிதத்தைக்‌ காண்பதற்குப்‌, பின்‌ னின்ற அசைவெண்‌ விகெத்தை வைத்து, 

த்து விகிதத்தாற் பிரிக்கவேண்டும்‌, இவ்வாறு செய்யக்‌ கிடைப்பது : 


9 5 




















15 | 
256 | 288 | 320,341, 384 4268 480 | 512 


2 10 ತ್ಯೂ 2 ಹಂ 9 30 
§ 9 ನಕ 5 த 


முற்றிசை யாகிய ಕ್ಕಿ நான்கலகும்‌, நெட்டிசை யாயெ 12 இரண்டலகும்‌, பற்றிசை 
யாகிய ೩ ಕ மூன்றலகும்‌ பெறுவ வென இசைநரம்பியல்‌ இறுதிப்‌ பிரிவினுட்‌ காட்டினா 
மாதலின்‌, மேற்‌ குறித்த இடைவிகிதங்கள்‌ பெறும்‌ ப முறையே, 

ಹ ತ ಸು 2 ಜ.4 


என வாகும்‌. அலகுகளின்‌ மொத்தம்‌ 22; ಗ್ರಹ ೨0 ಓಜ ಆ ளேழினையும்‌ பெருக்கிப்‌ 
பெற்ற பேறு ನ. / மாத்திரை, அலகு என்பன ஒருபொருட்‌ சொற்கள்‌ ]. தானத்‌ 
திடைவிகிதம்‌ ನಿ; தானத்‌ தலகெண்‌ 22 ஆதலின்‌, மேலே தந்த சுவரங்கள்‌ ஒரு தான 
மாக அமைந்து நின்றன வென அறிகின்றாம்‌. 


இங்குப்‌ பெற்ற சுவர வரிசையான து, மேனாட்டார்‌ வழங்கும்‌ £ மேஜர்‌ டயாற்‌ 
மணிக்‌ ஸ்கேல்‌ * (Major Diatonic Scale) என்‌ னும்‌ டு இய விளரிக ரொம மாம்‌, குறித்த 
சுவரங்களைப்‌ பிறப்பிப்பதற்கு, முதலிலே, வீணை நரம்பின்‌ (இயங்குகின்‌ ற) முழு நீளத்‌ 


ಗಾ. 0192. 





தையும்‌ சரியாக அளந்து கொள்ள வேண்டும்‌. இந்‌ நீளம்‌ 32 இஞ்சு என்று வைத்துக்‌ 
கொள்வோம்‌. கஈரம்பு நீள விதெங்களை ತಿರಿ இனாலே தனித்தனி பெருக்கக்‌ கடைப்பன 
நரம்பு நீளங்களாம்‌, நரம்பு நீளங்கலைத்‌ தனித்தனி 32 இற்‌ கழிக்க, டத்‌ 
மெட்டுக்களுக்கும்‌ இடையே யுள்ள தூரங்கள்‌ இிடைப்பன. மேருவி லிருந்து இ 
தூரங்களைச்‌ செம்மையாக அளந்து, மெட்டுக்களை வைத்துக்‌ கொள்ளின்‌, 1: 
சுவரங்களைத்‌ தோற்றுவிக்கலாம்‌, 











அண்டா. 





| | ಸಾ 
ಜು | ಚ நீள்‌ ப்ரம்‌ மேருவிலிருர்து 
லகிதம | மெட்டின்‌ தாரம்‌ 
ஷட்ஜம்‌ | | | 32 | 0 
சஅசருதி ரிஷபம | 28: | 38 
அச்தர காம்தாரம்‌ & | 258 | 6: 
சுத்த மத்திமம்‌ i | 24 8 
உட 3 | 213 | 103 
சதுசருதி தைவதம்‌ ಶ್ಚ | 19% 12: 
காகலி நிஷாதம்‌ | ப | 1775 141 
தார ஷட்ஜம்‌ | ತ ಟ್‌ 16 16 
|. 


oo க்கத்தில்‌ ಜ.02 
ன்னா னால 
ல 


மலே தறி தந்தியிடல சுத்த ரிஷபம்‌, சாதாரண காந்தாரம்‌, பிரதி மத்திமம்‌; சுத்த 
தைவதம்‌, கை௨9 நிஷாதம்‌ என்னும்‌ ಇಸ சுவரங்கள்‌ சிற்தம்‌ இடங்கள்‌ யாவை? 


குறித்த சுவரங்களை மேனாட்டார்‌, 38 ஆம்‌, ? ஆம்‌, 10 ஆம்‌, 16 ஆம்‌, 16 ஆம்‌. 
அலகு நிலைகளிலே வைப்ப ராதலின்‌, அசைவெண்‌ விகிதங்கள்‌, முறையே, 4£, 8, ಕ 
உ 18 ஏன நிற்பன. இவற்றிற்‌ தியைந்த நரம்பு நீள விதங்கள்‌, முறையே, 44, ಕೈ 
23, 5 அ என வருவன, இவைதம்மைத்‌ தனித்தனி 382 ஆற்‌ பெருக்கியும்‌, பெருக்கி 
வந்த பேறுகளை 82 இற்‌ கழித்தும்‌, ಸಂ அட்டவணைப்‌ படுத்துவாம்‌. 








ப்‌ 














சவரம்‌ eo | ஈமம்பு ளம்‌ ப்‌ 
சுத்த ரிஷபம்‌ +3 30 | 2 
சாதாரண கார்தாமம்‌ ಸ 26ಕ್ಕಿ | 52 
பரி மத்திமம்‌ 1 2t | 98% 
சுத்த தைவதம்‌ ತ 20 | 12 
கைசிதி நிஷாதம்‌ ಸೆ 18 | 14 


யாழ்‌ நூல்‌ 








க (1... 


இவ்வா றமைந்து நின்ற பன்னிரண்டு சுவரங்களின்‌ இடை லிரிதங்கள்‌ யாவை? அல்‌ 
கிடை விதங்களைப்‌ பெறக்கிப்‌ பெற்ற பேறு யாது ? 

ஷட்ஜம்‌ முதல்‌ தார ஷட்ஐம்‌ வரை நரம்புகளை நிரையாக வைத்து, அவை 
தமது அசைவெண்‌ வீதெங்களை யெழுதுவோமாக, 

i, 5; 5; 5; ಸ್ವ 5, ತ್ತಿ, ತ್ರ ಸ್ಯ 3; ஓ; 2 
இவைதமது இடை விகிதங்க ளாவன : 
15, 188, 18, 35, 15, 388, 15 15 8%. 38, 388, 15 

இடை விகிதங்களின்‌ பெருக்கற்‌ பேறு தானத்‌ இிடைவிகித மாகிய ನಿ அதல்‌ காண்க, 

தென்னாட்டிலே, மேலே குறித்த சுருதிகளோடு, வீணைக்கு மேளம்‌ பண்ணுவ 
அண்டு. 

சுருதித்‌ தொகையைக்‌ காண்பதற்கு; ಸ, என்னும்‌ பற்றிசையினை 8 சுருதியாக 
வும்‌, 188 என்னும்‌ குற்றிசையினை 1 தியாவ... 2: என்னும்‌ குறையிசையினை 
-1 சுருதியாகவும்‌ வைத்துக்‌ கணக்கிடுக. பற்றிசை எழும்‌, குற்றிசை மூன்றும்‌, 
குறையிசை இரண்டும்‌ உளவாகலின்‌, மொத்தச்‌ சுருதி, 7X343-2=22, இருபத்‌ 
திரண்டு ஆகும்‌. குறையிசையைக்‌ குறித்து " நாற்பத்திரண்டு அலகு நிலைகள்‌ ” கூறும்‌ 
பிரிவினுள்ளே விளக்குவாம்‌, | 

Il 

மேனாட்டில்‌ இக்காலத்தில்‌ வழங்கும்‌ இசை மரபினைப்பற்றிப்‌ பின்னொரு 
பிரிவினுள்ளே சற்று விரிவாகக்‌ கூறுவாம்‌, இங்கு மெனு ட சைவாணர்‌ வழங்கும்‌ 
சதவிலக்க முறையைச்‌ சுருக்கமாகக்‌ கூறுவாம்‌. 


இசைச்‌ சுவரங்கள்‌ நிற்றற்குரிய வீடுகள்‌ ಚಾ சமப்படுத்தி, ஒரு 
வீட்டினை நூறு கூறு செய்து பெற்ற ஒரு கூறு, மேனாட்டிலே "00%೬' (சென்ற) என 
வழங்கப்படும்‌. “நூற்றுக்‌ கூறு” என்பது இம்மொழியின்‌ பொருள்‌. ஈழ நாட்டினர்‌, 
ஒரு ரூபாவின்‌ நூற்றி லொரு பங்கு மதிப்புள்ள நாணயத்தைச்‌ சதம்‌ என வழங்குவர்‌, 
அவ்வழக்குப்‌ பற்றிச்‌ சென்ற்‌ என்பதைச்‌ சதம்‌ எனவும்‌, சதவிலக்கம்‌ எனவும்‌ 
வழங்குவாம்‌. 

சதவிலக்கங்கள்‌ லகுவெண்‌ நிலைக்களமாகப்‌ பிறந்தன வாதலின்‌, கணிதச்‌ 
செய்கைகளை எளிதாக்கும்‌ நீர்மைய, 


தானத்‌ திடைவிகிதமாகிய 2 இன்‌ லகுவெண்‌ 8010 என, மேலே லகுவெண்‌ 
களை ஆராய்ந்தவிடத்துக்‌ கண்டாம்‌. ஓரிசை வீட்டுக்கு நூறு சதமாக, ஒரு தானத்தி 
லுள்ள பன்னீரிசை வீட்டுக்கும்‌ 1200 சதங்கள்‌ அமைந்தன, 8010 இனை 85966 
இனாற்‌ பெருக்க, 1200 பேறாகும்‌. ஆதலினாலே, எந்த ௮சைவெண்‌ விகிதத்தின்‌ லகு 
வெண்ணையேலனும்‌ 38966 இனாற்‌ பெருக்க, அந்த அசைவெண்‌ விகிதத்திற்‌ கியைட்த 
'சதவிலக்கம்‌ ಜಗತಿ ಈರಿ. பின்வரும்‌ செய்கை முறைகளை நோக்குக, 


லகு 2=-8010, சவக்‌ ಜಾ! x க 3. 2 x 296 6 


உரக 


ப ಭಾ ಯಾ ದ ಮಾ 


1199-786 [தானத்தின்‌ சதவிலக்கம்‌ முழு எண்ணாக 1200] 
[8ழ்வாய்‌ 3 இனும்‌ பிக்க தாதலின்‌, முழு எண்னாக்குமீடத்து, மேல்வாய்க்கு 1 கூட்‌ 
டிக்கொண்டு, கீழ்வாயை நீக்கிவிடலாம்‌. 1 
லகு லகு 4-லகு 3 
=.-6020 - -4771 
=.1249 
சதவிலக்கம்‌ $=.1249 ೬ 3986 
= 1-249 x 398-6 
398-6 
1.249 
398-6 
79:72 
15-944 
35874 
497-8514 [சத்த மத்திமத்தின்‌ சதவிலக்கம்‌ 
முழு எண்ணாக 498 ] 
லகு $ லகு 3-ಉ 2 
=-4771 ~. 3010 
=-1761 
சதவிலக்கம்‌ 8.1761 X 3986 
=1-761 x 398-6 i 
398-6 
1-761 
398-6 
279-02 
23-916 
“3986 
701-9346 [ பஞ்சமத்தின்‌ சதவிலக்கம்‌ முழு எண்ணாக 702] 
சுத்த மத்திமத்தின்‌ சதவிலக்க மாகிய 498 ஐயும்‌, பஞ்சமத்தின்‌ சதவிலக்க மாகிய 
708 ஐயுங்‌ கூட்டத்‌, தானத்தின்‌ சதவிலக்க மாகிய 1200 வருகிறது. சுத்த மத்திமத்‌ 
இன்‌ அசைவெண்‌ விகித மாயெ ಕೆ இனால்‌ பஞ்சமத்தின்‌ அசைவெண்‌ வீதெ மாகிய 
8 ஐப்‌ பெருக்கத்‌, தானத்‌ தசைவெண்‌ வித மாகிய ನಿ கிடைக்கிறது. அசைவெண்‌ 
களின்‌ பெருக்கல்‌, சதவிலக்கங்களின்‌ கூட்ட லாதல்‌ காண்க. 
சதவிலக்கம்‌ 4௪.6020 x 3986 
=6-02 x 398-6 


39 ௩௫. 


| யாழ்‌ நூல்‌ 
ಹೋತ ವ ರೋಸಾ T T  ಘ ಡಾ ಳಫಳ ಫಘಫರಡಳ ಕ ಪೂ ಕಕೂಪೂೂವೂೂ 
398-6 
6-02 
2391-6 
7.972 | 
2399-572 [முழு எண்ணாக 24001 
சதவிலக்கம்‌ 3௫.4771 X 3986 
=—4./71 x 398-0 
398-0 
4-771 
1594-4 . 
219.02 


217.902 
-30806 


1901-7206 [முழு எண்ணாக 1902] : 
மேலே, ௪தவிலக்கம்‌ 4 உம்‌, சதவிலக்கம்‌ 3 ಎಟಿ பெ றப்பட்டன. முன்னதிலிருந்து 
பின்னதைக்‌ கழித்துச்‌, ௪தவிலக்கம்‌ 4 ஜப்‌ பெறலாம்‌. 2400-1902=498. முன்‌ 
பெற்ற முடிபே இவ்வழியாகவும்‌ வருதல்‌ காண்க. 

மேலும்‌, சதவிலக்கம்‌ 3 - சதவிலக்கம்‌ 2 
-௪தவிலக்கம்‌ ಕ್ವಿ 1902 - 1200-1702 
என வருதலையும்‌ நோக்குக. பொ துவாக வரும்‌ அசைவெண்‌ விகிதங்களின்‌ ௪தவிலக்‌ 
கங்களைக்‌ கண்டறிதற்கு, ஓர்‌ எளிதான வழி மேற்காட்டிய செய்கை முறையி லிருந்து 
புலப்படுகிறது. அவ்வழியினை &்‌ கூறுவாம்‌. அசைவெண்‌ வீகிதங்க ளெல்லாம்‌ 1 இற்‌ 
| 2 இற்‌ சிறிதாகவு முள்ளன. அவற்றைக்‌ காட்டும்‌ பின்னங்கள்‌, 


16 25 135 2586 10 81 144 64 15 
ತ್ವ ತ್ವ 15 345 12869 24385 80 1255 45: 5 


என்பன போல்வன. இவை யெல்லாம்‌ 1 இல்‌ பிக்கும்‌ 2 இற்‌ குறைந்தும்‌ நிற்றலை 
நோக்குக. இப்‌ பின்னங்களின்‌ சதவிலக்கங்களைக்‌ காண்பதற்குத்‌, தொகுதியின்‌ ௪த 
விலக்கத்திலிருந்து பகுதியின்‌ சதவிலக்கத்தைக்‌ கழித்தல்‌ வேண்டும்‌. பின்‌ வருப்‌ 
சதவிலக்கச்‌ சூத்திரத்தை நோக்குக, 


சதவிலக்கச்‌ சூத்திரம்‌ 


ஓஓ ஓஓ ஒன்றின்‌ பாலே 

கோஞனோர்‌ நாதம்‌ கூ ೫ மிரண்டே 
வானோர்‌ வையம்‌ மன்னும்‌ மூன்றே 
போதோ நீதா புல்லும்‌ ரான்கே 

பூவே யென்றாள்‌ பொற்புடை க்கே: 
நாளோ ரந்தி ಇಹಿಐಟ தாறே 

மையூ டிப்பி வரினஃ தேமே 

ஓரோ ಅಗಿ யொன்றிய ಆಟಿ 
கீழோர்‌ மேலில்‌ கேளொன்‌ பதுவே 


உனக 


ஒழிபியல்‌ 


ஊடே வைம்மின்‌ ஓப்புறு பத்தே 
நல்கு மத்த ஈவில்பன்‌ னொன்றே 
யாரோ நின்றீர்‌ கூர்பனி ரண்டே 
கொண்டீர்‌ மீளீர்‌ பன்கூன்‌ மாகும்‌ 
பைங்கூ ழேண்டீர்‌ பத்தெொடு நாலே 
வேறே கூறீர்‌ சேர்பதி னைந்தே 
கோடேோ 84.88 கொள்பதி ழே 
உள்ளோ வைத்தீர்‌ ஒர்பதி னேழே 
நீரோ மோதும்‌ முவா றாகும்‌ 
எல்லை போடும்‌ சொல்பத்‌ தொன்பான்‌ 
கூடே கட்டும்‌ ஈாலைம்‌ தென்ப. 





ஒன்‌ று முதல்‌ இருபது வரையு முள்ள எண்களின்‌ லகுவெண்களைத்‌ தனித்தனி 
5986 இனாற்‌ பெருக்கிப்‌ பெற்ற ಆಲ ಔಟ சதவிலக்கங்கள்‌ மேலே தந்த கருவிச்‌ 
சூத்திரத்திற்‌ காணப்படுவன. 

தமிழிலே சோதிட நூல்‌ வகுத்துரைத்த அறிஞர்‌ கைக்கொண்ட மரபினைப்‌ 
பின்பற்றி, எண்கள்‌ “வாக்கிங்‌ ' களில்‌ வைத்துக்‌ கூறப்பட்டன. வாக்கியங்களை 
எண்ணாக்குமிடத்துத்‌, தனிமெய்கள்‌ மதிப்புப்‌ பெறா. உயிர்கள்‌ தனித்தும்‌, மெய்‌ 
யோடு மருவியும்‌ நின்று மதிப்புப்‌ பெறுமிடத்து, ஒகர ஓகாரங்கள்‌ வெற்றிலக்கம்‌ 
(0) ஆக மதிக்கப்படுவ. ௮, ஆ, இ,ஈ, ಮ, ಎಂ, ೧, ௭, ஐ. என்னும்‌ ஒன்பதும்‌, முறையே, 
1,2,8,4,5,6,7,8,9 என்னும்‌ மதிப்பினைப்‌ பெறுவ. வாக்கியங்களில்‌ ஒன்‌ றின்‌ 
தானம்‌, பத்தின்‌ தானம்‌, நூற்றின்‌ தானம்‌, ஆயிரத்தின்‌ தானம்‌ என எண்கள்‌ நிற்பன 
வாதலின்‌, அவைதம்மை எதிர்நிரலாக எழுதி, அயிரத்தின்‌ தானம்‌, நூற்றின்‌ தானம்‌, 
பத்தின்‌ தானம்‌, ஒன்‌ றின்‌ தான மென நின்ற எண்மான முறையில்‌ வைக்கவேண்டும்‌, 
இளமையிற் கற்ற சூடாமணி யுள்ள முடையான்‌ நினைவினைக்கொண்டு, மேற்போந்த 
வற்றை எழுதினாம்‌. சோதிட நூன்‌ மரபு வேறா யிருப்பினும்‌, மேலே காட்டிய 
முறையினையே இவ்வாராய்ச்சிக்‌ குரியதென ' அறிஞர்‌ ஏற்றுக்கொள்வாராக. இம்‌ 
முறையினின்று குத்திரத்‌ தட்பொருளை அட்டவண்ைப்படுத்தி நிறுவுவாம்‌, சூத்திரம்‌ 
நினைவில்‌ நிற்குமெனில்‌, அட்ட வணையினை மோக்காமலே, சுருதிகளுக்‌ கியைந்த 
சதவிலக்கங்களை எளிதிற்‌ பெற்றுக்கொள்ளலாம்‌, 


எண்‌ வாக்கியம்‌ 1 ௪சதவிலக்கம்‌ 
1 5999೪ 0000 
2 கோஞலோர்சாதம்‌ 1200 
ಥ್ರ வானோர்வையம்‌ .1902 
4 போதோந்தா 92400 
5 பூவேயென்றாள்‌ 2786 
6 ஈாளோரம்தி 810% 
7 மையநூடிப்பி 5869 
8. ஒரோரூழி . 8600 
9 ழோர்மேவில்‌ ಇ: 8804 
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ஊடே.வைம்யின்‌ 2986 


ಸು. 88೯1 


எண்‌ வாக்கியம்‌ ச௪தவீலக்கம்‌ 
11 நல்குமத்தி 4151 
12 யாரோரின்றீர்‌ 48092 
13 கொண்டீர்மிளீர்‌ 4440 
14 பைங்கூமுண்டீர்‌ 4569 
15 வேமிறகூறிர்‌ 4688 
16 கோடோடே சீர்‌ 4800 
17 உள்ளோவைத்‌£ர்‌ 4905 
18 நீரோமோதும்‌ 5004 
19 எல்லைபோடும்‌ 5097 
20 கூடேகட்டும்‌ 5186 


சதவிலக்கங்கள்‌ லகுவெண்‌ நிலைக்களமாகப்‌ பிறந்தன வாதலின்‌, அவற்றைப்‌ 
போலவே, சாதாரண எண்களின்‌ பெருக்கல்‌, பிரித்தல்‌ சதவிலக்கங்களில்‌, முறையே, 
கூட்டல்‌, கழித்த லாகும்‌. உதாரணமாக, 6 இன்‌ சதவிலக்கம்‌, 3 இன்‌ சதவிலக்‌ 
சத்தையும்‌, 2 இன்‌ சதவிலக்கத்தையும்‌ கூட்டிப்‌ பெறப்படுவது. 14 இன்‌ சதவிலக்‌ 
கம்‌, 7 இன்‌ சதவிலக்கத்தையும்‌, & இன்‌ சதவிலக்கத்தையும்‌ கூட்டிப்‌ பெறப்படுவது, 
இங்குத்‌ தரப்படாத 21 இன்‌ சதவிலக்கம்‌, 7 இன்‌ சதவிலக்கத்தையும்‌, 9 இன்‌ சத. 
விலக்கத்தையும்‌ கூட்டிப்‌ பெறப்படுவது. ಸ இன்‌ சதவீலக்கம்‌, 4 இன்‌ சதவிலக்கத்தி 
லிருந்து 8 இன்‌ சதவிலக்கத்தைக்‌ கழித்துப்‌ பெறப்படுவது. ನರ இன்‌ சதவிலக்கம்‌, 
5 இன்‌ ௪தவிலக்கத்தை இருபடி வைத்துக்‌ கூட்டிப்‌ பெறப்படுவது. பிறவு மிவ்‌ 
வாறே. பிீன்வருஞ்‌ செய்கை முறைகள்‌ இதனைத்‌ தெளிவு படுத்துவன. | 


ಸಗ್ರಿ ನ 2 - ர்‌ ತಿ __ 8196 = ಕ 

23-785 ஆதலின்‌, 34 இன்‌ சதவிலக்கம்‌, 3369-- 1902 3186 853 சதம்‌ அகும்‌, 
க்‌ ಜನರ ಐ ಸ್ತ € ಸರಿ ಎವುತೆ ಈ ಸ್‌ 1 ல்‌ © ಈ 

25222 ஆதலின்‌, £5 இன்‌ சதவிலக்கம்‌, 5572 - 350210 சதம்‌ ஆகும்‌, 


இதனை மற்றொரு வகையாகவும்‌'நோக்கலாம்‌, 

255.௨8, ಕ அந்தர காந்தாரத்தின்‌ அசைவெண்‌ விகெம்‌, இதன்‌ மதிப்பு, 
2786 - 2400 = 386 சதம்‌. 

4೩ சாதாரண காந்தாரத்தின்‌ அசைவெண்‌ வீதெ மாகும்‌, இதன்‌ 
மதிப்பு, 3102-2786=316 சதம்‌. இவற்றின்‌ இடைவிகிதம்‌, 
386 - 316 =70 சதம்‌. 

9-3, 2 கை நிஷாதத்தின்‌ அசைவெண்‌ விதம்‌, இதன்‌ மதிப்பு, 
“இோர்‌ மேலில்‌” என்னும்‌ வாக்கியத்திலிருந்து * பூவேயென்‌ 
றாள்‌” என்னும்‌ வாக்கெயத்தைக்‌ கழித்துப்‌ பெறப்படுவது. 
3804 — 2786 =1018 சதம்‌, 

ಕ ௪துசுருதி தைவதத்தின்‌ அசைவெண்‌ விதெம்‌, இதன்‌ மதிப்பு, 
“பூவேயென்றாள்‌ என்னும்‌ வாக்யெத்திலிருடீ ಈ “வானோர்‌ 
வையம்‌? என்னும்‌ வாக்கயெத்தைக்‌ கழித்துப்‌ பெறப்படு 

வது, 2786-1902=884 சதம்‌, இவற்றின்‌ இடைவிகிதம்‌, 

' 1018 -884=134 சதம்‌, | 


ಹ ೯೯೫ 


ஒழிபியல்‌ 
2783 ஆதலின்‌, 44 இன்‌ சதவிலக்கம்‌, ச இன்‌ சதவிலக்கத்தையும்‌, $ இன்‌ 
சதவிலக்கத்தையும்‌ கூட்டிப்‌ பெறப்படுவது. 
2. சதுசுராதி ரிஷபத்தின்‌ அசைவெண்‌ விகிதம்‌. இது ஓரோ ரூத்‌ 
கை மந்த ಹು மேலில்‌' ஆகுமாதலின்‌, இதன்‌ மதிப்பு, 
204 சதம்‌. ಕ பஞ்சம சுவரத்தின்‌ அசைவெண்‌ விதம்‌ ; 
மதிப்புக்‌, *கோனோர்நாதம்‌' குறைந்த “வானோர்வையம்‌”, 
702 சதம்‌. ஆதலின்‌, ೩ இன்‌ மதிப்பு, 7024204 =0906 சதும்‌, 


27, 35, 21 என்னும்‌ விகிதவெண்கள்‌, முறையே, 27 : 16, 27: 25, 25 : 24, 
21 : 20 என்னும்‌ உருவ மாகவும்‌ எழுதப்படுவ. 





a! 


| 
16> 


ழ்‌ 


இனி, இருபத்திரண்டு சுருதிகளின்‌ ಅತ மதிப்புகனைக்‌ காணப்‌ புகுவாம்‌. கணித 
நூல்‌ கருவியாக யாம்‌ ஆராய்ந்து கண்ட. இருபத்திரண்டு சுறாதிகனின்‌ அசைவெண்‌ 
விதெங்கள்‌, பண்டைத்‌ தமிழிசை யாகர்யர்‌ வகுத்‌ தோது மா பாலைத்‌ தரிபுகளுக்‌; சும்‌, 
வடமொழிப்‌ பரதம்‌ வகுத்த கிராம மூர்ச்சனைகா க்கும்‌ க யன. ௪ க 
ருரைதீத சங்க்தரத்தினாகர நூன்‌ முடிபு: US கும்‌ பொருந்துவன. அகோபல்‌ பண்‌ 
டூதரும்‌, வேங்கடமகியும்‌ கொண்ட சுருதிகள்‌ டதா ಗ್ರ மரபினைத்‌ வ 
அவைதம்மைத்‌ தனியாக மற்றொரு பிரிவினுள்ளே ஒஆராய்கின்றாம்‌, 





சுருதிகனைப்‌ பிறப்பிக்கும்‌ முறையினை * இசைமரம்பிய * லிலே பெருக ஆராய்ந்‌ 

. இருக்கின்றாம்‌. 

| இருபத்திரண்டு சருதிகளிலே, ௩ட்பிற்‌ பிறந்தன பதினொன்று ; ; இளையிற்‌ பிறந்‌ 
தன பதினொன்று. நட்பிற்‌ பிறப்பினை வடநூலார்‌ "ಎಟಿ மத்திம த்‌ 

என்பர்‌ ; கனையிற்‌ பிறப்பினை * ஷட்ஐ பஞ்சம சம்வாதித்வம்‌ * என்பர்‌. 


இருபத்திரண்டின்‌ ௮அலகுநிலைகளையும்‌, அசைவெண்‌ வீகிதங்களையும்‌, மேற்‌ 
காட்டிய செய்கை முறையின்படி ವ வடு கணித்துக்‌ கண்ட ಭು 
கங்களையும்‌ Te தருகின்றாம்‌. 


நட்பு | ஒனை 
அலகுநிலை ಗಣ್ಣು சதவிலக்கம்‌ அலகுநிலை ಚೂ சதவிலக்கம்‌ 
i 256 : 248 90 3 16 : 15 112 
2 10:9 182 4 9:8 204 
5 11 294%. -: 7 6:5 816 
6 ರು ಕೆ ಂ೨ಂೈ 386 | 8 81: 64 408 
9 4:3 498 11 97 : 20 520 
10 45 : 382 590 12 64 ; 45 610 
11 40 : 27 680 18 ಯ 2:2 702 
14 128 : 81 792 16 8:9 814 
15 5:8 884 | 117: 27:16 906 
18 16:9 996 20 9:5 1018 
19 10:8 1088 21 243 : 128 1110 


ಇ. _೫೯ತಾ 


யாழ நூல்‌ 


TT 





சதவிலக்கச்‌ கூத்திரத்தி இள்ளே, 1 முதல்‌ 20 வரையு முள்ள எண்களின்‌ சத 
விலக்கங்கனைக்‌ கூறினாம்‌. 21 இன்‌ சதவிலக்கமான து; அதன்‌ சினைக ளாயே 8, 7 
என்பவற்றின்‌ சதவிலக்கங்களைக்‌ கூட்டிப்‌ பெறப்படுவது எனவும்‌, 25 இன்‌ சதவிலக்‌ 
கம்‌, 5 இன்‌ சதவிலக்கத்தை இருபடி வைத்துக்‌ கூட்டிப்‌ பெறப்படுவது எனவும்‌ 
மேலே காட்டினாம்‌. இம்முறையினால்‌, 21, 22, 24, ಸಿರಿ, 26, 27, <8, 30, 38, 38, 84, 
25, 86, 88, 59, 40, 48, 44, 45, 48, 49, 50, 51, 52, 54, 95, ௦6, 57, 60, 68, 64, 
65, 66, 68, 70, 72, 75,76, 77, 78, 80, 81, 84, 85, 88, 90, 95, 96, 98, 99, 100 
என்னும்‌ எண்களின்‌ சதவிலக்கங்களைக்‌ காணலாம்‌. 
g பின்‌ வருவனவற்றையும்‌ கோக்குக., 
ಕ್ವಿಕ್ಕಿ ನತ್ಯ ಕ್ಯ ತ್ರ ಕ್ಷಿ 
சதவிலக்கம்‌ 44$=சதவிலக்கம்‌ $12 சதவிலக்கம்‌ $ - சதவிலக்கம்‌ 4 
=1018 +2 x814— 2400 
=246. 
4838-15 ஆதலின்‌, 
சதவிலக்கம்‌ 188 = சதவிலக்கம்‌ ಕ್ವಿ - சதவிலக்கம்‌ 45 
—204- 112 | 
92. இது குற்றிசை. 
சதவிலக்கம்‌ ಕ್ತಿ ಎ90. இதுவும்‌ குற்றிசை.. 
குற்றிசை யிரண்டின்‌ சேர்க்கையினாலே நெட்டிசை யாகும்‌ என்பதைக்‌ காட்டு 
தற்கு, | 
138X238 10 சதவிலக்கம்‌ 92490182 
[1852 க்கும்‌ 2438 க்கும்‌ பொதுச்சினை 27 ; அதை நீக்கத்‌, தொகுதியில்‌ 5 உம்‌, பகுதி 
மில்‌ 9 உம்‌ நிற்கும்‌; 856 ஐ 128 ஆற்‌ பிரிக்கத்‌, தொகுதியீல்‌ 2 அகும்‌; அகவே, 
தொகுதி 10, பகுதி 9 ஆயின. / 
முற்றிசை யாகிய ಕ್ವಿ ಐ, ಅಸಲಿ ಹು யாகிய ££ ஆல்‌ பிரித்தால்‌, 2X 832 வந்‌ 
தெய்தும்‌. இது விதியிசை யெனப்படும்‌. இதன்‌ சதவிலக்கம்‌ 204 - 182௪22. 
நட்புச்‌ சுருதிகளின்‌ சதவிலக்கங்களை வைத்துத்‌, தனித்தனி 22 சதத்தைக்‌ 
கூட்ட, அவ்வவ்‌ வீட்டில்‌ நிற்கும்‌ கிளைச்‌ சுருதிகள்‌ வந்தெய்துவ ; இம்முறையிலே 
12 ஆம்‌ சுருதி 612 சதமாகும்‌, ல 
| இசைகரம்பியலிலே சுவரங்களின்‌ அசைவெண விதெங்களைச்‌ சீர்ப்படுத்தும்‌ 
பொருட்டு, $859£ என்னும்‌ பின்னத்தைப்‌ பயன்படுத்தினாம்‌, 92 ಆತ மதிப்புள்ள 
குற்றிசையினை 90 ௪த மதிப்புள்ள குற்றிசையாற்‌ பிரித்தலினால்‌, இப்பின்னம்‌ டைக்‌ 
கம்‌, 
ಟಿ-48 8818 





உம 





III 
பாலைத்திரிபியலின்‌ இறுதியிலே, சகோடயாமுக்கு இசை கூட்டிய விடத்திலே, 
இளிக்‌ கிரமத்திலே வைத்து நரம்புகளின்‌ இசையினை அளவிட்டறிந்தாம்‌. அங்குக்‌ 
கூறிய சகோடயாழ்‌ இளி, குரற்‌ கிரமங்க! நக்கு ஏற்றது. இவற்றின்‌ ஏதிர்நிரனிறை 
யாக அமைந்த தத்த, விளரிக்‌ கரமங்களே இக்கால வழக்க லுள்ளன. 
ಈ கை உ இ வி தா ತ್ರ 
4 4 2 4 2 3 
எனத்‌ துத்தக்‌ கிரமம்‌ அலகு பெற்று நிற்கு மெனப்‌ பாலைத்திரிபியலினுட்‌ காட்டினாம்‌. 
இக்ரெமத்திலே, கோடிப்பாலையானது விளரி குரலாகப்‌ பிறக்கு மெனவும்‌ அங்குக்‌ 
குறிப்பிட்டாம்‌. விளரியிலே, வெற்றிலக்கத்தை வைத்துத்‌, தாரம்‌ முதல்‌ விளரி 
மீருக அலகுகளைக்‌ கூட்டிச்‌ செல்லக்‌ கிடைப்பது, கோடிப்பாலையின்‌ அலகுநிலை 


யாகும்‌. இதனை யாழ்க்கருவியிலே உழை முதல்‌ உழை யீறாக வைக்கலாம்‌. 
த வி தா கு அ ಉಕ, உ இ வி 
அத்தக்கிரமத்‌ ಈ 
அலகுகள்‌ ದ ಶ್ರ ತ ಖ್ಯ ವ್ಯೆ ಜೆ 3 4 
கோடிப்பாலை 
அலகுநிலை 0 A ದ್ರ 9 13 15 18 22 
யா ழ்க்கருவியில்‌ 


வைக்கும்‌ முறை நி ௪ ಗೆ க ம ப 5 ಹೆ 
துத்தக்‌ ரெமத்து அலகுகளை, விளரி முதல்‌ தார ಟೂ, அமரோசையாக எடுக்க, 
அவை, 4 824432 என இளிக்‌ ரெமத்துக்‌ கோடிப்பாலை யாதல்‌ காண்க. 
அத்தக்‌ கிரமத்துக்‌ கோடிப்பாலை அலகுநிலையினைச்‌ சதுரப்பாலையாகஃ ಜೊತೆ 
தற்குக்‌, கிளைநிரல்‌ (4 13), கிளையின்‌ கிலைஙிரல்‌ (4), ஈட்புநிரல்‌ (49): ஆகிய கூ 
நினையுஞ்‌ சேர்க்கவேண்டும்‌, அவ்வாறு சேர்த்தெழுதக்‌ கிடைப்பது : 
0 2 2 9 1S 15 18 22 
13: 3 18 22 26 28 31 ಎ೨ 
4 6 9 13 17 19 22 26 
9 11 14 18 22 24 27 31 


சதுரப்பாலையினைக்‌ கருவியில்‌ இசைப்பதற்கு வேண்டிய அந்தரங்கள்‌ அ ற. 
அவைதமது அலகுநிலைகள்‌, 4, 6, 11, 14, 17, 19 என நின்றன. இவற்றுள்‌, 11, 14 
மேனோக்யெ அந்தரங்கள்‌. னியா! 7 அம்‌ பிரிவினுள்ளே, “ சதுரப்பாலை யினை 
நோக்குக). எஞ்சி நின்ற கான்கும்‌ ம்‌ கோக்யெ அந்தரங்கள்‌. நரம்புகளும்‌ அந்தரக்‌ 
கோல்களும்‌ கருவியில்‌ நிற்கும்‌ நிலை கீழே ಆ೯ಟಿ ಬಿಟಿ 4 ಗ್ರಕಿ ಅ ಐ. 





அந்தரங்கள்‌ ௪ ரி WD ப (1 5 

ಐ ತ 4 ರಿ 11 14 17 19 
 ரம்புகள்‌ 2 ಪ 9 | ௦ 15 18 22 
ச ரி க ம ட த நி 


நராம்க 


யாழ நூல்‌ 


அதுவம்‌ து வ்‌ ஆவது ಗರಗ ಈ 


பொருட்‌ டெளிவுபற்றி, ஒரு தானத்தில்‌ நின்ற நரம்பு, அந்தரக்கோல்களின்‌ 
குறியீடு, அலகுநிலை, அசைவெண்‌ என்னு மிவற்றினை அட்டவணைப்படுத்துவாம்‌. 


0 |ululs|த 


ಬ. ಇಸು. ಈ * ಟ್ರ ತ ಜು ಔತ ಕ್‌ 


15117118116 
240 12668270 2848300 1320 [35551360 37928400 405 4268450 


மேலே தந்த சதுரப்பாலை நிரல்களைக்‌ குறியீட்‌ டெழுத்துக்களினால்‌ எழுதுவாம்‌, 
 நிசரிகமபதுஙி 


குறியீடு ಜಿ ௪|௪|ரி|ரி|க மம்‌ 
அலகுநிலை 


அசைவெண 








மபதநிசரிகம 
சரிகமபதஙிச 
கமபதநமிசரிக [ இர்கிரலில்‌ ம, ப மேனோக்கிய அந்தரங்கள்‌ ] 
ஈற்றில்‌ நின்ற நீர லொழிந்த மூன்றும்‌ திரிகோணப்பாலை யாவன. அத்தக்‌ கிரமத்தி 
லமைந்த கோடிப்பாலை இடமுறையான து திரிகோணப்பாலையாக, 
நிதபமகரிசஙி 
மகரிசநிதபம 
So ಸ ತಟ ಬ್‌ 
என வரும்‌. செம்பாலை, அரும்பாலை, மேற்செம்பாலை என்னுமிவை, முை றயே, 
மகரிசநிதபம சநிதபமகரிச பமகரிசமிதப 
சநிதபமகரிச பமகரிசநிதப ரிசநிதபமகரி 
பமகரிசநிதயப ரிசநிதபமகரி ಸಟಟ ಆಗ್ಲೇ ಣಿಕ 
என வருவன. படுமலைப்பாலை, விளரிப்பாலை, செவ்வழிப்பாலை என்னு மிவை, 
முறையே, 
கரிசநிதபமக சக பமகரிசஙநித ரிசநிதபமகரி 
நிதபமகரிசஙி க ரிசநிதபமக தபமகரிசநித 
மகரிசநிதபம நிதபமகரிசஙி கரிசநிதபமக 
என வருவன. மேலே தந்த இடமுறைப்பாலை ஏழும்‌, அரங்கேற்று காதை யுரை 
மில்‌, " இணைநரம்புடையன அணைவுறக்கொள்ளு ” மிடத்து நிற்றற்‌ குரிய. 
அத்தக்‌ கிரமத்‌துக்‌ கோடிப்பாலையின்‌ அலகுநிலை யென யாம்‌ கண்ட 
0 த 9 13 15 ' 18 22 
என்னும்‌ நிரலானது, பன்னீரு பாலைகளுள்ளே, கற்கடகப்‌ பாலையி னமைந்த தாத 


லின்‌, மேடப்‌ பாலையி மைந்த, இளிக்‌ கிரமத்துக்‌ கோடிப்பாலைக்கு எதிர்நிரனிறை 
யாக நிற்பது, அலகெண்கள்‌ எ திர்நிரனிறையாக நிற்றலை. மேலே காட்டினாம்‌, 


உ௱மிஉ 


ஒழிபியல்‌ 


இளிக்‌ கிர மத்து வலமுறை நிரலினையும்‌, துத்தக்‌ ಔ ரம த்த 


ஒன்றின்‌& ழொன்றாக வைத்து, அலகுகிலை யெண்களைக்‌ கூட்டுமிடத்த 
திறதென்‌ று டார்ப்போம்‌, 








1 





ಕಾಗೆ) 









கோடிப்பாலை 


இளனிக்ரெமம்‌ (வலமுறை) 0 4 ತ 0 13 17 20 22 
துத்தக்கிரமம்‌ (இடமுறை) 22 18 15 13 9 5 2 ௦ 





22 இ 


யாழ்மேற்‌ பாலை இடமுழறை மெலியக்‌, குழல்மேற்‌ கோடி வலமுறை வலிய”, 
೪ ಅಃ ಈ 0 த ಇ ೪ ಇ 
கருவியும்‌ ஓத்திசைத்தலை மேலே பெற்ற முடிபு காட்டுகின்றது. 


| LY 
இசைநரம்பியல்‌ முதற்‌ பீரிவிலே, அளைக்கருவி யிலக்கணங்‌ கூறியவிடத்து, 
அடியார்க்குநல்லார்‌ உரையினுட்‌ டந்த அலை யள விலக்கணத்நின்‌ பொருத்த 
மீன்மையினைக்‌ குறிப்பிட்டாம்‌. 








“அளவு இருபது விரல்‌, இதிலே தூம்பு முகத்தின்‌ இரண்டு நீக்கி முதல்‌ 


வாய்‌ விட்டு இம்‌ முதல்‌ வாய்க்கு ஏழங்குலம்‌ விட்டு வளைவாயினும்‌ இரண்டு நீக்கி 
நடுவி னின்ற ஒன்பது விரலினும்‌ எட்டுத்‌ அனை யிடப்படும்‌. இவற்றுள்‌ ஒன்று முத்‌ 
திரை யென்று கழித்து நீக்கி நின்ற ஏழினும்‌ ஏழு விரல்‌ வைத்து ஊதப்படும்‌. அளை 
களின்‌ இடைப்‌ பரப்பு ஒரு விர லகலங்‌ கொள்ளப்படும்‌.” என்பது அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ உரை. “எல்லா இடைப்‌ பரப்புகளும்‌ ஓரளவாக இருத்தல்‌ கூடாது” என 


அங்குக்‌ குறிப்பிட்டாம்‌, அவை எவ்வெவ்‌ வளவீன வாக இருத்தல்வேண்டும்‌ என்‌ 
பதனை இங்கு ஆராய்வாம்‌, பல்‌ ಅಚರ ಜಟೆ? 





துளைக்கும்‌ ஒரு பரப்பு உளதாதலின்‌, இடைப்‌ பரப்புகளை ஓரு அளையின்‌ நடுவி 
லீரும்‌து அடுத்த துளையின்‌ ஈடு வரையும்‌ அளப்பதாக வைத்துக்‌ கொள்வோம்‌. 


வை வாயிலிருந்து இரு விரல்‌ ழோக நிற்கும்‌ முத்திரைத்‌ தனளையானது, தூம்பு 
முகத்தி லிருந்து பதினெட்டு விரல்‌ தூரத்தில்‌ நிற்கும்‌. முதல்‌ வாயிலிருந்து எழு 
விரல்‌ (தூம்பு முகத்தி லிருந்து ஒன்பது விரல்‌) தூரத்தில்‌ நிற்கும்‌ எட்டாவது தஅனளையி 
னீன்று உழை யிசை (நிஷாதம்‌) பிறக்கு மென இசைந௩ரம்பியலிலே தெளிவுபடுத்‌ 
தினாம்‌. [துளைகளின்‌ தூரங்களை யெல்லாம்‌ தூம்பு முகத்திலிருந்து அளவிடுவாம்‌, / 
ஒன்பது விரல்‌ துரத்தி அள்ள அனையிலே சமன்‌ உழை மிசை பிறந்த தாதலின்‌, 
18 விரல்‌ தூரத்தி லுள்ள முத்திரைத்‌ அனையிலே மந்த உழை மிசை பிறக்கு மென்‌ 
பது பெறப்பட்டது. கிரம வேறுபாட்டினாலும்‌, பாலை வேறபாட்டினாலும்‌, துளை 
களின்‌ இடைப்‌ பரப்புகள்‌ வேறுபடும்‌ ಗೆ? ಐ. இளி முதல்‌ அரும்பாலை தோற்றும்‌ 
வண்ணம்‌ துளைகளை அமைக்க வேண்டின்‌, உழை முதற்‌ செவ்வழிப்‌ பாலையாகக்‌ 
கொள்ளவேண்டும்‌. மேலே நாம்‌ ஆராய்ந்த அத்தக்‌ கிரமத்திலே, செவ்வழிப்பாலை 


40 | ಇ. ೧೯೪೬. 






யாழ நூல்‌ 


யான து 
ಜ.6 0 3 Fi 9 12 16 20 22 
என்னும்‌ நிரலாகும்‌. இவ்‌ வலகுறிலைகளுக்‌ குரிய அசைவெண்‌ விகதெங்கள்‌, 


3 3 4 64 = 9 
1. ಕಕ್ಕಿ ಕಿ ತ್ರ. ಕೆ 93೧೧ ೌ$ ೩ 
என நீன்றன வாதலின்‌, 580) நீளவிகிதங்கள்‌, 
ಗ್ರ 2 ಯದ 5 ವ್ರ i 
l . 18 6 & 6 ತ இல 


என வருவன. முதலில்‌ நின்ற மந்த உழை 18 விரலும்‌, ஈற்றில்‌ நின்ற சமன்‌ உழை 
9 விரலுமாகத்‌ துளை யளவு பெற்றன வாதலின்‌, தளை யளவுகளைக்‌ காண்பதற்கு, 
நரம்பு நீள விதெங்களை 18 விரலினாற்‌ பெருக்குதல்‌ வேண்டும்‌. பெருக்கிப்‌ பெற்ற 
பேறுகள்‌ பின்‌ வருவன : | 
உழை இளி விளரி தாமம்‌ குமல்‌ அத்தம்‌ கைக்களை உழை 

| 18 167 15 13+ 1255 11, 10 9 
. அங்கன மாதலின்‌, இடைப்‌ பரப்புகள்‌, 14, 18, 15; 33, 123, 11,1 என நின்றன, 
மேற்கண்ட துளை யளவுகளைக்‌ கருவியில்‌ அமைத்தற்குக்‌, குரலிசையின்‌ தளை 
யளவில்‌ வந்த 21 என்னும்‌ பின்னத்தைச்‌ சிறிது சுருக்குதல்‌ வேண்டும்‌. இப்‌ பின்‌ 
னம்‌ IAAL எனப்‌ பாகுபட்டு நிற்றலின்‌, “* அரையே அரைக்காலே அரைவீசம்‌' 
ஆகும்‌. அரைவீசத்தை நீக்க, எஞ்சி நிற்பது அரையே அரைக்கால்‌ ಕ ஆகும்‌, 


துளை யளவுகளைக்‌ கருவியில்‌ அமைத்தற்குச்‌, சரியாக ஒரு சாண்‌ நீள முள்ள 
ஒரு காதெத்‌ துண்டினையோ பனணனையோலையினையோ கத்தரித்து எடுத்துக்கொள்க, 
இதனை மூன்று சம கூறாக மடிக்குமிடத்து, ஒரு கூறு கான்கு விரலாகும்‌, 4 இன்‌ 
பாதி 2, 2 இன்‌ பாதி 1, 1 இன்‌ பாதி 1, $ இன்‌ பாதி ಸಿ, £ இன்‌ பாதி 4 என வறிரந்து, 
குறித்த அளவுகளைப்‌ பெற்றுக்கொள்க. ஏர ழர்ட எனவும்‌, ரத்‌ எனவும்‌ 
நின்றன என வறிந்து கொள்க, மேலே குறித்த அளவுகளைத்‌ தெரித்துக்‌ காட்டும்‌ 
சாண்‌ கோலின்‌ உதவீயினாலே, எல்லாத்‌ அளை யளவுகளையும்‌ கருவியிலே பிழை 
யின்றி நிறுத்தலாம்‌. நிறுத்தித்‌ அளைகளைச்‌ செம்மையாக அமைத்துக்‌ கொள்க, 
இவ்வாறு அமைந்த குழலிலே, முத்திரைத்‌ தளையினை நீக்கி, எஞ்சிய ஏழு தளைகளி 
லும்‌ ஏழு விரல்கரை வைத்து, முறையாக இசைக்க, அரும்பாலை (தரசங்கராபரண 
மேளம்‌) தோற்றும்‌. | 
| 3 7 9. 12 16 20 22 
என்னும்‌ நிரலிலே, இளி யிசைத்‌ தானத்தில்‌ நின்ற 8 இனை எல்லா அலகுநிலைகளிலும்‌ 
| இ வி தா கு ಈ ಯತ ௨ 
0 4. 6 9 13 1-5... ಡಡ 
என அரும்பாலை யாதல்‌ காண்க. 
V 
வீணைக்‌ கருவியிலே மெட்டு வைத்தற்கு எளிதான ஒரு கணித முறையினை 


ஆராய்ந்து காணப்‌ புகுவாம்‌, 


உம 


ஒழிபியல்‌ 


மேருவிலிருந்‌.து நரம்பு தங்குமிடம்‌ வரையு முள்ள முழு நீளத்தையும்‌ அளந்து 
இரண்டு சம பங்காகப்‌ பிரித்துக்கொள்ளின்‌, நரம்பின்‌ நடுவிடங்‌ கிடைக்கும்‌. முபடு 
நரம்பிலும்‌ *ஷட்ஜம்‌” இசைக்குமாயின்‌, பிற்பாதியிலே மேற்றானத்து * ஷட்ஜம்‌ 
இசைக்கும்‌. மேருவுக்கும்‌ நரம்பின்‌ நடுவுக்கு மிடையே யுள்ள முற்பாதியைப்‌ ன்னி 
ரண்டு சம பங்குகளாகப்‌ பிரித்துக்கொள்வாம்‌, ஒரு பங்கினை ஒரு சமவீடு என்ப! ற, 
இத்தகைய சமவீடுகள்‌ இருபத்துநான்கு கொண்டது முழுநரம்‌ பாகும்‌. அலகின்‌ 
வித வெண்ணினை 24 இனாற்‌ பெருக்கிப்‌ பெற்ற பேறு, அவ்வலகுக்‌ குரிய நரம்பு நீள 
மாகும்‌. பேறுகளை 84 இனின்று கழித்துப்‌ பெற்ற மிச்சங்கள்‌ (மேருவிலிருந்து) 
அலகு நிற்கும்‌ வீட்டினைக்‌ குறிப்ப வாகும்‌, இவ்வாறு பெற்ற முடிபுகள்‌ அட்ட 
வணைப்படுத்துவாம்‌, த 

















கும்பப்பாலை. 
(நட்பு) 
| அலகு சிற்கும்‌ 
இசை வடு அலகு நிலை வித வெண்‌ காம்பு நீளம்‌ வீடு இறக்கம்‌ 
(மேருவிலிருக்‌ அ) 
0-௪ 0 [1 24 0 
1—7 1 243 : 256 2235 14 அ 
2 ரி 2 9:10 213 22 2 
ಡಿ 3 21 : 32 202 32 , 
4_— 8 6 4:5 102 ಕ್ಯೆ த 
5—ம 9 3:4 18 6 1 
6—ி 10 32:45 173ಕ್ಕೆ 01E it 
7-ப 11 27:40 ©. 16 ಹ 7£.. ಇ § 
8-—த 14 81:128 © 15 848. 48... 
9-—தி 12 2 14 9£ £ 
10--ಗ 18 9:16 134 103 | 
11—றி 19 8:15 12f 112 + 
12—௪ 22 8 12 12 0 
கன்னிப்பாலை 
(ளை) 
- அலகு கிற்கும்‌ 
இசை வீடு அலகு நிலை வித வெண்‌ சரம்பு நீசம்‌ வீடு இறக்கம்‌ 
..  (மேருவிலிருர்து) 
0-௪ 0. 1:3 24. 0 0 
೪ 3 15:16 22% ತ್ವ ತಿ 
2-1 4 8:9 21: 22 2 
3-௧ 7 5:6 20 4 1 
4-௫௧ 8 64 : 81 1844 5 le 
5_ம 11. 20 : 27 175 65 13 


இசை வீடு 


6—ி 1 
ಗವಿ இ 
8-௫ 16 
9-—தி 17 
11—-நி i 
12-85 22 


அலகு நிலை. 


வித்‌ வென 


யாழ்‌ தூல்‌ . 


க்‌ ல தக்‌ FT ப கத தங்கல்‌ க்கு ಅಜಾ ಹಾಣಾಾಂ ல்‌ 


45 : 64 
fe) 
5:8 
10:22 
5:9 

128 : 243. 
| 


ஈமம்பு நீளம்‌ 


16g 
16 
15 
ಶ್ಯ 
135 
12g 32 
12 


ಬ ಹಾ லை லை ஒன்ரை ಸಾ ಅರ್‌ 


அலகு திற்கும்‌ 
வீடு இறக்கம்‌ 
(மேருவிலிருர்து) 1-1 
ಕಿ 12 
ಗ್ರ ] 
0 1 
92 ಸ 
105 ತ್ಯ 
1131 81 
12. 0 


மேலே கண்ட இறக்க வெண்களை நோக்குமிடத்து, காம்‌ குறிப்பிடுவன : 


7, 9, 13, 16 ஆம்‌ அலகுகள்‌ 1 வீடு இறங்குவன 
3, 18 ಚ ' 99 ತ್ವ 33 35 

3 » அலகு & , இறங்குவது 

4, 20 » அலகுகள்‌ ಕ್ಕಿ , இறங்குவன 

19 ೫ ಇ|ಉ(್ರ ತ இறங்குவது 
2 33 32 ತ್ಯ 22 | ೨೫ 
15 ಕ ಕ್ಯ § ಫೆ 

6, 11 (கட்பு) 1 அலகுகள்‌ £ ,, இறங்குவன 


ஒரு வீட்டிலும்‌ அதிகமாக இறங்கும்‌ ௮லகுகள்‌ மூன்று உள. 8 ஆம்‌ அலகு 


1, 11 ஆம்‌ (ளை)யலகு 15, 12 ஆம்‌ அலகு 14. 


எஞ்சி நின்ற ஐந்து வீடுகளின்‌ இறக்க வெண்களை எளிதில்‌ அளந்து வைக்கத்‌ 
தக்க நீர்மைய வாகப்‌ பாகுபாடு செய்வாம்‌. 


1 ஆம்‌ அலகின்‌ இறக்கம்‌ க்‌ அ ಕೊಸ ಕ್ರೌ 
i ಟೈ ಹ ಸಾ ಎಐ 

4 ಎ೧ ೫. HE 
ಇ. அ து நனம்‌: பத] 

4 i து: ௪ நர்‌: இத்‌ 51 


இவ்வாறு காம்‌ பெற்ற முடிபுகள்‌ ர ಯ உரைச்‌ குத்திரங்களில்‌ அமைந்து 
நின்‌ றன. | | 
எழொன்‌ பஅபநின்மூன்‌ ಗ பதினாஅம்‌ 
தாழுமொரு வீடு தனி தீதனியேவீழுமரை . 
மூன்றொடனலு மூன்‌ றலகு மன்றி விரண்பெக்டில்‌ 
ஆன்றரான்‌ கைர்மான்‌ கறி, 


- உ௱௰௯ 


ಮಗನಿನವನು _ ஒழிபியல்‌ 


ஜர்‌ தலொன்று பத்‌ தான்பான்‌ ஐர்‌.தி விரண்டிரண்டே 
ஜர்‌ தினின்‌ மூன்‌ றைம்மூன்‌ ம்ணையுமே-— ஐக்‌ தனிலே 
ஈான்காகும்‌ ஆனும்‌ நவையில்பதி னொன்அரட்பும்‌ 
தோன்றமுக்கா ಓತಿ ಈರ தொகை, 


முக்கால்வீ சத்திமேழ்‌ முன்னுமரைக்‌ கால்வீசம்‌ 
தொக்கஅரை வீசத்திற்‌ றோன்‌ அமு தல்‌ மிக்கபத்து 
முன்னைம்‌ இனில்நான்கும்‌ மூவைர்‌ தினிலிரண்டும்‌ 
பின்னகல மன்னுமெனப்‌ பேச, 

 முன்னுமொரு வீட்டின்மேல்‌ கு பதிலொன்ற 
பன்னுமெட்டி லொன்றொன்‌ பதிலிரண்டு--மன்னி 
இருரான்கு முச்கான்கும்‌ இன்களைபன்‌ னொன்னும்‌ 
வருதல்‌ இசைஅுன்‌ மரபு. 
மன்றி விரண்டனே மும்மூன்றி லொன்‌றுதள்ளித்‌ 
தோன்‌ அம்‌ பதினேழு தோலையே--ஞூன்‌ நிலொன்‌ அம்‌ 
தொற்றுமெண்பத்‌ தொன்றிலிரு தொல்கூஅம்‌ தாழம்‌ அவரும்‌ 
ஈற்றயலில்‌ நின்ற இசை, 

இசைதரம்பியல்‌ ௭௬ ஆம்‌, ௭௭ ஆம்‌ பக்கங்களிலே, சுருதிவீணேயி னமைப்பும்‌, 
இசை கூட்டும்‌ முறையுங்‌ கூறப்பட்டிருக்கின்‌ றன. 

| நாற்பத்திரண்டு இசை நிலைகள்‌ (௬ருதிகள்‌) 

’ £ இசைகரம்பியலிலே, தளையிற்‌ பிறக்கும்‌ இசைநிலைகள்‌ பதினொன்று, ௩ட்பிற்‌ 
டி மக்கும்‌ இசைநிலைகள்‌ பதினொன்று, மொத்தம்‌ ನಿಶಿ இசைநிலைகள்‌ கூறப்பட்டன. 
இனையிற்‌ பிறப்பன மேலும்‌ பத்‌ ಈ இசைநிலைகள்‌ உள. அவ்வாறே, ஈட்பிற்‌ பிறப்பன 
வும்‌ பத்து உள. சதவிலக்க எண்கள்‌. ಗ. கருவியாக, ட இரிய 
எளிதிற்‌ பிறப்பிக்கலாம்‌. ಬ 

நின்ற நரம்பின்‌ சதவெண்ணோடு 708 ஓக்‌ கூட்ட, அதன்‌ ஒகாரம்பின்‌ சத 
வெண்‌ த 498 ஜக்‌ ಸ್‌ பப்ப கல்‌ சதவெண்ணினைப்‌ ಹ 
லாம்‌,. 

நின்ற நரம்பின்‌ சதவெண்ணோடு 498 ஜக்‌ கூட்ட, அதன்‌ ட்புகரம்பின்‌ சத 
வெண்‌ வந்தெய்தும்‌. 702 ஜக்‌ கழித்தலினாலும்‌ கட்புஈரம்பின்‌ ಸರಾ ப்‌ ್ಫ.ಂ 


பெறலாம்‌, 
தப்‌ ಹ ಎ ಸಂ ವಂಸಂಂಂಚಷ್ರ್ರಸ್ರ್ರಪಸಸಸೃೃೃಂತತ್ರ್ರಂಿ_7ಂಂ... ಧ ]] ರಅ3*ಅಂಚ್ವನ 
கிளை |  கட்பு | 
. அலகுறிலை . ತ ೫5 தம்‌ அலகுநிலை ச தவிலக்கம்‌ . க்‌ 
1 702 3:2 9... 4988 4:3 
| ಸ - 204 9:8 18 996 16:9 
அ 17 906 27 : 16 ಒ ಡಿ 294 32:21 
| 8 408 61 : 64 14 792 128 : 81 
21. 1110... 243:328 வ்‌ 90 256 : 243 
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ಈರಿ நட்பு 
ಭಾ கதவிலக்கம்‌ ನ து |  அலகுரிலே சதவிலக்கம்‌ வு 
8 408+5 80:63 | 14 792-5 6:40 
21 1110+5 40 : 21 l 90 - 5 ಗಟ 
ஆ : ್ಯ 612 +5 (೩.1೧. | 10 588-5 ಗ ವ 
3 114+5 ilo, 19 1086 -5 2015 
16 © 816+5 45:28 | 6 384-5 26 : 45 
21...1110-2 256 : 135 1 ..90--2 135: 128 
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3 114-2 16 : 15 19 1086 +2 12-28 
இ 16 616-2 8:2 6 384 +2 ೨:4 
7 318-2 oR, 15 862--2 ವಯ 
20 1020-2 9:5 2 ...180--2 10:9 
11 522-2 21 : 20 11 6/8+2 40 : 27 
2 24-2 81 : 80 20 1176+2 160 : 81 
2 24+3 64 : 63 20 1176-3 63:32 
1೨. /26+3 aL ” 4174 3 21 : 16 
6 228 +3 8:7 16 972-3 7:4 
19 930 +3 1224 ` ತಿ 2/0-3 7:6 
10 432+3 9:7 12 768-3. 14:9 
| ~66+3 217 : 28 21 1266 - 3 56:27 . 
19 930-4 12510 5 2/0+4 ' 75:64 
10 432~4 32222 12 768+4 . 25:16 
೨ ೫. ~66-4 24 : 25 21 1266 +4 25:12 
உ . 14 636 —4 36 : 25 8 ೨೦4--4 25:18 
ல்‌ 0ಡಿ 138-4 ೩! 133 17 1062 +4 50 : 27 
18 840-4 81: 50 4 360+4 100: 81 
கல்லை ககம. ಟಟ 13 858 +4 400 : 243. 
அலகுநிலைகளை எண்வரிசைக்‌ ரெமமாக நிறுத்து்வோமாக., 
அலகு கிளை ஈட்பு அலகு இளை ஈட்பு அலகு ளை ஈட்பு 
1 | 566 | 90 8 408 564 15 726 882 
2 24 | 180 9 942 498 16 816 972 
ತಿ 114 270 10 432 588 ಸ 906 1062 
க 204 360 11 522 678 18. 840 996 
6 138 294 12 612 768 19 980 1086 
6. 228 984 ತರಿ 702 858 20 1020 1176 
. ೫ 818 | 474 14 686 792 21 1110 1266 


உம 


ஒழிபியல்‌ 






| எண்கள்‌ (1 முதல்‌ 21 வரை) ஏறிச்‌ செல்லும்‌ வரிசைக்‌ ಓಟ ಕಿ 
வோட்டு” என்றும்‌, (21 முதல்‌ 1 வரை) இறங்கிச்‌ செல்லும்‌ வரிசையினை 
வோட்டு என்றும்‌ வழங்கலாம்‌. 

திகா இசை நிலைகளை வலவோட்டிலும்‌, ಇಟ இசை நிலைகளை இடவோட்‌ 
டூலும்‌ அணையவைத்‌து, இணைந்து நிற்கும்‌ சதவிலக்கங்களின்‌ கூட்டுத்‌ தொகை 
மினைக்‌ காண்பாம்‌, 

















10 90 


களை நட்பு 
அல்‌, ம்‌ ತ್‌ அலகுகீலை | கக்க 
ತ | -66 1 1266 21 | 1200 
2 | 24] 1176 20 | f 
3 114 | 1086 19 
a 204 | 996 18 
ರ 188 1062 | 17 | 
6 228 | 972 | 16 i 
7 318 | 882 15 ೆ 
8 408 792 | 14 
9 842 | 858 | 13 | ಚ 
10 | 432 | 768 | 12 | 
11 | 522 678 | 11 | ಬ 
12 612 1 588 10 . 
13 702 | 498 | 9 | 1 
14 636 564 | 8 
15 ಗ20 | 474 7 | 
16 816 384 6 
17 906 | 294 5 | 
18 840 860 ಹ 
19 980 90 3 | ೨ 
20 1020 | 180 2 3 
21 | | 1 3 


\ 





(ககக ಯಾಂ ಭಾ ನಾಂ ಎರಾ ಯ ಘೋ ಘೂ ಜಟ 


மேலே தந்த அட்டவணைகள்‌ மூன்றினையும்‌ உற்று நோக்கி அராய்வோமாக., 
முதல்‌ அட்டவணையிலே நாற்பத்திரண்டு இசைநிலைகளும்‌ ௮, ஆ, இ, ஈ, ௨ என்னும்‌ 
ஐந்து தொகுதிகளாக அமைத்துத்‌ தரப்பட்டன. | 

அவற்றினுள்‌, ௮” தொகுதியின்‌ அசைவெண்‌ வீதங்கள்‌ "ಶಿ, £3” என்னும்‌ 
எண்களின்‌ வருக்கங்களாக அமைந்தன. உதாரணமாக, 236 : 243 அதல இ 
தொகுதியின்‌ அசைவெண்‌ விகிதங்கள்‌ மேற்குறித்த ஈரெண்களோடு £5 இனையுஞ்‌ 
. சனையாகக்‌ கொண்டன. "ಏ.' தொகுதியின்‌ அசைவெண்‌ விகிதங்களும்‌ இச்சினை 
'கஜாயே கொண்டன வாயினும்‌, ச இன்‌ இருபடி யாகிய 25 எவ்விடத்தும்‌ வரப்பெறு 
வன. "ಪ್ರಾ, "ಇ' என்னும்‌ இரு தொகுதியின்‌ அசைவெண்‌ விகிதங்கள்‌ ? சினை எண்‌ 
ணாக வரும்‌ சிறப்பியல்பின. இச்சிறப்பு கோக்க, இவைதம்மை, “ஏழின்பகுதி 
அசைவெண்‌ விகிதங்கள்‌ ' (ர்க!) எனக்‌ கூறுதல்‌ மரபு. இவ்‌ விசைநிலைகள்‌ 


கஉ௱ம்௯ 


யாழ்‌ நூல்‌ 


க 





அராபியரின்‌ ಆಜೂ ತೆ ಈಡ பெருக வருவன என அறிஞர்‌ கூறுவர்‌. அகோபலரது 
“சங்கத பாரிஜாத 'த்திலே, வீணைக்கு மெட்டு வைக்குங்‌ கணக்குக்‌ காட்டிய விடத்‌ 
திலே, மேலே குறித்த னை 19 ஆம்‌ அலகுநிலைக்‌ குரிய 12 : 7 என்னும்‌ எஏழின்பகுதி 

அசைவெண்‌ வீதமும்‌, ಆರಿ 6 ஆம்‌ அலகுநிலைக்‌ குரிய 8 : 7 என்னும்‌ ஏழின்பகுதி, 
அசைவெண்‌ விதமும்‌ வருகின்றன. மேனாட்டுச்‌ சமன்‌ செய்த சுருதிகளிலே, 
ஏழின்பகுதி அசைவெண்‌ வீகிதங்கள்‌ பல வருகின்றன. அவை அவ்வாறு வருதலை 
அவ்வப்‌ பிரிவுகளுட்‌ கண்டு கெளிக. 





2. ஓரம்‌ வழக்கு வேறுபட்ட இடைக்காலத்துக்‌ ರ್ಕ) ಈತ ; அஹேோபல 
பண்டிதரும்‌ வேங்கட மகியுங்‌ கொண்ட ௬ருதிகள்‌. | 


இவையியைபினாற்‌ பிறக்கும்‌ பதினோ ரிசைநிலைகள்‌ முறையே பெற்றுள்ள 
அலகுநிலைகளையும்‌, அசைவெண்‌ விதெங்களையும்‌, அவ்வாறே டட்பியைபினாற்‌ பிறக்‌ 
கும்‌ பதினோ ரிசைநிலைகள்‌ பெற்றுள்ள அலகுநிலைகளை யும்‌, அசைவெண்‌ விஜதெங்களை 
யும்‌ வரன்முறையாக இந்நூல்‌ இசைநரம்பியல்‌ 4 ஆம்‌ பிரிவினுள்ளே கூறினாம்‌, 


திளையியைபிலே பன்னீிரண்டாங்‌ கோடாகப்‌ பிறக்கின்ற விதியிசை நிலை 2 
என நிற்கும்‌ என இந்நூல்‌ ೧೯ ஆம்‌ பக்கத்நிற்‌ காட்டினாம்‌, நட்பலகுகளில்‌ விதி 
யிசையைச்‌ சேர்த்தலினாலே, இெையலகுகளைத்‌ தோற்றுவிக்கலாம்‌ என்பதனைக்‌ காட்‌ 
டச்‌, சுருதிவீணை யமைக்குந்‌ திறத்தினையும்‌ தெளிவுபடுத்தினாம்‌. 


பற்றிசை எனப்‌ பெயரிய ಕ, & எனையிற்‌ பிறந்து, ಲಿ ஆம்‌ சுருதியாய்‌ நிற்கு மென 
வும்‌, கநெட்டிசை எனப்‌ பெயரிய ಸ, ஈட்பிற்‌ பிறந்து, ನಿ ஆம்‌ சருதியாய்‌ நிற்கு மென 
வும்‌ பண்டையோர்‌ கொண்ட மரபினைக்‌ கணித வாயிலாகத்‌ தெளீவுபடுத்நிக்‌ காட்‌ 
டூனாம்‌. பிற்காலத்து நூலாசிரியர்‌ கொண்டது போல, 4 என்னும்‌ மதிப்புப்‌ பெற்ற 
பற்றிசையினை 2 சுருதி யெனக்‌ கொள்ளின்‌, தானத்து மொத்த அலகு 17 ஆ, 
22 எனப்‌ பண்டையோர்‌ கொண்ட வழக்கினை ಇಲಿ ಉತ ಈ மென்பதனையும்‌, இந்‌ 
வ அம ஆம்‌ பக்கத்திலே வற்புறுத்திக்‌ காட்டினாம்‌. 


இவ்‌ வரலாற்று முறையினை தீ தேர்க்துணராதார்‌, ೬೪ இனை ನಿ சுருதி யென 
வும்‌, 1 இனை 8 சுருதி யெனவும்‌ மயங்கவைத்‌து இடர்ப்படுவா ராயினார்‌. பிறப்பு 
முறையினை நோக்காது, அளவினை மாத்திரம்‌ நோக்கிச்‌, சுருதிகளை எண்ணீட்டமை 
மினுலே, பழைய ஐவகைக்‌ ரெமங்களும்‌ வழக்கு வீழ்ந்தன. அத்த விளரிக்‌ கிரமங்‌ 
க, இளி குரற்‌ கரமங்க ளெனப்‌ பிழறையாகக்‌ கொள்ளப்பட்டன. 





இனிக்‌ ரெமம்‌ | அத்தக்‌ கிரமம்‌ 
பன அப்‌ இ ட த்‌ ಟ್ಟಿ | 4 4 23423 
. குழற கிரமம்‌ | விளரிக்‌ கிரமம்‌. 
4342432 | 4 24.34 2:3 


3 இனை 2 எனவும்‌, 2 இனை 3 எனவும்‌ மலைவுற்றோர்‌, இளி ಜಹಾತಿ அத்த நீர 
லெனவும்‌, அத்த நிரலை இளி நிர லெனவும்‌, அவ்வாறே, குரல்‌ நிரலை விளரி நிர லென்‌ 
வும்‌, விளரி நிரலேக்‌ குரல்‌ நிர லெனவும்‌ கொள்வது இயல்பே யாம்‌. 


உரஉ௰ 








ப ಶ2 ಸಕ: ಕ್ರ 0 ಚ ೪] 
E29 6, 8110 AE 3% 351 ೬%: 19 
என நின்ற சுருதிவீண ಜು 
2456810 12,15 17.19 21 
a ಸ அ ಕ್ರ. ಬ. 1 அடத: 1 





எனக்‌ கொள்ளப்பட்டன. இவை கணக்கி லமையா ಜತ ருதிவணை வழக்‌ 
கொழிந்தது. கிரம வேறுபாடுகளும்‌ வழக்‌ கொழிந்தன. க்ப்‌ ல்‌ கருவியாக 
இயற்றிய செய்கைமுறையெல்லாம்‌ இசையாளர்களுக்குத்‌ தெனீவுபடா நீர்மைய 
வாயின. கிரக சுவரத்தை மாற்றிப்‌ பாநெற்‌ கியைந்க சாஸ்திர மரபு இக்காலத்‌ 
தாரால்‌ உணர்தற்கு அரியதாகிவிட்ட து. 


மேலே காட்டிய பழைய வழக்கினையும்‌, இடைக்காலத்து வழக்கையும்‌ ஒப்ப 
வைத்து நோக்குமிடத்து, 1, 4, 5, 8, 9, 12, 13, 14, 17, 18, 21 என்னுஞ்‌ சிலாத 
மதிப்பு வேறுப்டா திருத்தலையும்‌, 2 2 உம்‌ 3 உம்‌, 6 உம்‌ / உம்‌, 10 உம்‌ 11 உம்‌, 15 உம்‌ 
16 உம்‌, 19 உம்‌ 20 உம்‌ சுருதிகள்‌ தம்முள்‌ மயங்கி நிற்றலை ನ 11 மலை ಇಟಿಟಿಎ இரு 
வேறு மதிப்புப்‌ பெற்று நின்ற நீர்மை யொழிந்து, ஒரே மதிப்புப்‌ பெற்று நிற்றலையும்‌ 
காணலாம்‌, 


. இது காரணமாக, இடைக்காலத்திலே, வூட்ல, மத்திமக்‌ கிராமங்க ஸீரண்டும்‌ 
இலள்‌ வில்‌ வேறுபா டற்றுப்போயின, 


ஜவகைக்‌ கிரமங்களிலும்‌ அரும்பாலை (3ரசங்கராபரணம்‌) எய்திநின்ற ௨௫ 
வங்களை ௬௫ ஆம்‌ பக்கத்திற்‌ காட்டினாம்‌, * இக்காலத்திலே, இளி, தார, குரற்‌ கிர. 
மங்கள்‌ வழக்கிலில்லை, மேலே காட்டிய துத்தக்‌ ரெமமே, இக்காலத்திலே, தவறாக, 
ஷட்ஜக்‌ கிராம மென்று வழங்கப்படுகிறது. மேனாட்டுத்‌ தொடர்பினாலே, வீளரிக்‌ 
திரமமும்‌ வழக்கி லிருக்கறது.' எனக்‌ காட்டினாம்‌. 





அஹோபல பண்டிதர்‌ 


ஆஹோபல பண்டிதர்‌ என்னும்‌ பெரியார்‌ வடமொழியில்‌ வகுத்த சங்கேபாரி 
ஜாதம்‌ என்னும்‌ இசைநூலான து, காளிவரவேதாந்தவாகசர்‌, சாரதாபிரசாதகோஷர்‌ 
எனப்‌ பெயரிய அறிஞர்‌ இருவரால்‌, 1670 ஆம்‌ ஆண்டிலே, கல்கத்தா ஈகரத்து, 
நாதன ஸம்ஸ்க்ருத யந்திரசாலையிலே அச்சிட்டு, வெளியிடப்பட்டது. அச்சிட்டு 
அறுபது ஆண்டுகளுக்கு மேல்‌ ஆகிவீட்டமையினாலே, இம்நூற்‌ பிரதிகள்‌ கிடைப்பது 
அரிதாயிற்று. நூலாசிரியரது காலம்‌, வரலாறு முதலியன அறிதற்‌ கில்ல்யெனப்‌ 
பதிப்பாசிரியர்‌ கூறுகின்றனர்‌. தனித்த ஓர்‌ ஏட்டுப்‌ பிரதியினின்றும்‌ பதிப்பிக்கப்‌ 
பட்டமையின்‌, இடையிடையே சில பாகங்கள்‌ வீடப்பட்டிருக்கன்றன. இர்நூலின்‌ 
நேர்‌ மொழிபெயர்ப்பு, பாரசீக (இரானிய) மொழியிலே ஆக்கப்பட்ட தென்றும்‌, ௮ம்‌ 


41 உ௱உக 


யாழ்‌ நூல்‌ 

யை 
மொழிபெயர்ப்புப்‌ பிரதி யொன்று, ಉಗ உவில்லியம்‌ ஜோண்ஸ்‌ என்னும்‌ பேரறிஞு 
ரால்‌, லண்டன்‌ மாஈகர்க்கு அனுப்பப்பட்ட. தென்றும்‌, அம்‌ மொழிபெயர்ப்புப்‌ பிரதி 
யின்‌ பிரதி கடைத்தாலன்‌ றி, விடுபட்ட பாகங்களை நிறைவித்தற்கு வழியில்லை யென்‌ 
றும்‌ பதிப்பாசிரியர்‌ முகவுரையிற்‌ குறிப்பிடுகின்‌ றனர்‌. 

| இந்நூலிற்‌ கூறப்பட்டிருக்கின்ற இசை மரபு, சங்கதரத்தினாகர மரபினின்‌ ர 
வேறுபட்டது. வீணைக்கு மெட்டு வைத்தற்கு, இந்தூலாசிரியர்‌ தருகின்ற கணக்‌ 
கினை ஆராய்வாம்‌. | 


அஹோபலர்‌ கரஹரப்பிரியா மேளத்தினைச்‌ சுத்த மேள மெனக்‌ கொண்டா 
ராதலின்‌, வடபாலிலும்‌, தென்பாலிலும்‌ இக்காலத்தார்‌ கொள்ளும்‌ வழக்கில்‌ வேறு 
பட்டுச்‌, சாதாரண காந்தாரத்தையும்‌, கைசிக நிஷாதத்தையும்‌ சுத்த சுவரங்களென 
வைத்து, அந்தர காந்தாரத்தைத்‌ தீவிர காந்தாரமெனவும்‌, காகலிநிஷாதத்தைத்‌ தீவிர 
நிஷாத மெனவும்‌ வழங்கினார்‌. பன்னிரண்டு சுவர ஸ்தானங்கனையும்‌ சரரிககிம 
மிப த இந ಜಿ என வழங்குதல்‌ மலைவு எய்தாது காத்தற்கு வழியாகும்‌. 


(க) ஒலியியல்‌ வீணை ஈரம்பின்செம்‌ பாலி னுூறுதிபெறும்‌ 
வலிரிலைச்‌ சட்‌சம்‌ இருசட்ச மத்தியில்‌ மத்திமமாம்‌ 
கலைமலி பஞ்சமம்‌ முப்பாலை மேவக்‌ ககரலிசை 
நிலையுஞ்‌ சகர பகர ஈடவினில்‌ சேரிழையே, 


வீணை ஈரம்பினை இருபத்துநான்கு சம கூறு செய்து, மேருவிலே (0) வெற்‌ 
நிலக்கத்தை வைத்துக்‌, கூறுகனீன்‌ கீழெல்லையிலே 1 முதல்‌ 24 வரையு முள்ள எண்‌ 
க&ை அடைவே நிறுத்துமிடத்துச்‌, செம்பா லாகிய 12 இல்‌ தார ಇ ಈಟಿ நிற்கும்‌, 
மேருவிலே சமன்‌ ஷட்ஜம்‌ நின்ற தாதலின்‌, இரு ஷட்ஜங்களின்‌ ஈடுவிட மாயெ 
6 இல்‌ மத்திமம்‌ நிற்கும்‌. நரம்பினை முக்கூறு செய்தலினால்‌ எய்‌ துகன்ற 6 இலும்‌, 
16 இலும்‌ சமன்‌ பஞ்சமமும்‌, தார பஞ்சமமும்‌ முறையே நிற்பன. மேருவுக்குமீ 
பஞ்சமத்திற்கும்‌ ஈடுவிட மாகிய 4 இல்‌ (௧) காந்தாரம்‌ நிலைபெறும்‌, 


(௨) பூருவ பாகத்தி னிற்கு மிடபம்‌ மொ றார்‌ துகளை 
நீர்மைகொள்‌ தைவதம்‌ பஞ்சம சட்சத்தி னேர்டுவாம்‌ 
சேவ வெளியின்முப்‌ பாலிரு பாலி வாகறிற்கும்‌ 
ஏரியல்‌ யானை மிசையென நூலே ரியம்பினரே. 


மேலே, " ககரவிசை நிலையுஞ்‌ சகர பகர ஈடுவினில்‌ என்றமையின்‌, இங்கு 
“ பூருவபாகம்‌' என்றது, மேருவிற்கும்‌ 4 இற்கும்‌ இடையே யுள்ள வெளி எனப்‌ 
பொருள்படும்‌. இவ்வாசிரியர்‌ கரஹரப்பிரியா மேளத்தைச்‌ சுத்த மேள மெனக்‌ 
கொண்டா ராதலின்‌, மேலே “இடபம்‌” என்றது (1) சதுசுருதி ரிஷபத்தை யாம்‌, 
இது (தி) சதுசருதி தைவதத்திற்குச்‌ சம்வாதியாக அமைந்த தாதலின்‌, “களைநீர்மை 
கொள்‌” எனச்‌ றெப்பிக்கப்பட்டது. “பஞ்சம ஷட்ஜத்தின்‌ நேர்‌ ஈடு வாக நின்ற 
தென்‌்றமையின்‌, 6 இற்கும்‌ 12 இற்கும்‌ இடை நின்ற 10 இல்‌ (தி) தைவதம்‌ ಜಹಿ 


உர ௨ 


ஒழிபியல்‌ 

பெற்ற தென அறிகின்றாம்‌. இனி, (ரி) ரிஷபம்‌ நின்ற இடத்தினை நிச்சயிப்பாம்‌. 
(த) தைவதம்‌ 10 இல்‌ நின்ற தாதலின்‌, அதன்‌ இயக்க நரம்பின்‌ நீளம்‌, 24 இல்‌ 
10 ஜக்‌ கழித்துப்‌ பெறும்‌ 14 கூறு ஆகும்‌. இதன்‌ சம்வாதி யாகிய (ரி) ரிஷபம்‌, 
. 14 இன்‌ மும்மடியிற்‌ பாதி யாகிய 21 கூற்றினை இயக்க நரம்பாகப்‌ பெறும்‌. அவ்‌ 
வாறு பெறுதற்கு, (ரி) ரிஷபம்‌ 8 இல்‌ நிற்றல்‌ வேண்டும்‌. யானை யிசை (ಇ) நிஷாதம்‌. 
இது பஞ்சம ೭ ೮% வெளியின்‌ முப்பாலி னிருபா லிறுவாக நின்ற தென்‌ மறுமையின்‌, 
108 இல்‌ நின்ற தெனத்‌ துணிகின்றாம்‌. 


(ಇ) எல்லை யிடப வெளியின்றுப்‌ பாலி லிரண்டுகொளும்‌ 
முல்லை நிலத்தியல்‌ கோமள ஆன்கன்‌ அ மொய்குழலே 
தொல்லியல்‌ மேரு தகர விசைஈ£டுத்‌ தொன்றிநிற்கும்‌ 
ஈல்லியற்‌ ஜீவிர கார்தார மென்ன ஈவின்றனரே. 


எல்லை யென்றது மேருவினை. (ர) “கோமள ரிஷபம்‌ முப்பாலில்‌ இரண்டு 
கொளும்‌” என்றமையின்‌, மேருவிற்கும்‌ (ரி) ரிஷபம்‌ நிற்கும்‌ 3 இற்கும்‌ இடையே 
2 இல்‌ நிற்கும்‌ என்பது தெளிவாகின்றது. (8) தீவிர காந்தாரமான ಈ, மேருவிற்கும்‌ 
(தி) தைவதம்‌ நிற்கும்‌ 10 இற்கும்‌ 56922... மாகிய 5 இல்‌ நிற்கும்‌. 


(௪) கூர்ர்த ககர சகர வெளியைமுக்‌ கூஅசெய்யச்‌ 
சேர்ர்த முதலிரு கூற்றிடை மத்த விரதமமே 
நேர்ந்த பகர சகரமுப்‌ பான்முதற்‌ பாலினுதி 
தேர்ச்‌ துணர்‌ கோமள தைவத மாமெனச்‌ செப்புவ்ரெ. 


(இ) திவிர காந்தாரத்திற்கும்‌ தார ஹட்ஜத்திற்கும்‌ இடைவெளி ? கூறாகும்‌. 
இதன்‌ முதலிரு கூற்றிடை' என்றமையின்‌, முக்கூற்றின்‌ ஒரு கூற்றிறுதியில்‌, 
அஃதாவது, 542௪7; இல்‌ (மி) வராளிமத்திமம்‌ நிற்கும்‌. பஞ்சமத்திற்கும்‌ தார 
ஷட்ஜத்திற்கும்‌ இடையே யமைந்த வெளியினை வூன்று கூறு செய்து, முதற்‌ கூற்‌ 
நின்‌ ஈற்றில்‌, அதாவது, 9; இல்‌ (த) கோமள தைவதத்தை நிறுத்தல்வேண்டும்‌. 

(௫) தகா 555 வெளியின்முப்‌ பாலிரு ರಿಂ 
பகரு நிஷாதத்தின்‌ தீவீர வோசை படருமென்பர்‌ 
நிகழு ಆರುತಿ ಔರ நல்யெ வீணை நிலையணர்ச் ಈ 
புகலும்‌ அகோபல பண்டிதன்‌ கூறும்‌ பொருளிவையே, 

(ஙி) திவிரமிஷாதம்‌, * தகர 550 வெளியின்‌ முப்பால்‌ இருபால்‌ இறுதி ரும்‌" 
என்றமையால்‌, 114 இல்‌ நிற்கு மென்பது தெளிவாகின்றது. 

இவை யனைத்தினுக்கும்‌ பொருந்திய இசை நரம்பு நீளங்களைத்‌ தொகுத்‌ 
துரைப்பாம்‌. 

௪24, 722, ரீ21, 520, 819, ம18, மி168, ப 16, த 145, இ 14, ௧ 135, 

நி 123, ௪ 12. 


ಸಾ. 1೯೦ (ಇ. 


யாழ நூல்‌ 








அங்ஙனமாதலின்‌, ஈரம்பு நீள விகிதங்கள்‌, 
24. 22 021 20 19 28, 208-18 A ಪ್ಲೆ 
த த த த்‌ ல்‌ அன்‌ ೩೬%. த்‌ தோ 
24? 24° 24. 

எண்களைச்‌ சுருக்குமிடத்‌.து, இவை, முறையே, 


ந ಭ7. ಠ5 ಇಳಿ ಜಡ ಟರ ಜಿ. ಜುಹು ದ್ದ ಶ್ರ.“ “ಟ್ಟ ಹ ; ಇ 
1, க ட த ற 3 து ந பத த்‌ ந 85 என நிற்பன. 


12 ந 12723 56> ಚಿತಿ ಸ ಸ್ತು 


குறித்த இடங்களீலே அமைந்து நின்ற பெட்டுக்களில்‌, 5, ர, ಗ, ಆ, கி,ம, மி, 
ப, க, இ, ௫, நி, ச என்னும்‌ சுவரங்கள்‌ தோன்றுவன. 


நரம்பு நீள விகிதங்களின்‌ தலை ழெண்கள்‌ அசைவெண்‌ விதெங்களைத்‌ தரு 
வன வாதலின்‌, அவை, 


என நிற்பன. இவைதமக்‌ குரிய சதவிலக்கங்கள்‌, 


0, 151, 281, 316, 405, 498, 688, 702, 858, 988, 1018, 1107, 1200 


என வமுவன, 


ಘಾ 
அங்கன மாதலின்‌, இடைவிதெங்களின்‌ சதவிலக்கங்கள்‌, 
151, 80, 6೨, 89, 93, 134, 1 [ols 80, 85, ೧9, 93 
என வருதலை நோக்குக, 
அஹோபலர்‌ சுத்த மேள மெனக்‌ கொண்ட. கரணூரப்பிரியாவுக்கு ೩ 
ரங்கள்‌, அசைவெண்‌ விதெங்கள்‌, ச௪தவிலக்கங்கள்‌, இடைவிபிதங்களின்‌ « 
கங்கள்‌ என்பவற்றைத்‌ தொகுத்து அட்ட வணைப்படுத்துவாம்‌, 


பாரிலாதவீணை கரஹரப்பீரியா மேனம்‌. 
ஜாத 2 


ய 








| | | | | | 
ತಾಣ? ಜಿ ಇರ್ವ | ௪ | ரி | ಈ | ம | ட தி | ந | ச 
அசைவெண்‌ 1. 1 ಕ್ಲ... ತ್ತಿ | ತೆ ತ 2 | 5 | 2 
விகிதங்கள்‌ | | | | 
| 
சதவிலக்கங்கள்‌ | 0 | 231, 316 | 498 | 702 | 933 1018 | 1200 
இடைவிகிகங்களின்‌ ol | 8೨ | 182 | 204 | 231 85 | 182 
சதவிலக்கங்கள்‌ | | 
| | 





ಗಾ ೫೯2 ಈ 


ஓழிபியல்‌ 





(ரி) ரிஷபம்‌ நிற்றற்‌ குரிய இடங்கள்‌ வேறுசில உள. அவைதமக்கு 
அசைவெண்‌ விதெங்கள்‌ பின்வருவன : கன்னீப்பரலை ||, கும்பப்பாலை 
யிடப வெளியின்‌ 013333, முல்லை நிலத்தியல்‌ கோமள அ 
என்னும்‌ விதிக்‌ ಅಷ மேலே தந்த ரிஷப நிலைகளுக்கு இயைந்த (ர) கோமள ಗೆಎ) 
பங்கனின்‌ அசைவெண்‌ விதங்கள்‌ லத அஷ்‌ 2, ந, இவ்வாறமையினுப்‌ 
பஞ்சமத்தைத்‌ தொடர்ந்து வரும்‌ த, ந, ಇ.ಸ, ಆ என்னும்‌ ಹ பஞ்சம ஈரம்‌ 
பிலே நின்று, வட்ஜ நரம்பிலுள்ள ர, ಗೈ, ಆ, 5, ೧ 32/79, பூறையே, பொருந்தி 
நிற்கும்‌ சிறப்பு கோக்க, காம்‌ முன்னர்க்‌ காட்டிய முறை3ய க்‌்‌ 39558 
2೩೯೫೫೭7೧. 


இயைந்த 
೬೧. “எல்லை 














வெங்கடயக 


வேங்கடமக&, தமது ತ ಅಗತಾ ರಿ பிரகாசிகையிலே, மைக்கொண்ட சுருதிகள்‌ 
ஏவை யென அராய்க்தறியப்‌ புகுவாம்‌, சுத்த ரிஷப வீடு முதல்‌ ஷட்ஜ வீடு ஈறக 
வுள்ள பன்னிரண்டு இசைவீடு (சுவரஸ்தானங்‌)களிலும்‌ 22 சுருநிகள’ை அவர்‌ எல 
வாறு பகுத்து நிறுத்தினா ரென்பது முதற்கண்‌ ஆராயற்பாலது. 


32443 2 4 என நின்ற ஏழினுள்‌, மத்திம, பஞ்சம, ஆட்ஜங்கள்‌ நந்கான்‌ 
கலகும்‌, ரிஷப, தைவதங்கள்‌ மும்மூன்‌ றலகும்‌, காந்தார, நிஷாதங்கள்‌ இவ்விரண்‌ டல 
கும்‌ பெறுவன. ரிஷப, தைவதங்களும்‌, காந்தார, நிஷாதங்களும்‌ பெற்ற அலகுகள்‌ 
பிளவுபடாது நிற்பன. மத்திமம்‌, தான்‌ பெற்ற நான்கலகுகளுள்‌, சாதாரண காந்தா 
ரத்துக்கு ஒன்றினையும்‌, அந்தர காந்தாரத்துக்கு இரண்டினையுங்‌ கொடுத்துவிட்டுத்‌, 
தான்‌ 128410 நிற்கும்‌. பஞ்சமம்‌, தான்‌ பெற்ற நான்கலகுகளுள்‌, ம்‌ 
வராளி மத்திமத்திற்குக்‌ கொடுத்துவிட்டுத்‌, தான்‌ ஓரலகோடு நிற்கும்‌, ஜம்‌. 
தான்‌ பெற்ற நான்கலகுகளுள்‌, கைசிக நிஷாதத்திற்கு ஜன்‌ றினையும்‌, காகலி மிஷ்‌ 
திற்கு இரண்டினையுங்‌ கொடுத்துவிட்டுத்‌, தான்‌ ஓரலகோடு நிற்கும்‌, அங்ஙனமாத 
லின்‌, வீணைத்தண்டின்‌ இசைவீடுகள்‌ பெறும்‌ அலகுகளாம்‌, ನ ಸ டின்‌ 
வருமாறு அமைவன : 
































மேரு 
அல்லல்‌; ಆಕ... 2 2೭2೭೬... வைகள்‌ 
இசைவீடு சரிக ம|மிப த இக|கி ௪ 
ல்‌ கர்லா அதக ள்‌ 6 | 
அலகு |3|2.2೩|2|1|3]1|312[1[2]1 
| | | ಸಾಬ ಚ್ಯಾ ಇರ ಸಿಕಿ 
தப்த ற்ப ಖುಸಿ யு க க்‌ க ಯರ | ! 
அலகுநிலை உ 5|6,8,9/12 1316 18 192232 
இசைவீகெளில்‌ நிற்கும்‌ குறியீட்டெழுத்துக்கள்‌, 
I சுத்த ரிஷபம்‌ 
ಗೆ சுத்த காந்தாரம்‌, பஞ்சசருதி ரிஷபம்‌ 
ಈ சாதாரண காந்தாரம்‌, ಇಟಿ ಅಧ ரிஷபம்‌ 


கஉ௱உ௫ 





தி அந்தர காந்தாரம்‌ 
12 சுத்த மத்திமம்‌ 
(ಗಿ வராளி மத்திமம்‌ 
ப பஞ்சமம்‌ 
த சுத்த தைவதம்‌ 
தி சுத்த நிஷாதம்‌, பஞ்ச சுருதி தைவதம்‌ 
ந கைத நிஷாதம்‌, ஷட்சுருதி தைவதம்‌ 
நி காகலி நிஷாதம்‌ 
ச ಎ; ஜம்‌ 
என நின்றன. 


இவ்வா றமைந்து நின்ற இசைச்‌ சுவரங்கள்‌ தோற்றுதற்கு, வீணைக்‌ கருவி 
மின்‌ மெட்டுகள்‌ என்ன கணக்கிலே வைக்கப்படவேண்டு மென்பது அடுத்து ஆரா 
யற்பாலது. " 


பன்னிரண்டு இசை வீடுகளிலும்‌ நிற்கும்‌ அலகுகளை "ோக்குமிடத்து, மூவலகு 
மூன்றும்‌, ஈரலகு நான்கும்‌, ஓரலகு ஐந்தும்‌ நிற்கக்‌ காண்கின்றோம்‌. தானத்துக்‌ குரிய 
1200 சதங்களை இவைதமக்குப்‌ பகுத்துக்‌ கொடுத்தல்‌ வேண்டும்‌, கொடுக்கு 
மிடத்து, ஈரலகான ಈ, இடைக்கால வழக்கினிலும்‌, இக்கால வழக்கினிலும்‌ அமைந்த 
படி, ತಿಕ್ಕಿ என்னும்‌ அசைவெண்‌ விகிதம்‌ பெற்ற தெனக்‌ கொள்ளின்‌, அதன்‌ சதவிலக்‌ 
கம்‌ 112 ஆகும்‌. ஈரலகுச்‌ சுவரங்கள்‌ கான்கின்‌ மொத்த மதிப்பு 446 சதம்‌ ஆகும்‌. 
1200 இல்‌ 446 போக, எஞ்சி நின்ற 752 சதம்‌ மூவலகு மூன்றுக்கும்‌, ஓரலகு ஜந்‌ 
திற்கும்‌ பகுத்தற்‌ குரியது. ஓரலகு 90 சத மதிப்புள தெனக்‌ கொள்ளின்‌, ஐந்தும்‌ 
450 தம்‌ பெற, எஞ்சிய 302 சதந்தான்‌ மூவலகு மூன்‌ றினுக்கு முரிய தாகும்‌, இது 
பொருந்தாது. குறையிசை யென யாம்‌ கண்ட 70 சதத்தினை ஓரல கென வைக்கு 
மிடத்து, ஐந்தும்‌ 350 சதம்‌ பெற, எஞ்சிய 40& சதம்‌ மூவலகு மூன்‌ றினுக்கும்‌ உரிய 
தாகும்‌. அங்ஙனமாதலின்‌, மூவலகு 154 சத மதிப்புப்‌ பெறு மென அறிகின்றாம்‌. 
அதலின்‌, வேங்கட மடியின்‌ கொள்கைப்படி, மூவலகு 154 சதமும்‌, ನಿ? : ನಿರಿ என்னும்‌ 
அசைவெண்‌ விதெமும்‌ பெற்ற தெனவும்‌, ஈரலகு 112 சதமும்‌, 16 : 15 என்னும்‌ 
அசைவெண்‌ வீநிதமும்‌ பெற்ற தெனவும்‌, ஓரலகு 70 சதமும்‌, 84 : ನಿರಿ என்னும்‌ 
அசைவெண்‌ விகிதமும்‌ பெற்ற தெனவும்‌ அறிகின்றாம்‌. அங்கஙனமாதலின்‌, இவர்‌ 
கொண்ட பஞ்சசுருதி யெனப்படும்‌ ஐயலகு, 1844112=246 சத மதிப்பும்‌, 
(27 : 25) x (6 : 3ರ) = 144 : 125 என்னும்‌ அசைவெண்‌ விகிதமும்‌ பெறும்‌, 
ஷட்சுருதி எனப்படும்‌ ஆற்லகு, 246 +70 ಎ 816 சத மதிப்பும்‌, (144 : 125) % 
(25 : 24)=6:5 என்னும்‌ அசைவெண்‌ விகிதமும்‌ பெறும்‌, இவை வீணையிலே 
மேருவை யடுத்த முதல்‌ மூன்று வீடுகளுக்கு உரிய மதிப்புகள்‌ அகும்‌. ஒழிந்த 
வற்றையும்‌ இவ்வாறே கணித்துக்‌ கண்ட முடிபுகளை அட்டவணைப்படுத்துவாம்‌, 
ஓப்பு கோக்குதற்‌ பொருட்புப்‌, பாரிஜாத வீணைக்‌ குரிய முடிபுகளையும்‌ உடன்‌ வைப்‌ 
பாம்‌. 


மூர்‌ 


ஒழிபியல்‌ 


க்க த வக க்காக க்கி வைப்ப ப்‌ 


ச திர்தண்டி வீணை 
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இங்கு “நரம்பு நீளம்‌” என்றது, ஷூட்ஜம்‌ 94 எனக்‌ கொள்ளுமிடத்துத்‌ 
தோன்றிய நரம்பு நீளங்களை யாம்‌. ஷட்ஜம்‌ 30 எனக்‌ கொள்ளுமீடத்து, இங்குக்‌ 
கொடுத்த மதிப்புகளோடு காற்‌ பங்கு கூட்டிக்‌ கொள்க ; உதாரணமாக, 20 என 
நின்ற சாதாரண காந்தாரம்‌ 25 ஆகும்‌. இனி, ஷட்ஜம்‌ 32 எனக்‌ கொள்ளுமீடத்து, 
மூன்றி லொரு பங்கு சேர்த்துக்‌ கொள்க. ஷட்ஜம்‌ 56 எனக்‌ கொள்ளுமிடத்து, 
அரைப்‌ பங்கு சேர்த்துக்‌ கொள்க. 


ஆ 
௩௨ 


யாழ்‌ நூல்‌ 








டட டர; 





ஷட்‌ 


இவ்‌ வீரு வீணைகனிலும்‌ வரு சுருதிகலை ஆராய்ந்து நோக்குமிடத்து, 
சதுர்தண்டி வீணையில்‌ வரும்‌ ಆ, ம, ப, ಇ என்னுஞ்‌ சுவரங்கள்‌ 22 என வகைப்படுத்‌ 
இய சுருதிகளுள்‌ வருவன ; ரி மித நி என்னும்‌ ஐந்து சுருதிகளும்‌, 42 என வகைப்‌ 
படுத்தியவற்றுள்‌ வருவன ; ரி தி என்னு மிரண்டும்‌, ஆயிர ஈரம்பு யாழில்‌ 17 என்னும்‌ 
எண்‌ பெற்ற நிரலில்‌ வருவன. 


இனி, பாரிஜாத வீணையில்‌ வரும்‌ சுருதிகளுள்‌, கம்ப ௩ ನೆನೆ என வகைப்படுத்‌ 
தய சுருதிகளுள்‌ வருவ ; ரி பி ಈ என்னும்‌ மூன்றும்‌ 4& என வகைப்படுத்திய சுருதி 
களுள்‌ வருவ. ர த என்னு மீரண்டும்‌, ஆயீர ஈரம்பு யாழில்‌ 1& என்னும்‌ எண்‌ பெற்ற 
நிரலில்‌ வருவன. 6 நி என்னு மிரண்டினாலும்‌, முறையே, குறிக்கப்படுகின்ற 84: 19, 
86 : 19 என்னும்‌ அசைவெண்‌ விதெங்களுக்கு ஏற்ற சுருதிகளை யாண்டும்‌ கண்டிலம்‌, 


ಹ್‌ ಸ ಹ ` ಕ ட ಗ್‌ '` ಸೆ அ 
3. கோங்குவேளிர்‌ பெருங்கதையினுட்‌ குறிப்பிட்ட தும்‌. ஆயிர நரம்பு 
“ [ ಈ ಹ » ಈ ಕಾ ಗ್‌ ಇ 
தெரடுத்தியன்றதுமான பெருங்கலம்‌ என்னும்‌ பேர்யாழ்‌, 


நாடகத்‌ தமீழ்‌ நூலாகிய பரதம்‌, அகத்தியம்‌ முதலா வுள்ள தொன்னூல்‌ 
கரும்‌ இறந்தன. பின்னும்‌, முறுவல்‌, சயந்தம்‌, குணநூல்‌, சேயிற்றியம்‌ என்பனவற்‌ 
றுள்ளும்‌ ஒரு சார்‌ குத்திரங்கள்‌ ஈடக்கன்ற அத்துணை யல்லது, முதல்‌, ஈடு, இறுதி 
கானணாமையின்‌, அவையும்‌ இறந்தன போலும்‌, இறக்கவே வரும்‌, பெருங்கலம்‌ . 
முதலிய பிறவுமாம்‌. பேருங்கல மென்பது பேரியாழ்‌; அது, கோட்டின தளவு பன்‌ 
னீரு சாணும்‌, வணரளவு சாணும்‌, பத்தரளவு பன்னிரு சாணும்‌, இப்பெற்றிக்‌ கேற்ற 
ஆறணிகளும்‌, இவவும்‌, உரந்தியும்‌ பெற்று, ஆயிரங்கோல்‌ தொடுத தியல்வது ; என்னை ? 


£ ಪ್ರರ ஈரம்பிற்‌ ருதியா மாகும்‌ 
ஏனை யுஐப்பும்‌ ஒப்பன கொள்லே 
பத்த ஏளவுங்‌ கோட்டின தளவும்‌ 
ஒத்த வென்ப இருஹூன்‌ திரட்டி 
வணர்சாண்‌ ஒழித்தென வைத்தனர்‌ புலவர்‌ ? 


என நூலுள்ளாம, 
“ தலமுத லூழியிற்‌ மானவர்‌ தருக்கறப்‌ 
புல்மக ளாளர்‌ புரிரரப்‌ பாயிரம்‌ 
வலிபெறத்‌ தொடுத்த வாக்கமை பெேரியாழ்ச்‌ 
செலவமுறை யெல்லாம்‌ செய்கையிற்‌ றெரிரச்கு 
மற்றை யாழுங்‌ கற்இமுறை பிழையான்‌ * 


எனக்‌ கதையி னுள்ளுங்‌ கூறின ராலாற்‌, பேரியாழ முதலிய ஏனவும்‌ இறந்தன 
வெனக்‌ கொள்க. . 


எனச்‌ சிலப்பதிகாரம்‌, உரைப்பாயிரத்தி னுள்ளே ஆசிரியர்‌ அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ ತಾರ್‌. 2 


௩௮ 


ஒழிபியல்‌ 


* வடமொழி விதித்த ಗ್ರೀಕ ಅಳು வழக்குடன்‌ . 
அடுத்தன வெண்ணான்‌ கங்குலி யகத்தினும்‌ 
ஈாற்பதிற்‌ றிரட்டி ஈாலங்‌ குலியினும்‌ 
குஅமையு நெடுமையுக்‌ கோடல்பெல்‌ றைதா 
ஆயிரம்‌ தர்திரி நிறழைபொது விரித்துக்‌ 
கோடி கூன்றிற்‌ குறித்துமணி குயிற்றி 
இருஙிலங்‌ டெத்தி மனங்கரங்‌ கதுவ 
ஆயிரத்‌ தெட்டி லமைர்தன பிறப்புப்‌ 


த க 


ಬ್‌ 


பிறவிப்‌ பேதத்‌ துறையது போல 
ஆரியப்‌ பதக்கொள்‌ நாதப்‌ பேரியாழ்‌ ? 


எனக்‌ கல்லாட நூலாசிரியர்‌ கூறுகின்றார்‌. 


வழக்‌ கொழிந்து இறந்துபோன இக்‌ கருவியைக்‌ குறித்து வடமொழிப்‌ பர 
தமோ, பிற வடமொழி நூல்களோ, யாதும்‌ குறிப்பிட்டிருப்பதாக யாம்‌ கண்டிலம்‌; 
பிறர்‌ சொல்லக்‌ கேட்டு மிலம்‌, வடமொழிப்‌ பரதம்‌ தோற்றிய ಈ. பீ, ஐந்தாம்‌ காற்‌ 
முண்டுக்குப்‌ பின்‌ இக்கருவி தோற்றி யிருக்கலாம்‌; கல்லாட நூலாசிரியர்‌ காலத்‌ 
இற்கு முன்பு இறந்திருக்கலாம்‌, 


காலம்‌ ஆக திரையினை ஊடுருவி நோக்க வல்ல எண்‌ ಪ್ರಾಔಟಿ கண்ணீனைக்‌ 
கொண்டு, அயிர மென்னும்‌ தொகையின்‌: வாயெ நரம்புகலீன்‌ கிடக்கை முறை, 
அவற்றை யியக்கும்‌ செலவு முழை, அக்கிடக்லை முறைக்கும்‌ செலவு முறைக்கும்‌ 
ஏற்ப அமைந்த கருவியின்‌ இலக்கணம்‌ என்னும்‌ இவைதம்மைக்‌ கண்டறிய முயல்‌ 
வாம்‌, 


தளை முறையாகப்‌ பதினொன்றும்‌, நட்பு முறையாகப்‌ பதினொன்றும்‌ என த்‌ 
தோன்றிய 22 இசை நிலைகளும்‌ தமிழ்‌ நூற்கும்‌ வட நூற்கும்‌ பொது வழக்காக. 
22 சுருதிகள்‌ என நின்றன. கிளை யியைபாக இருபத்தொன்றும்‌, கட்‌ பியைபாக 
இருபத்தொன்றும்‌ எனத்‌ தோன்றிய 42 இசை நிலைகளும்‌ 4ನೆ சுருதிகள்‌ என நின்‌ 
றன. இவற்றுட்‌ சில அஹோபலராலும்‌, வேங்கட.மகியாலும்‌ எடுத்தாளப்பட்டன 
வென இவ்‌ வியலினுள்‌ மற்றோரிடத்துக்‌ காட்டினாம்‌. | 


" இஜா யியைபு, ட்‌ பியைபாகப்‌ பிறப்பித்தற்கு ஓர்‌ எல்லை யுளதா ? * என்னும்‌ 
வினாவிற்குப்‌ யைதாகோரஸ்‌ (2710೩90888) என்னும்‌ யவன அறிஞரை யுள்ளிட்ட 
மேனாட்டுப்‌ பேராசிரியர்கள்‌ “ எல்லை யில்லை' யெனவே வீடை பகர்ந்தார்கள்‌. ஆயிர 
நரம்பு தொடுத்த யாழ்க்‌ கருவியினை அமைத்த “புலமகளாளர்‌ ' எல்லை உளது எனக்‌ 
காட்டிவிட்டார்கள்‌. கணித மென்னுங்‌ கருவியினாலே இவ்‌ வெல்லையினை ஆராய்ந்‌ 
தறிய முயல்வாம்‌. - 


கிளை யியைபும்‌, கட்‌ பியைபும்‌, வடகோடும்‌, தென்கோடும்‌ போல்வன. ளை 
யியைபிற்குப்‌ பொருந்திய சதவீலக்கம்‌ 702. ஈட்பியைபிற்குப்‌ பொருந்திய சதவிலக்‌ 
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யாழ்‌ நூல்‌ 








கம்‌ தானத்துச்‌ சதவிலக்க மாகிய 1200 இல்‌ 702 இனைக்‌ கழித்துப்‌ பெற்ற 498 அகும்‌, 
ஒரே கோட்டில்‌ நிற்கும்‌ களை நட்புச்‌ சதவிலக்கங்களின்‌ தொகை 1200 ஆகு மென 
முன்னர்ச்‌ காட்டினாம்‌. தெளிவு நோக்கி இங்கும்‌ காட்டுவாம்‌. 


| | இனை ಛಬ್ಬಿ 
ஒரு கோடு 702 + 498 = 1200 
இரு கோடு 204 + 996 = 1200 
முக்‌ கோடு 906 + 294 = 1200 
நாற்‌ கோடு 408 + 792 = 1200 
ஜங்‌ கோடு 1110 + 90 = 1200 


எந்தக்‌ கோட்டிற்கேனு முரிய ளெச்‌ சதவிலக்கத்தைக்‌ காண்பதற்குக்‌, கோட்‌ 
டெண்ணினை 702 இனாற்‌ பெருக்கிப்‌ பெற்ற பேற்றினேத்‌ தானதீதுச்‌ சதவிலக்க 
மாகிய 1200 இனால்‌ வகுத்து, எஞ்சி நிற்கும்‌ எண்ணினைக்‌ கொள்ள வேண்டும்‌, 
உதாரணமாகக்‌, கிளை இருபத்‌ தைந்தாங்‌ கோட்டின்‌ மதிப்பு என்ன வென்று காண்‌ ' 
பாம்‌. 


25.x702=17550 
175501200=14 தானம்‌, 750 சதம்‌ பிச்சம்‌. 


அதலினாலே, இருபத்‌ தைந்தாங்‌ கோட்டுக்‌ களைச்‌ சுருதி 750 சதம்‌ என்பதும்‌ 
அக்‌ கோட்டின்‌ ஈட்புச்‌ சுருதி 450 என்பதும்‌ பெறப்படுகின்‌ றன. 


750 +750 - 1200 = 300 


ஆதலின்‌, ஐம்பதாங்‌ கோட்டுக்‌ ளைச்‌ சுருதி 300 சத மாகும்‌. அக்‌ கோட்டு நட்புச்‌ 
சுருதி 900 சத மாகும்‌. | | 


நூடாங்‌ கோட்டுக்‌ கிளைச்‌ சுருதி 600 ஆகும்‌. நட்புச்‌ சுருதியும்‌ 600 ஆகும்‌, 


இனி, நூற்றுத்‌ தொண்ணுூற்‌ நென்பதாங்‌ கோட்டின்‌ களை நட்புச்‌ சுருதி 
கலைக்‌ காண்பாம்‌, 


199 x 702 =139608 

1396981200 = 116 தானம்‌, 498 சதம்‌ மிச்சம்‌. 
ஆதலின்‌, 199 ஆம்‌ கோட்டுக்‌ களைச்‌ சுருதி 408 சதம்‌. 

I ட்புச்‌ சுருதி 702 சதம்‌. 


உ௱கஉம 


SO ಾು 
ರ್ಜ 
ಹಾಕ ಲ ್‌ಲ್ಚಅ್ತಾಹ್ಮ ್ಬ್ರಿಾ್ಷಿರ್ಸಾರ್ಸೂರ ುರುು1ು್ಟದ್ಟ್ಟ ು ಫೂ ಟೂ 


அவ்வாறே, நூற்றுத்‌ தொண்ணூழற்‌ றெட்டாங்‌ கோட்டின்‌ னை, நட்புச்‌ சுருதி 
காண்பாம்‌, 





198 x 702= 138996 
138996-1200=115 தானம்‌, 996 சதம்‌ மிச்சம்‌. 
ஆதலின்‌ 198 ஆம்‌ கோட்டுக்‌ களைச்‌ சுருதி 996 சதம்‌, 
நட்புச்‌ சுருதி 204 சதம்‌, 
மேலும்‌, 197 ஆம்‌ கோட்டுக்‌ களை, ஈட்புச்‌ சுருதிகளைக்‌ காண்பாம்‌, 
197 x 702=138294 
138294-1200=115 தானம்‌, 204 சதம்‌ பிச்சம்‌, 


அதலின்‌, 197 ஆம்‌ கோட்டுக்‌ கொச்‌ சுருதி 204. 
நட்புச்‌ சுருதி 906. 


இவ்வாறு பெற்ற எண்கள்‌ தொடக்கத்திலே 1 ஆம்‌, 2 ஆம்‌, ತಿ ஆம்‌ கோடு 
களுக்குப்‌ பெற்ற மதிப்புகளின்‌ எதிர்‌ நிரனிறையாக நின்றன. இவற்றை நோக்கும்‌ 
போது, சுருதிகளின்‌ எல்லை 200 என்பது தெளீவாகன்றது. 200 சுருதிகளையும்‌ மெலி 
விற்கு மெலிவு, மெலிவு, சமன்‌, வலிவு, வலிவிற்கு வலிவு என்னும்‌ ஐந்து தானங்களி 
லும்‌ வைக்க, நரம்புத்‌ தொலை ஆயிரம்‌ ஆறெது. இசை யாசிரியர்கள்‌ இசைச்‌ 
 செய்கையினாலே கண்டுபிடித்த ஒரு பேருண்மை கணிதத்தினாலே கெளிவுபடுகிற து. 


இரண்டு கட்டை யாழ்களை எடுத்து, ஓர்‌ யாழிலே ஷட்ஜமும்‌ பஞ்சமமும்‌ இரு 
நரம்பில்‌ நிற்கும்‌ படியும்‌, மற்றை யாழிலே ಇಲಿ ಹದಿ மத்திமமும்‌ இரு நரம்பில்‌ நிற்‌ - 
கும்‌ படியும்‌ இசை கூட்கெ. பஞ்சமத்தை ஆதார சுருதியாகக்‌ கொண்டு, அதன்‌ 
பஞ்சமம்‌, அஃதாவது, (204) ரிஷபம்‌, ஷட்ஜம்‌ நின்ற நரம்பிலே தோற்றுமாறு மெட்‌ 
னைத்‌ தள்ளி வைத்துக்‌ கொள்க, மற்றை நரம்பிலே மத்திமத்தை ஆதார சுருதி 
யாகக்‌ கொண்டு, அதன்‌ மத்திமம்‌, அஃதாவது, (996) நிஷாதம்‌ ಇಟಿ ಹಲಿ நின்ற நரம்‌ 
பிலே தோற்றுமாறு மெட்டினைத்‌ தள்ளிவைத்துக்‌ கொள்க. இவ்வாறு, ஒவ்வொரு 
கோடாகக்‌ இன ஈட்பு நரம்புகளைத்‌ தோற்றுவித்து, 100 ஆம்‌ கோட்டுக்குச்‌ செல்லுங்‌ 
கால்‌, . இரு' கருவியிலும்‌ நிற்கும்‌ வழிநரம்புகள்‌ 600 சதமாக ஒத்துப்‌ பேசும்‌. 
199 ஆம்‌ கோட்டிலே பஞ்சமர்‌ தொடங்கிய யாழ்க்‌ கருவியிலே மத்திமமும்‌, மத்திமம்‌ 
தொடங்கிய யாழ்க்‌ கருவியிலே பஞ்சமமும்‌ காணப்படுவன. 200 ஆம்‌ கோட்டிலே 
இரு கருவியும்‌ ஷட்ஜ இசையை யடை.வன, 

அங்ஙனமா தலின்‌, ணை முறையாகச்‌ சென்‌.று 200 சுருதிகளையும்‌ பிறப்பிக்கலா 
மென்பது துணியப்‌ படுகின்றது. கினையிற்‌ றோன்றி, வல வோட்டாக நிற்கும்‌ 
அவை தாமே, நட்பிற்‌ பிறக்குமிடத்து, இட வோட்டாக நிற்பன, 


ಸ ಹ ಹ ரை ಪಾರಾ ಚಾಂಗ್‌ ಬಾಯ ಬತ್ತಾ ಎಮು ಸಷ ಸುಬಾ ಡು ವಮನ ಪಮ பத நமக க்‌ கதவு த்‌ தத்‌ ವ ಮ ಸವಾರ ಹ 


பின்வரும்‌ சதவிலக்க எண்கள்‌ வலவோட்டா கக்‌ கிளைச்‌ சுருதிகளையும்‌, இட 
வோட்டாக நட்புச்‌ சருதிகளையுங்‌ காட்டுவன. இடையிடையே ஓரட்து சுருதி ஒரு 
நிரலாக வைத்த காரணம்‌ பின்பு புலப்படும்‌. 
(1) 102, 204, 906, 408, 1110, 612, 114, 816, 315, 1020, 522, 24 
(2) 26, 228, 980, 432, 1134, 636, 138, 540, 342, 1044, 546, 48 
(8) 150, 252, 954, 456, 1158, 660, 162, 864, 866, 1068, 570, 78 
(ம) 114, 216, 918, 480, 1182 
(5) 684, 186, 888, 390, 1092, 594, 96, 198, 800, 1002, 504, 8 
414, 1116, 618, 120, 822, 324, 1026, 528, 30 


936, 438, 1140, 642, 144, 846, 348, 1050, 552, 54 


(3) 156, 258, 960, 462, 1164, 666, 168, 870, 319, 1014, 576, 79 
(9) 180, 282, 984, 486, 1185 

(10) 690, 198, 894, 396, 1098, 600, 102, 804, 306, 1008, 510, 12. 
918, 420, 1122, 624 330, 1082, 584, 36 
949, க்கம்‌ 1146, 648, 150, 852, 854, 1056, 558, 66 
1110, 672, 174, 816, 818, 1080, 582, 84 
1194 

1104, 606, 108, 810, 312, 1014, 516, 18 
99ம்‌, 426, 1198, 630, 1.32, 884, 836, 1038, 540, 42 


11592, 654 


ಶಿ 89 


நகம்‌ 
೫% 
ச்‌ 


858, 360, 1062, 564, 66 
1176 | 


382, 384, 1086, 588, 90 294, 996, 498, 0 
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இவை யாழ்ப்‌ பத்தரின்கண்‌ நிலைபெறும்‌ மரபினை " ஆயிர நரம்புக்‌ கடக்கை 
முறை” யென்னும்‌ தலைப்பெயர்க்கழத்‌ தந்திருக்கின்றாம்‌. அங்கு வலப்‌ பக்கத்திலே 
அடையப்பினுட்‌ டந்த எண்கள்‌ இங்குள்ள நிரல்களைக்‌ குறிப்ப வாகும்‌, 4,9, 14, 18. 
என்னும்‌ எண்‌ பெற்ற நிரலி லமைந்த ௪த விலக்கங்கள்‌ இங்குப்‌ போல அங்கும்‌ நிர 
லுக்கு ஐந்தாக நிற்கக்‌ காணலாம்‌, 


| 2. 


ஆயிர நரம்புக்‌ கிடக்கை முறை, 


(ஒரு தானத்திலுள்ள இருநூறு நரம்புகளின்‌ சதவிலக்கங்கள்‌) 


வைத்தன 




















288 492 186 | | 990 : 1194 (14) 
9882... |486 780... |984' 1188 (9 
276 480 4 | 978 : 1182 |( 4) 
270 ೩ 1768 07...11176118) 
84 174 | 264 878 468 | [582 678 | 762876 966 1080 1170 |(8) 
78 168 . | 258 372 462 | 516 666 | 786 870 960 1074 1164 ( 8) 
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இசை கூட்டு மிடத்துக்‌ குறித்த நிரலி லுள்ள பன்னீரண்டு சுவரங்களையும்‌ 
பரிதிகமிமிரதகடகமச 

என்ற முறையாக எடுத்தல்‌ வேண்டும்‌. நிரல்களை வலப்பாலில்‌ அடைப்பினுட்‌ டந்த 
எண்‌ வரிசையாக எடுத்தல்‌ மரபு. இவ்வாறு சமன்‌ தானத்தி லுள்ள 200 நரம்பு 
களுக்கும்‌ இசை கூட்டியதன்‌ பின்‌, மற்ற நான்கு தானங்களிலு முள்ள நரம்புகளுக்‌ 
கும்‌ முறையாக இசை கூட்டலாம்‌, இதுவே இப்‌ பேரியாமுக்கு இசை கூட்டும்‌ 
செலவுமுறழை யாகும்‌. 

4, 9, 14, 18 என நின்ற குறுகிய நிரல்கள்‌ நான்கின்‌ ஈற்றிலே காணப்படும்‌ 
சுருதிகளி லிருந்‌.து மத்திமத்தின்‌ சதவிலக்க மாகிய 498 இனைத்‌ தனித்தனி கழித்தால்‌, 
பஞ்சம நிரலிலே, 708 பஞ்சமத்தின்‌ ழ்‌ நிற்கும்‌ நான்கு சுருதிகளும்‌ முறையே 


1 ந 3 


யாழ நூல்‌ 








பெறப்படுவன. இவை சுத்த பஞ்சமத்தின்‌ கழ்‌ நிற்பன வாதலின்‌, வரானி மத்திமத்‌ 
தைச்‌ சார்ந்தன. ஆதலினால்‌, காகலி நிஷாகத்திற்குச்‌ சம்வாதி யாகும்‌ திறம்‌ வாய்ந்‌ 
தன. 

நிரல்கனைக்‌ குறிப்பிடும்பொழுது, வலப்பாலில்‌ அடையப்பினுட்‌ டக்க எண்‌ 
களாற்‌ குறிப்பிடுதல்‌ ஈலமாகும்‌, 


இணி, இவ்‌ வழகிய கருவியில்‌ எளிதாகப்‌ புலப்படுகிற செய்கை முறை சிலவற்‌ 
றைத்‌ தருவாம்‌, இசைவாணர்கள்‌ நுணுக நோக்கி, மேலும்‌ பல நலங்களைக்‌ காணு 
தல்‌ கூடும்‌. 

19, 5, 10, 15, 1 என நின்ற ஐந்து நிரல்களும்‌ “முதற்‌ றொெகுதி' எனப்படுவ, 
6, 11, 16, ನಿ, 7 என நின்ற ஓந்து நிரல்களும்‌ " இடைத்‌ தொகுதி எனப்படுவ, 
எஞ்சி நின்ற ஒன்பது நிரல்களும்‌ * முடிவுத்‌ தொகுதி ' ಇರಿ ಎ. 


செலவு முறையிலே பொதுவாக முதற்‌ றெகுதி தனித்து நடக்கும்‌. இடை, 
முடிவுத்‌ தொகுதிகள்‌ ஒருங்கு கூடி ೫೭.೫. 


1, 19 என்னும்‌ நிரல்கள்‌ 22 என வகைப்பட்ட சுருதிகளோடு ஆதார ಇ 
மும்‌ விதியிசை (பிரமாண சருதியயும்‌ கூடிய 24 என்னுந்‌ தொகையின்‌. 


19 ஈட்பு நிரல்‌, 1 கிளை நிரல்‌ 


நட்பு நிரலில்‌ 90 முதல்‌ 1086 வரை வலவோட்டாக அமைந்த பதினொன்றும்‌, கிளை 
நிரலில்‌ 1110 முதல்‌ 114 வரை இடவோட்டாக அமைந்த பதினொன்‌ றினொடும்‌ 
இயைந்து நிற்பன. 90-4-1110 1200, 180-- 1020 ಎ1200, 1086+114=1200, 
996 + 204=1200. இவ்வாறே பிறவும்‌ அமைவன. 


தனை நிரலினை அமரோசையாக மெலித்தும்‌, நட்பு நிரலினை ஆரோசையாக 
வலித்துஞ் சென்று, வலிவும்‌ மெலிவும்‌ ஒன்றி நிற்கின்ற ஈலத்தினைக்‌ காண்டாம்‌, 
இச்‌ செய்கையை இயைபுத்தொடை யென வழங்குவாம்‌., . யாப்பிலக்கணத்தில்‌, 
இயைபுத்‌ தொடை யென்பது, இரு நிரல்களின்‌ ஈறொன்றி நிற்பதைக்‌ காட்டும்‌, 
இங்கு, ஈறு முதலாக, முத லீறாக ஒன்றி நிற்றலைக்‌ காட்டும்‌. முதற்‌ றொகுதியிலே 
நிற்கும்‌ 5, 15 என்னும்‌ நிரல்களும்‌, ஷட்ஜச்‌ சுருநிக ளொழ்ிய எடுக்கு மிடத்து, 
இயைபுத்‌ தொடையாக இசைத்தற்‌ குரிய. 10 என்னும்‌ நிரல்‌ தனக்குத்தானே 
இயைபுத்‌ தொடையாக நிற்கும்‌, 


முதற்‌ ரொகுதியின்‌ இடை மூன்று நிரல்கலினும்‌ அமைந்த 96, 196, 300, 
402, 504, 000, 696, 798, 900, 1002, 1104 என்னும்‌ சதுவிலக்கங்களோடு, முத 
லிலும்‌, ஈற்றிலும்‌, முறையே, 0 ஐயும்‌, 1200 ஐயும்‌ சேர்த்துப்‌ பெறுகின்ற நிரலானகது, 
மேனாட்டில்‌ வழங்குஞ்‌ சமப்படுத்திய நிரலை அணுகி நிற்பது. இது இயற்கையா 
யமைந்தது. அது செயற்கையால்‌ உர வெய்தியது. ஒப்பு கநோக்கும்பொருட்டு, 


ಡಾ.1೯1ಗ.ತ್‌ 


மபெருங்கலம்‌ 





முகப்புப்பார்வை 


பக்கப்பார்வை 


இரண்டினையும்‌ ழே வைக்கன்றாம்‌. 
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இடை, முடிவுத்‌ தொகுதிகளை யெடுக்கும்போது, 6-13, 11-8, 16-3, 2-17, 
7-12 என நின்ற ஐந்து இணை நிரல்களும்‌ இயைபுத்‌ தொடையாக அமைந்து நிற்கக்‌ 
காணலாம்‌. ஒரோவிடங்களில்‌ நிற்கும்‌ சதவிலக்கத்திற்குப்‌ பதிலாக, நான்கு கிரல்‌ 
தள்ளி, விதியிசை சேர்ந்து நிற்கும்‌ சதவிலக்கத்தை யெடுக்க வேண்டிவரும்‌. 
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விதியிசை கூடிய இலக்கங்கள்‌, நிரலி அள்ள இலக்கங்களுக்குப்‌ பதிலாக நிற்‌ 
றல்‌ காண்க. இவ்வாறு நிற்கும்‌ இலக்கங்களைக்‌ ಔಷ கோடிட்டுக்‌ காட்டியிருக்கின்‌ 
றும்‌. | 
- இடை, முடிவுத்‌ தொகுதியி ள்ள "ಟು' பத்தியும்‌, *மி' பத்தியும்‌, இயைபுத்‌ 
தொடையாய்‌ நிற்றல்‌ காண்க, அவ்வாறே, ಔ-ಟ, ௧-த, ரி-ஜி, ராம என்னும்‌ இணைப்‌ 
பத்திகளும்‌, இயைபுத்‌ தொடையாக அமைந்து நிற்றல்‌ காணலாம்‌. 








6, 18 என்னும்‌ நிரல்கள்‌ (56706110818) ஏழின்‌ பகுதிய வாகிய அசைவெண்‌ 
விகிதங்களைக்‌ கொண்டன. 1, 12 என்னும்‌ நிரல்கள்‌ (Undecimals) பதினொன்‌ றின்‌ 
பகுதிய வாயெ அசைவெண்‌ விகிதங்களைக்‌ கொண்டன, 12, 18 என்னும்‌ நிரல்‌ 
களுக்கு ஒரு சதம்‌ கூட்டியும்‌, 6, 7 என்னும்‌ நிரல்களுக்கு ஒரு சதம்‌ கழித்துங்‌ கணக 
கட்டுக்‌ கொள்க. 


இடக்கை முறையும்‌, செலவு முறையும்‌ ஒருவாறாக ஆராய்ந்து தெளீயப்பட 
டன, அவ்‌ விரு முறைக்கு மேற்ப அமைந்த கருவிய னிலக்கணத்தினைச்‌ சுருக்கமாக 
ஆராய்வாம்‌. அளவொத்த பக்கங்களை யுடைய முக்கோணத்தினை அடிப்படையாக 
வைத்து அமைத்த கருவியின்‌ உருவத்தைப்‌ படத்திற்‌ காண்க, நரம்பு, பத்தர்‌, 
கோடு என்னு மிவை, தனித்தனி, பன்னிரு சாண்‌ நீளமாக அமைவன்‌. இங்குக்‌ 
கோடு பன்னீரு சாண்‌ என்றது, கோட்டின்‌ ஈரந்தத்தினையும்‌ தொடுக்கின்‌ற நேர்வரி 
யீன்‌ நீளத்தினையாம்‌. “ வணர்சா ஜொழித்தென ” தூலினுள்ளுங்‌ கூறப்பட்ட த. 
இரண்டாந்‌ தானத்து முதனரம்பு 54 வீர லளவாகவும்‌, சூன்றாம்‌ தானத்து முத 
னரம்பு £7 வீர லளவாகவும்‌, ೫೦೯% தானத்து முதனரம்பு 168 விர லளவாகவும்‌, ஐந்‌ 
தாந்‌ தானத்து முதனரம்பு 6 வீர லளவாகவும்‌ அமைந்து நிற்பன. பத்தர்‌ ೧೫೯೬೪೬ 
சாணும்‌, கோடு காலு சாணும்‌, அதற்‌ கேற்ப நரம்புகளும்‌ பெற்று, உரு வமைந்த 
ஆயிர நரம்பு யாழ்ச்‌ சாய மைப்‌ பொன்றினை அக்குவித்து, அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்‌ 


கழகத்திற்கு நல்கி யுள்ளோம்‌. 


காடு 


ಸ ಲ್ಲ ದಾರರ 


யாழ்‌ நூல்‌ 


ಡೆ, குடுமியா மலைக்‌ கல்வெட்டு. 


தொண்டைமான்‌ குலத்‌ அதித்த மன்னர்‌ ஆளுகை புரிதுவருகின்‌ ற புதுக்‌ 
கோட்டை சமஸ்தானமானது பழந்தமிழ்‌ அழகுக்‌ கலையைப்‌ பாதுகாத்து வைத்த ஒரு 
வலம்‌ போன்றது. இத்தண்ணல்‌ வாயிற்‌ சித்திரங்களும்‌, குடுமியாமலையிலே, கற்‌ 
பாறையிலே தீட்டப்பட்ட இசை நூலும்‌ தமிழரது அழியாச்‌ செல்வங்களாக 
அமைந்தன. 


இக்‌ காலத்திலே, இத்தன்னவாசல்‌ என வழங்கும்‌ சித்தண்ணல்வாயிலான து 
புதுக்கோட்டை ஈகருக்கு மேற்கே பத்து மைல்‌ தூரத்தி அள்ளது. இங்குள்ள மலை 
மீன்‌ மேற்புறத்தி லுள்ள குகைக்கோயிலிலே, கல்லின்மீது சுதை தீற்றி, அதன்மேற் 
பல வர்ணங்களாலே அழகிய சித்திரங்கள்‌ எழுதப்பட்டிருக்கன்றன, இவற்றை 
எழுதுவித்தோன்‌, பல்லவ குலத்‌ தோன்ற லாகிய மகேந்திர வர்மனு மென ஒஅஆராய்ச்சி 
யாளர்‌ கூறுவர்‌. அருங்கலை விநோதனும, பெருந்திறன்‌ மன்னனு மாகிய இம்‌ மடி 
பன்‌ அரசு வீற்றிருந்த காலம்‌ ಔ. பி. 640 முதல்‌ 670 வரையுமா மென்பர்‌, மலை 
மின்மீ தமைந்த அமண்‌ பாழியிலே, கிறிஸ்துவுக்கு முன்‌ இரண்டாம்‌ மூன்றாம்‌ நூற்‌ 
முண்டுகளில்‌ வழங்யெ அசோக யிராம்மி லீபியிலே எழுதப்பட்ட கல்வெட்டும்‌, 
௪, பி, ஏழாம்‌, எட்டாம்‌ நூற்றாண்டுகளுக்‌ குரிய பழந்‌ தமிழெழுத்தி லமைந்த கல்‌ 
வெட்டெளும்‌ உள்ளன. ஓராயிர மாண்டுகளுக்கு இவ்விடமானது சமணமுனிவரது 
. தவப்‌ பள்ளியாக இருந்திருக்கலாம்‌. | 


ஒத்தண்ணல்‌ வாயிலுக்குப்‌ பத்து மைல்‌ தூரத்திலே குடுமியாமலை அமைம்‌ 
துள்ளது. இங்குள்ள கோயிற்‌ சுவரிலே அநேக கல்வெட்டுகள்‌ எழுதப்பட்டிருக்‌ 
இன்றன. கோயிலின்‌ தென்புறத்தி ஓள்ள பாறையிலே தேவநாகர லிபியிலே இசை 
நூற்‌ கல்வெட்டு எழுதப்பட்டிருக்கிற து. ಸ 
கல்வெட்டின்‌ ஈற்றிலே, 
“ருத்ராசார்ய மஷ்யேண பரம 
மாஹே ಉಂ ரேண ரா[ஜ்ஞா] பஷெய- 
ஹிதார்த்த” க்வதா : ஸ்வராகமா :-” 
எனத்‌ தேவநாகர லிபியிலும்‌, 
 “ [எ]ட்டிற்கும்‌ எழிற்கும்‌ 
[இ]வை உரிய : /ಎಾ? 
எனத்‌ தமிழிலும்‌ பொறிக்கப்பட்ட முடிபுரை உள்ளது. 


சூட்போக கோயிலின்‌ வாசற்படிக்கு இடதுபுறப்‌ பாறையிலே, " வாரிவாதிநிஓர 
எனக்‌ கிரந்த லிபியில்‌ எழுதப்பட்டுள்ளது. 


உங ௬ 


ஒழிபியல்‌ 


மேலும்‌, திருமய்யம்‌ தாலுகா, மலையக்கொயில்‌, குடபோக வாயிலின்‌ வாசற்‌ 
படிக்கு இடஅபுறத்தி ರ್ಗ பாறையிலே 
€ பரிவாலி நிஉர 
கற்கப்படுவத காண்‌ 
ஞ்சொல்லிய புற்‌ பருக்கும்‌ நிமி 
முக்கந்‌ நிருவத்‌அக்கும்‌ உரித்து 
குணவெண வ சரணஞ்‌ 
செய்த லிஉ)ர பரிவாதி நிகற்‌ 


என்னும்‌ கல்வெட்டும்‌, 


பல்க்‌ 





இருமய்யம்‌ ஸத) மிமங்வரர்‌ கோயிலில்‌, குடபோக கோயிலின்‌ வடபுறப்‌ 
பாறையிலே, 
ಕ್ಕೆ ‘ விவாக நிர 
ஞ்சொல்லிய புற்‌ பருக்கும்‌ எண்ண 
வ ்தெமிமுக்கந்‌ நிருவத்துக்கும்‌ 
spss AID 
என்னும்‌ கல்வெட்டும்‌ உள்ளன. 
தருமய்யம்‌ கல்வெட்டுக்களிலே காணப்படும்‌ * ஞ்சொல்லிய ' என்னுந்‌ தொடர்‌ 
| (குணவெண வ ரணசஞ்‌ சொல்லிய என வீரியுமோவென எண்ணவேண்டியீருக்‌ 
கிறது, 
ஒற்று நீக்கி நோக்குமிடத்து, புபெரு நிமிமுக நிருஅது தெமிமுக என்னும்‌ 
நான்கும்‌ குடுமியாமலைக்‌ கல்வெட்டு லமைந்த கான்கு அக்கரச்‌ சுவர வரிசைகள்‌ 
போல்வன. | | 
வடமொழியில்‌ எகரக்‌ குறி லின்மையினாலே, தே, தே, சே, என்று எழுதப்‌ 
பட்டவற்றைத்‌ தெ, நெ, செ எனத்‌ தமிழில்‌ வழங்கல்‌ வேண்டு மென்பது திருமய்யம்‌ 
கல்வெட்டிலே  தெமிமுக ' என வருதலினாற்‌ பெறப்படுகின்‌ றது. 


பண்ணியல்‌ இறுதியிலே, அகநிலை மருதம்‌ முதலிய நால்வகை மருதப்‌ பண்‌ 
ணினுக்கும்‌ அரும்பதவுரையாசிரியர்‌ தந்த குத்திரங்க’ளை இயன்றவரை சுத்த வுரு 


வாக்டித்‌ தந்தாம்‌, ஈரம்பமைதிப்‌ பாடல்களை ஒரு சிறிது ஆராய்வாம்‌. 


ஊர்க திண்டே ரூர்தற்‌ இன்னே 
ரோக பாக நீயா வண்ணம்‌ 
அங்கட்‌ பொய்கை ಬ್ರ 5 கேண்மை 
இல்கள்‌ ஓர்காள்‌ ಪ್ರಕ தோழி 


வந்தா னூரன்‌ மென்தோள்‌ வளைய 
கன்றாய்‌ பொத காணாய்‌ - தோழி 


யாழ்‌ நூல்‌ 





மல்லூம்‌ பா சோவ்‌ வெம்முன்‌ 
சொல்லற்‌ பாண சொல்லுங்‌ காலை 
எல்லி வந்த நற்கைக்‌ கெல்லாம்‌ 


சொல்லுக்‌ காலை சொல்லு நீயே 


இவைதம்மையும்‌, குடுமியாமலைக்‌ கல்வெட்டு உருவிலே நிரல்படுத்துங்காற்‌ பெறு 
பப : 

உகதிதெ ருதகிரெ நெகபக நி௮வண 

அகபு உரகெயி திகஉஈ அகுஅஇ 

வதறுர மெதவஇி(அ) கதபுத கணஅஇ 

ಚಣ...  தவவெழு சஅபண ச௨௧இ 

எஇவத ௩6௧௧௮ சுஉகஇ ಅಜಿ 


ச-ஷட்ஜம்‌, ர-சதுசுருதி ரிஷபம்‌, ௧-சாதாரண காந்தாரம்‌, ௮-அந்தர காந்தாரம்‌, 
ம-சுத்த மத்திமம்‌, வ-வராளி மத்திமம்‌, ப-பஞ்சமம்‌, த-சதுசுருதி தைவதம்‌, 5-கைசி 
நீஷாதம்‌, ண-காகலி நிஷாதம்‌ என நின்றன. தகரம்‌ திரிந்த டகர கரங்கள்‌ தகர 
வுருவில்‌ வைக்கப்பட்டன. னகரம்‌ ஈகரமாக வைக்கப்பட்டது. யலழள என்‌ 
னும்‌ இடையின வெழுத்துக்கள்‌ உயிரேறுதற்குப்‌ பற்றுக்கோடாக நின்றனவே யன்‌ 
றித்‌, தம்மளவி லொரு மதிப்புப்‌ பெறவில்லை. 650 ஓகாரங்களை உகரமாகவும்‌, ஐஓகா 
ரத்தை இகரமாகவும்‌, நெடில்களைத்‌ தம்மினக்‌ குறில்களாகவுங்‌ கொண்டாம்‌, 


கல்வெட்டிலும்‌, இங்கும்‌ அந்தர்‌ காந்தாரமும்‌ காகலி நிஷாதமும்‌ சிறப்பெழுத்‌ 
துக்களாற்‌ காட்டப்‌! ட்டிருக்கின்‌ றமையின்‌, ಆ, ௩; முறையே, சாதாரண காந்தாரம்‌, 
கைசிக நிஷாதம்‌ என்பவற்றைக்‌ குறிப்பவாகக்‌ கொள்ளப்பட்டன. ௮அஃதன்றியும்‌, 
இலப்பதிகார காலந்‌ தொடக்கம்‌, சார்ங்கதேவர்‌ காலம்‌ வரையும்‌, அதற்குப்பின்‌ 
அஹோபலர்‌ காலத்திலும்‌, சுத்த மேளமாகக்‌ கருதப்பட்ட கர ஹரப்பிரியா, கல்வெட்‌ 
டுக்‌ காலத்திலும்‌ சுத்த மேளமாகக்‌ கருதப்பட்ட தெனக்‌ கொள்வதில்‌ இழுக்கில்ல்‌. 
அவ்வாறு கொள்ளவே, ரிஷப காந்தாரங்கள்‌ சதுசுருதியாக நின்றன என்பது பெறப்‌ 
படும்‌. 
சரர்ங்கதேவர்‌ சொல்லுகிற சுத்தவுருவம்‌, காகலியோடு கூடிய வுருவம்‌, அம்‌ 
தரத்தோடு கூடிய வுருவம்‌, காகலி யந்தரத்தோடு கூடிய வுருவம்‌ ௭ னும்‌ நான்கினுள்‌ 
காகலியோடு கூடிய வுறாவம்‌ கல்வெட்டிற்‌ கொள்ளப்பட்டில தாதலின்‌, கல்வெட 
மனைப்‌ பொறித்த ஆசிரியர்‌ முற்றிலும்‌ பழந்தமிழ்‌ மரபினைக்‌ கைக்கொள்கிறார்‌ என்‌ 
பத! கதெளிவாகின்‌ றது. 


கல்வெட்டானது ஏழு தொகுதிகளாக வகைப்பட்ட 388 ஆளத்திகளை யுடை 
யது. ஏழு தொகுதிகளும்‌ ஏழு இராகங்களைக்‌ குறிப்பன. இவற்றைக்‌ கூறுன்ற 
இரத்தினாகர சுலோகத்தை எடுத்துக்‌ காட்டுவாம்‌. காட்டுமிடத்து ஜவஷலஹக்ஷ 
எனத்‌ தமிழ்‌ வழக்கிற்‌ கலந்துள்ள வடவெழுத்துக்களை உருத்‌ திரியாது கைக்கொண் 
டும்‌, ஏனை யெழுத்துக்கை வடமொழி யாக்க விதிகட்‌ கியையத்‌ திரித்தும்‌ எழுதுவாம்‌. 
ஓரோவழி ஓலி யொற்றுமை பற்றி ஸ்‌ என்னும்‌ ஒற்றினை ஸ்‌ என எழுதுவாம்‌, 


A காட 


ஒழிபியல்‌ 


" ஷட்ஜகராம ஸமுத்பர்கா : ஷட்ஜகைரிக மத்யமா ; 
௪த்தஸாதாரித : ஷட்ஜக்ராமேர க்ராமேது மத்யம : 
பஞ்சமோ மத்யமக்ராம : டவ : ತತ : 
சத்தா :? 


சார்ங்கதேவர்‌ இராகங்களை வகுத்துக்கொண்ட... சுத்தம்‌, பிந்ஈம்‌, கெளடம்‌, 
வேலரம்‌ என்‌ றித்தொடக்கத்த வகைகளுள்‌, இவ்‌ வேழும்‌ சுத்தம்‌ என்னும்‌ வகை 
யைச்‌ சார்ந்தன வென்பதும்‌, மத்திமக்‌ ரோமம்‌, ஷட்ஐக்‌ கிராமம்‌ என்னுஞ்‌ சொற்‌ 
கள்‌, அவ்வக்‌ இராமங்களைக்‌ குறிப்பது மாத்திர மன்றி அப்‌ பெயர்‌ பெற்ற இராகங்‌ 
கள்‌ இரண்டினை யுங்‌ குறிப்பன என்பதும்‌, இம்‌ மேற்கோளினாற்‌ காட்டப்படுகின்‌ றன. 
நிறைந்த இலக்கணங்‌ கூறுதற்குச்‌ சார்ங்கதேவர்‌ எடுத்துக்கொண்ட முப்பதிற்றுச்‌ 
சில்வானம்‌ இராகங்க ரூள்ளே இவ்‌ வேழமும்‌ வருகின்றன. இவை சுத்த ராக மெனத்‌ 
தொகுக்கப்பட்டமையின்‌, ஆசிரியர்‌ கூறும்‌ இசை மரபிற்கு இவை இன்றியமையா 
தன வென்பது கெளிவாகின்றது. 


" முகே ಕ மத்யமக்ராம : ஷட்ஜ : ப்ரதிமுகே ததா 
கர்‌(ப்‌)பே ஸாதாரித : சைவ ஹ்யவமர்ஷே அ பஞ்சம : 
சம்ஹாரே ಉತ9 ೬ : ப்ரோக்த : பூர்வரக்கே: ಈ தொடவம்‌ 
த்ாஸ்யாசா தசாங்கஸ்ய தவரச்தே கைசிகமத்யம : 
சத்தாராம்‌ விரகியோகோ(௮)யம்‌ ப்ரஹ்மணாஸ்முதா ಜಾಗ್ರತ : ” 


என வடமொழிப்‌ பரதம்‌ கூறுதலின்‌, இங்குக்‌ காட்டிய ஏழு இராகங்கள்‌ நாடகத்தில்‌ 
பின்வருமாறு அமைந்து மிற்பன வென அறிகின்றாம்‌. 


பூர்வரங்கம்‌ ಸ ,... ஜாடவம்‌ 
முகம்‌ க்‌ அ மத்தியமக்கிராமம்‌ 
டபிரதிமுகம்‌ க ೬. ஜட்ஜக்கரொமம்‌ 
கருப்பம்‌ ப ஙாதாரிதா 
அவமர்ஷம்‌ (லிலவ) பஞ்சமம்‌ 
்சா்ன்க்‌, (துய்த்தல்‌) கைசிகம்‌ 

1೫71 ಈ முடிவு க்‌ ௭ கைசிகமத்யம்‌ 


நாடகச்‌ சந்திகளின்‌ விரிவெல்லாம்‌ மதங்ககுளாமணியினுட்‌ கண்டு தெளிக. 


இவ்வாறு இசை நாடக மிரண்டினுக்கும்‌ வேண்டப்படுவன வாயை எழு 
இராகங்களைக்‌ கல்லிற்‌ பொறித்து வைத்த மன்னன்‌ செயலைப்‌ பெரிதும்‌ பாராட்டு 
கின்றோம்‌, 
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பெற்று வருதலும்‌ (111) ஷாடவம்‌, (ಇ) பஞ்சமம்‌ என்னு மிவை அந்தரத்தோடு கூடு 
வருதலும்‌, (7) சாதாரிதா, (0 கைசிகமத்யம்‌, (11) கைசிகம்‌ என்னும்‌ இவை ಗಿ 
தரம்‌ காகலியோடு கூடி வருதலும்‌, ஆளத்திக’ை நோக்குமிடத்துக்‌ காணப்படு 
கின்றன. 


1. மத்யமக்கிராமம்‌ 
































த ಇರ್‌. ಜ್ಞ. | | | த்க்‌ 
| ಲ ಲ 5 ಜ| ಐ5| * முதல்‌ | முடிஏ | மை | குறை 
ந ட ಹ | 
(அக ல க pe | | , 
| 
ಭು ன்‌ த்‌ ಬರ | | 
இ | பத ಸಡಾ | | | 
೬ | 2 1 | ಹ 11) 4 8! 1 | உ்ஐஜம்‌ | வஷட்ஜம்‌ (ಬಿಇಟಿ ரிஷபம்‌ 
| | | | நிஷாதம்‌ தைவதம்‌ 
எ | |_| 11 fA | 
| [| | | | 
6 18| 89 els 3.15 | | 
| | ಗ |_| 
ட்‌ ಬು | | | ತ 
|| TT 1 | 
க்க | அ 
೨. | 9 | = | 
உ | 1 2 1 2! 1! 1 1 | நிஷாதம்‌ | கார்தாமம்‌| ரிஷபம்‌ | மத்‌ இிமம 
த்‌ | கார்தாரம்‌। தைவதம 
௭ 1 8, 6[-| 8|—| 6, 
64 6 [1s ೫ 56 1 | | 





ல்‌ 


யாழ நூ 


ಹ க்காக 


ச ் 


பஞ்சமம்‌ 
ரிஷபம்‌ 


கழை 
ரிஷபம்‌ 
சார்தாம்‌ 
தைவதம்‌ 
ரிஷபம்‌ 
தைவதம்‌ 


பஞ்சமம்‌ 
நிஷாதம்‌ i 
ம்‌ ப 
| 
| 
மத்திமம்‌ 
| ஷூடஜஐம 


| நிஷாதம்‌ | நிஷாதம்‌ 
மத்திமம 


தத க்யா 





| ட 


| பஞ்சமம்‌ 
மத்திமம்‌ 


ய்‌ 7 





ಪ ರಾ  "್ಷೂ ಧಾ ಲ ರ್ದ ಭಾ ಜಾಲಾ ಅಜಾ ಜಾಣಾಾಗಘೂ ಲಗ 
ಹರ್‌ க ವಾದ _ 





೫ | முதல்‌ | முடிவு | இழமை | 
, 
| 
| 
ச்ச்‌ | 


೧ | ೧3 23೧ 








மத்யமக்ரொமம்‌-—(தொடர்ச்சி) 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 


I. 




















ல | ண க ತಾತ க்‌ 
ஒ இ ಇ டல்‌ ೩» ಆ ಆಇ டல ೫; ಇ 4 8 ಪ್ರೌ” 


ஷட்ஜக்கராமம்‌ 





ரிஷபம்‌ 
மத்திமம்‌ 


| | ಉ 





- ಡು. 8೦2. 


ಗಾಗಾರ க்க ப 


பள்‌ ಆದಾ ತಕ - 
ಕ ಚ ರಾ ಉಳು ಲೋ ೂುಂ ಈ ಅ ಮಾಯಾ வை 


ஒழிபியல்‌ 


ல்க ರಜಾ ಕೂಟ ರಜವವಾವಾಳಳಾಲ 
வ 





I. ஷட ஜக்கரொமம்‌-—(தொடர்ச்சி) 
1} 











காக்தாரம்‌| 
. பஞ்சமம்‌ . 











மத்திமம்‌. 
நிஷாதம்‌ 


காச்தாரம்‌ 


‘3 
ಜ್‌ 
ப 
ಟ್ರಾ 

‘te 
ಜು 
ಟ್ರ 











மத்திமம்‌ 


நிதம்‌ 














“ಬ್ರಿ 
| 
பூ 

௫) 
ಈ 

ಸ್ಪ 
8 
ಟ್ಸು 

வ) 
3 


| 


_— | தைவதம்‌ | தைவதம்‌ |கசச்தாரம்‌ | 


மத்திமம்‌ 
ரிஷபம்‌ 





1 


| 
தைவதம்‌ | 


[ 
( 


4 
6 


ತ 

1 i 
| 
i] 8 


ತಾ 11 ಆಗ್ರಾ 


ಆಟ ಲ ಟ್ಟು ಮ ಮೂ 


ಹ ಫೂ ್ಮ ಮ್ಮಾ 





மை 


மத்திமம்‌ 
(ಮಜ! ಪಿ) 
ரிஷபம்‌ 
பஞ்சமம்‌ 
நிஷாதம்‌ 





| 
| 


ப பைல்‌ ல பத ಬರ ದಾನ அண னி 


ட | செமை | 
மத்‌ இிமம 
5115780 


தைவதம்‌ 


ஓ. நிஷாதம்‌ 


i 
‘ 


நிலவா தம 
மத்திமை 


அ ட்‌ 


| 


முதல்‌ | 


i 
i 
! 
1 


க்க 


| 

| 1 

| ' 

| நிஷாதம்‌ ' 
காந்தாரம்‌ 








| 
| 
| 
| 
| 


! 
| 
| 





மம்‌( 57೭-156) 


| 
உப 


5 
3 
3 
12 
1 


ಯಿ Foi | | ೧4 ೦೧ 





| 
| 

111. ஷாடவம்‌ 
| 


i 
| 
| 

i 
| 











| 
8 
1 
9 
1 
] 
9. 
ಟಿ 
1 
2 





il ஷட்‌ ஜக்ரொ 

9 

5 

4 

1 

10 | 

11 

ತ 

9 
4 
138 

1 

2 

10 

14 





a. 
ப ன ௮ அ அபா 12 ன்‌. அற்‌) 
ட 


4 

8 

2 
6 
4 
3 
1 

14 





உர 


ஒழிபியல்‌ 


| ಸೋಹಾ ಅಭಿ ಚಕಾ ಕಾಳಾ ಇಅಾತಘಚಖಾಕಾ ಕಾ ಘಾ ಕಾಅಗಅಾಕ ಕ ಪಾ ಪರ್ಸ್‌ರಾ್ಡ್ಪೂನಲ್ಸಟ್ಸಸಮ್ಮ್ಹ್ಮಹಜ ್ಣಣ್ಮ್ಟ 
ರ್ಮ್‌ ರಾತ್‌ ಬಾಕ ಹಾ... ರಾರಾ... 


615 2॥1)---(೧ಿ ೯7೭ 1840) 


೧೦೩೪ | மேடிவு | இிழமை | குறை 


மத்திமம்‌ 





| 
| 
தைவதம்‌ | தைவதம்‌ 


| 
| 
| 
| 
| 


| மகதிமம்‌ 


க்‌ 
கரனை பி ம வ்‌ 


_ ரஸ னைக்‌ வக அல்ல ய பலன அன வறை. ந ஹை க்க 
i ட 


























i 


அந்தரம்‌ 
 காகலீ 
(வர்ஜியம்‌ ) 


| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 


சிஷபம்‌ | 


ஷட்ஜம்‌ | ரிஷபம்‌ 
i 





ன்னை னை எனா 











உ௱௫௫ 


44 


ல 


யாழ்‌ ೨1 





ಸ ತೆ 


ಜು ಜಲಾ. 














ಎ 


மதல்‌ 


ಇ -ಐ 
3 ತ ஷ்‌ 
| ಎ | ன ல்‌ ಬ 
| ஐ | ಇದ್ದಾ | ಜನ ಕ್ಲ | உ 
| i i | | 
| ತ | ப | 
| ಹಜಜ ಚ ಸವೇ ಸಾಸ ಸಾಸ ಜಾಪಿ ತ ல தப்த அவுல்‌ 
| I ಎ ಸ ಲ 7 ।.ವೃ್ರಪಥ ಕ ತ; a 
அ “ಡಿ “ಇ ಕ್ಷಿ ವ 
೩. 1, ತ" ತ | 
து | | . | 
4. & 8. | ಯ [அ ಟ್‌ 
| ர ந டப்ப ನ க்‌) ಕ | ‘2 a 
ಹಸಿ ಇ க டே `ನ 
ಈ. ಜ್ತಿ | 1. | “ட 
டத E $ a d __ 
ல்க பது ಜಟ ಜ್‌" 
| ಬ್ರ 
ty 
(5) 
3 


ಹಟ ட 








ಕ್‌ 

க 

4 
i 
1 
i 
1 
பஞ்சமம்‌ 

| 











சாதாரிதா (தொடர்ச்சி) 








2 
2 
6 
20 
2 
3 
5 
[2 
1 
8 
11 
OY 
3 
1 
3 
1 
5 


3 | ௯௯ 





























கூர ௫௬ 


ஒழிபியல்‌ 


ಚಾಳ ಕಾ டய ಚಾ ಅಚ ಇನ ನ ಹಾ ಅ ಇ ராத்ரி உடபன ட ಲ ಜಾ 


பூசம்‌ 


(தொடர்ச8) 


V. 


EDIE 


மேதீல 


௫ 





ಹ 8೬ 





ಹ ಶಹ ಜಾೃ್ಪಳಥದ್ರದಯ ದೂ ಯೂ ರ ಸ ಪ ಯಪ ಜಾಲ ಜಟ ಖೂ ಭಂ ಖಾಸ ಕಾಜಾಂ ನ ತ ಸ ಭನ ಸಚ ಜಾ ಇ. 





மத்திமம | ரிஷபம்‌ 





| 
ನ | 
| 
| ಟರ್ಛಟು 











மத்இமம்‌ 


[ 
ಸುಹಾಸ. | ಜಹಾ... கை னைக ட லைனை ன்‌ 


அசத்‌ 
கதட்ஜம்‌ 
அர்துசம்‌ 


தக உ ಬ ಬಂಟ 





உதகை ல்தான்‌ ந அகன்றன அலைனா பன்ரா 





தைவதம்‌ 


| 
| 


மதவதம்‌ | தைவதம்‌ 


க ள்‌ ப க்ஸ்‌ க தக அனு 








28 
2 


LE 


யாழ நூல 


குறை 


4 . 





பஞ்சமம்‌-—(தொடர்ச்சி) 0 


முடிவு | மை , 


முதல்‌ 


perf 


| 





த 


ಲ್ಸ 


ಳು 





ஸ 





| 
தத 1. க்க 


ತ) 


ಲಾರ 


| 


೦೧ 


ಇಲ್‌ 


ಹಾ ಸ ದ ಎ ಯ ಮಾ ಪಾ ಟಾ ಅಚಾರ ಸಾ 
ಎ ಹ 


| 
ಇ 


ಹ கங்கன்‌ 


ns 





a 


த்‌ 





த 











™ T= ಲಾ 
5 ೦೧ «ii 
ರ ೧೧ ಗ (oY | ೧೧ 
| W | க “ ol 
த ಈ 4 ந 











ಸಕಾ ಘಾಸಿ ತ್ಯೆ ತಾರಾ ಕ ಕ ಸ ಕ್ರಸಕ ಪ್ಯಾ ಪಪ್ಚ್ರಪ್ರಪಸವರಷೃ್ಯ್ಯಹೃೃಣಜ್ಯೂ ಕಾಣ 





காகலீ 


ரிஷபம்‌ 
அந்தரம்‌ 
பஞ்சமம்‌ 





| 
| 


ஷட்‌ ஜம 


இல்லே | தைவதம்‌ 


| 

=. 

ஸை தவ ೫೧ | 
| 


Ei 
| 
ಕ್ರ 


ಹ ಯ ಭಾಪಾಂಕಾಜಾಕಕ சனை ன 
த ರಾಗಾ ಕಣಾ ಸಗ: ய க] 
த கை சைடாக 











ಚ 
ಚ ಚ 














ಅಲಕಾ ಸೈ ಆ. ಪ. ಡಹ 





| 


௩௫௪௮ 


 ್‌್ಚ್ಚೋ್ಚ್ಮ್ಮಾರರ॥ ಪ ದ್ದದ್ದ್ದಾಾ್ಯಾಕ ್ಸ್ಟುುು್ಸ್‌₹ಹಹಹಯ್ಟ್ಟು ಟ್ಟ. ಎಐ. 


ஒழிபியல்‌. 


V1, கைகெமத்தியம்‌-(தொடர்ச்‌9ி) 


ப 























அந்தரம்‌ 


பஞ்சமம்‌ 
(வர்ஜியம்‌) 





இல்லை ஷட்ஜம்‌ 





g *3 ‘3 

3 | 
2 
& g g 








ಎ ಪರದಳಯರಾ 


ಸಾ. ರ್ಗತ್‌ ತಾ 


ಬ ಪಾರಾ ಜಬ ಅ ರ್ಕ 
ನ 


ಎ ಟರ ಡ್ಟ್ಟ್ಸ್ವ್ಮಾ್ಕ್‌ 


யாழ நூல்‌ 


ங்கும்‌ 
ಕ 


த ಭಾನ ರಾ ನರರ ಲಭ 





' கிழமை | 


ப ಕಾಸೂ 
பை ಮ. 








கைசிகம்‌-— (தொடர்ச்சி) 


VIL. 





ರಾ . ಉ% | 
ರಾ ೦ಎ *್‌ೆ 
E~ | <i ಹಿ 





ல டட 


on} | ವು 





காகலீ 


இல்லை | ஷடஜம்‌ | 





| 


சிதைவுற்ற 
சிதைவும்‌ 


கார்தாாம்‌ 

















அண்‌ 





ஓழிபியல்‌ 
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க்கக்‌ த்க்‌ re 
னனர ಟ್‌ ್ತುರಯಮ್ಮರಧ್ದ ಯ ಮಾ ಜಾ ಜ್‌. 





'எட்டிற்கும்‌ எழிற்கும்‌ இவை யுரிய' எனக்‌ கல்வெட்டின்‌ ஈற்றிலே காணப்‌ 
படுகின்ற குறிப்பினை மோக்குமிடத்துச்‌, சுத்த மூர்ச்சனையாகவும்‌, அந்தரங்‌ கூடிய 
மூர்ச்சனையா கவும்‌, காகலி யந்தரங்‌ கூடிய மூர்ச்சனையாகவும்‌ அனைத்தினையும்‌ 
இசைக்கலாம்‌ என்னுங்‌ கருத்தும்‌ பெறப்படுகன்றது. கரஹரப்பிரியா மேளத்திற்‌ 


குள்ள சுத்த நரம்புகள்‌ ஏழினையும்‌ பெற்ற மூர்ச்சனை “ஏழு” எனக்‌ குறிக்கப்பட்டது. 
அந்தரம்‌ கூடியது " எட்டு” எனவும்‌; காகலி யந்தரம்‌ கூடியது * ஒன்பது' எனவும்‌ 
குறிக்கப்பட்டன வென்றெண்ண வேண்டியிருக்கிறது. ஐூன்றுருவங்களிலும்‌ தனித்‌ 
தனி ஏழு பாலைகளையும்‌ பிறப்பிக்கலாம்‌. இப்பொருளினைத்‌ தேவாநவியல்‌, 9 ஆம்‌ 
பிரிவினுள்ளே தெளிவுபடுத்தினாம்‌. இம்கூர்ச்சனேகளைப்‌ பிறப்பிக்னெற யாழ்‌க்‌ 
கருவியின்‌ அமைப்பினைப்‌ பின்னர்க்‌ குறிப்பிடுவாம்‌. 


குமெியாமலைக்‌ கல்வெட்டிலே வந்த இராகங்கள்‌ ஏழினுக்கும்‌ சங்‌தரத்தினா 
கரம்‌ தருறெ ஆளத்தியினைப்‌ பாகுபாடு பண்ணி எழுதுவாம்‌, | 

ஷட்ஜக்‌ ரொமம்‌, சாதாரிதா, கைசிக மத்தியம்‌, கைசிகம்‌ என்னும்‌ நான்கும்‌ 
ஷட்ஜாதி கூர்ச்சனே பெற்றன. அவற்றின்‌ ஆளத்திகள்‌ பீன்வருமாறு அமைவன: 








த்தர | ಕ ಇ! ಇ ಸ ಹ ಗಗ ಜ್‌ 
99. ಜ್ಞಾತಿ ரொமம்‌ 16|21|7|419.18,9, ௪ | ம 
சாதாரிதா | ls ial: 19 | 3141೯ | ಆಣೆ 

கைக மத்தியம்‌. [1214 | 3. [4 14'9| மத [ரி ಜು 
கைசிகம்‌ 12. 44m] |6|6| ௪ | ரீக 











மத்திமக்‌ சரொமம்‌, ஷாட_வம்‌ என்னும்‌ இரண்டும்‌ மத்தியமாதி கூர்ச்சனை 
பெற்றன. இவற்றை மத்திமாதி யாகத்‌ தந்து, கிழமை, குறையிலே ஒப்புடைய 
ஷட்ஜாதி சுவரங்களை அடைப்பினுட்‌ டருவாம்‌. 
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| | 
ஷாடவம்‌ 11 23. 10 5 | 11 6 | 8 | ம்‌ (௪) யம, 
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ಹ ಅಭಾ 


பஞ்சமம்‌ பஞ்சமாதி யாக வருவது, 


























| ப்‌ | த| ஙி ' ச |01 | ಈ ೬ | 
| ச ரிக ம|[ப|[த|[நி ப ' றை 
a 
ಹ 116,311,166 |1| ಗಟ). ಜೆ (ಇ) 
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இனி, கல்வெட்டினுடைய அமைப்பைப்‌ பற்றிச்‌ சிறிது பேசுவாம்‌, வேனிற்‌ 
காதை யுரையிற்‌ கண்ட பதினாறு நரம்பு நிரல்களைப்போலக்‌ கல்வெட்டிலும்‌ 
(4% 4=16) பதினாறு நரம்பு கொண்ட... நிரல்களே வருகின்றன. அத்தகைய நான்கு 
நிரல்கள்‌ ஓர்‌ ஆளத்தியாதலின்‌, ஆளத்திக்கு ஈரம்பு 64, சார்ங்கதேவர்‌ கலை யொன்‌ 
றிற்கு எட்டு ஈரம்பு கொண்ட எட்டுக்‌ கலைகளால்‌ ஆளத்தியினை அமைத்தாராதலின்‌, 
அவரும்‌ ஓர்‌ ஆளத்திக்கு 64 நரம்பே கொண்டார்‌. இணி, நரம்புகளில்‌ ஏறி நிற்கும்‌ 
உயிரெழுதச்துக்களில்‌, அகரம்‌ யாழ்‌ ஈரம்பிலே ஒரு தாக்கினையும்‌, இகரம்‌ இரு தாக்‌ 
இனையும்‌, உகரம்‌ மூன்று தாக்னெயும்‌, எகரம்‌ நான்கு தாக்கனையும்‌ குறித்தன 
வெனக்‌ கொள்ளலாம்‌. 


கல்வெட்டடானது ஏழு தொகுதிகளாக அமைந்த 96 ஆளத்திகளை யுடையது. 
முதற்‌ நரொகுதியின்‌ முத லாளத்தியினை த்‌ (தமிழெழுத்தில்‌) கழே தருகன்றாம்‌. 
சரெபுச இரெடிச ரெதுரெச முபுரெச 
மிர ருகெதச  சகரெச நெமழுபெசு 
மிகரெச பெமுரெச ரமிகசெ தெச 
ரெபுரெச பிமபிசெ கதரெச முரெபு(௪) 


[மேலே காட்டியபடி திருமய்யம்‌ க்‌ லிருப்பது போல ந்‌ எகர 
மாக்கினாம்‌, ]/ 


கல்வெட்டி லமைந்துள்ள ஏழு இராகங்களின்‌ உருவத்தையும்‌ நிச்சயிப்பாம்‌, 
மத்திமாதி யான சுத்த வுருவ மூர்ச்சனையிலே தோன்றிய மத்தியமக்‌ கிராம ராக 
மானது, ஹரிகாம்போதி மேளத்திலே, ரிஷப தைவத வர்ஜிய மாகப்‌ பாடுதற்‌ குரியது. 
நாம்‌ முன்பு காட்டியபடி, “ காகலீயுத' என்னுந்‌ தொடரினை நீக்கிவிட்டால்‌, சார்ங்க 
தேவர்‌ கூறுகின்ற இலக்கணம்‌ கல்வெட்டிற்‌ காணப்படுகிற முத லாளத்தியோடு 
ஒத்து வருகின்‌ றது. சார்ங்கதேவர்‌ நியாஸ சுவரம்‌ மத்திம மென்றார்‌. கல்வெட்டு 
முத லாளத்தியில்‌ ೨.೪ ಇಲ್ಲ ಇ மாக நிற்கின்றது. 


ஷட்ஐுக்‌ ரொம ராகத்தின்‌ முத லாளத்தியினை நோக்குமிடத்துத்‌, தீர சங்கரா 


பரண மேளத்திலே ரிஷப மத்திம வர்ஜியமாக இது பாடப்படுவது எனக்‌ காண்‌ 


சன்றோம்‌, 


ஷாடவத்தின்‌ முத லாளத்தியினை நோக்குமிடத்து, சார்ங்கதேவர்‌ சொல்லு 
கின்று இலக்கணத்தினைப்‌ பெரிதும்‌ ஒத்து, மேசகல்யாணி மேளத்திலே காந்தார 
பஞ்சம வர்ஜியமாக இறு பாட.ப்படுவ தெனக்‌ காண்கின்றோம்‌. 


உ௱௫௨உ 


_ .. இழிபியல்‌ 


ல்க ಲಾ ಅಗಲ ಸ ಟಾ ಜಾ 
ಬ 


சாதர்ரிதா என்னும்‌ இராகத்தின்‌ முத லாளத்தியினை நோக்குமிடத்துக்‌, 
கரஹரப்பிரியா மேளத்திலே காந்தார வர்ஜியமாகப்‌ பாடப்பட்ட தெனக்‌ காண்‌ 
கின்றோம்‌. சார்ங்கதேவர்‌ “நி, க அல்ப' என்று கூறுதலினாலே, நாம்‌ தேவார 
வியலிற்‌ காட்டியது போல, இதனைத்‌ தேவமனோகரி ராகமாகக்‌ கொள்ளுதல்‌ 
பொருந்தும்‌. i 


பஞ்சமத்தின்‌ முதலான த்தியினை மோக்குமிடத்து. ஹரிகாம்போதி மேத்திலே 

ரர ಕಾ ಇ ಅ | 5 ಹ | ಎ ತೆ வ 

ஆரோகணத்தில்‌ காந்தார தைவத வர்ஜிய மாகிய ஒளடுவ சம்பூர்ண உருவம்‌ இதற்‌ 
குரிய தெனக்‌ காண்கின்றாம்‌ 


கைசிக மத்யத்தின்‌ முத லாளத்தியினை நோக்குபிடத்துத்‌, தீரசங்கரா பரண 
மேளத்தில்‌ காந்தார பஞ்சம வர்ஜியமாக இது பாடுதற்‌ குரியது எனக்‌ காண்‌ 
தன்றோம்‌.. சார்ங்கதேவருடைய சூத்நிரத்திலே காகலி என்ற சொல்லினோடு அந்தர 
மென்பதையுஞ்‌ சேர்த்துக்கொண்டால்‌, இரத்தினாகரம்‌ கல்வெட்டோடு ஒத்து நீற்கும்‌. 





கைசிகத்தின்‌ முத லாளத்தியை நோக்குமிடத்து, நியால சுவரம்‌ காணப்பட 
வில்லை. இதன்‌ உருவமும்‌, கைசிக மத்யத்தின்‌ உருவத்தைப்‌ பெரிதும்‌ ஒத்திருக்‌ 
ன்றது. இசைவாணர்கள்‌ நுணுக 35848, இரண்டிற்கும்‌ அமைந்த வேறுபாட்‌ 
டூனைக்‌ கண்டறிவார்களாக. 


முனரி யாழ்‌. 


“ தொண்டுபடு இவவின்‌ முண்டக டல்யாமழ்‌* என ஆசிரியமாலையுட்‌ கூ. ல்ப்பட்ட 
-கராவியினை “முளரி யாழ்‌ எனப்‌ பெயரிட்டு வழங்குவாம்‌. மலைபடுகடாத்தினுள்‌ 
'தொடித்திரி வன்ன தொண்டுபடு;திவவின்‌ ' எனத்‌ கொடங்கி, “வணர்ந்தேந்து 
மருப்பின்‌ வள்ளுயிர்ப்‌ பேரியாழ்‌ ' என முடிகின்ற அடிகளினுள்ளே பேரியாழ்‌ என 
வழங்கிய யாழ்க்‌ கருவியும்‌, * தொண்டுபடு இவவின்‌ ' என்றமையின்‌; முளரி யாழி 
னைப்‌ போல ஒன்பது நரம்புகளாற்‌ சிறப்பெய்தியது என அத்‌ தின்றும்‌. 


மலைபடுகடாத்தினுள்ளும்‌, ஆசிரியமாலையினுள்ளூும்‌ கூறப்பட்ட ஒன்பது 
நரம்புக்‌ கருவியின்‌ நரம்புகளுக்கு எவ்வண்ணம்‌ இசை கூட்டுதல்‌ வேண்டும்‌ என்ப 
தனை ஈண்டு ஆராய்வாம்‌ | 

கருவியின்‌ நரம்புகள்‌ முதல்‌ ஏழினைக்‌ கோடிப்பாலையாக, அஃதாவது, சிராகம்‌ 
எனப்‌ பண்டையோர்‌ வழங்கிய கரகரப்பிரியா இராகத்திற்கு இசை கூட்டலாம்‌. 
அகவே, ஷட்‌ ಹಟ, சதுசருதி ரிஷபம்‌, சாதாரண காந்தாரம்‌, சுத்த மத்திமம்‌, பஞ்சமம்‌, 
சதுசருதி தைவதம்‌, கைசிட நிஷாதம்‌ என்னும்‌ ஏழு இசை நரம்புகள்‌ கொண்டதுவே 
கரகரப்பிரியா மேள மாகும்‌, அடுத்த இரண்டு நரம்புகளும்‌ மேற்றானத்து ಇಟಿ ಬಟ, 
சதுசுருதி ரிஷபம்‌ என நிற்பன. ஒன்பது நரம்புகளில்‌, முதல்‌ ஏழினையும்‌ எடுக்கக்‌ 
கோடிப்பாலை யாகும்‌. முதல்‌ ஈரம்பாகிய ஷட்ஜத்தை விட்டு, எட்டாம்‌ ஈரம்பாகிய 
ஷட்ஜத்தை எடுக்க, ரிஷபம்‌ முதல்‌ ஏழும்‌ விளரிப்பாலை யாகும்‌, இனி, ரிஷபத்தை 
வீட்டு, மேற்றானத்து ரிஷபத்தை எடுக்க, காந்தாரம்‌ முதல்‌ எழும்‌ மேற்செம்பாலை 
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யாழ்‌ நூல்‌ 





யாகும்‌, அதன்மேல்‌ சாதாரண காந்தார நரம்பினை அந்தர காந்தார மாக்க, ஷட்ஜம்‌ 
முதல்‌ ஏழும்‌ அரிகாம்போதி மேள மாகிய செம்பாலை யாகும்‌, இதனுள்‌ ரிஷபம்‌ முதல்‌ 
ಇ" ಕಲಿ ஈறாயெ ஏழினையும்‌ எடுக்கப்‌, படுமலைப்பாலை ஆகிய நடபயிரவி ராகம்‌ வந்‌ 
தெய்தும்‌, இங்கு முதல்‌ ரிஷப ஈரம்பை வீட்டு, அந்தர காந்தாரம்‌ முதலாக, ಅತ್ರ 
சுருதி ரிஷபம்‌ ஈறாக நின்ற எழினையும்‌ எடுக்கச்‌, செவ்வழிப்பாலை யாக்ய சுத்ததோடி 
வந்தெய்தும்‌. இனி, கைசிக நிஷாதத்தைக்‌ காகலி நிஷாத மாக்கி, ஷட்ஜம்‌ முதல்‌ 
எழினையும்‌ எடுக்க, அரும்பாலை யாய திரசங்கராபரண மேளம்‌ வந்தெய்தும்‌. 
அகவே, முளரி யாழில்‌ ஏழு பாலையும்‌ வந்தெய்தியவா று காண்‌ ಆ. 


5. இக்காலத்தில்‌ தென்னாட்டிசையில்‌ வழங்கும்‌ எழுபத்திரண்டு மேளராகங்‌ 
களின்‌ மூர்ச்சனைகன்‌ ; மகரந்தமும்‌ இரத்தனாகரமும்‌ கூறிய 
காந்தாரக்‌ சரொமத்தின்‌ மூர்ச்சனைகன்‌. 


6, 12, 31, 37, 38, 39, 40, 41, 42, 47, 48, 49, 50, 52, 67, 68 என்னும்‌ எண்‌ 
பெற்ற பதினாறு மேளராகங்களும்‌ தனித்து நிற்பன. 


8 ஆவது மேளம்‌, 20, 22, 28, 29, 65 என்னும்‌ மேளங்களைத்‌ தனது மூர்ச்சனை 
களிலே காட்டுவது. 9 ஆவது மேளம்‌ .35, 56, 66 என்பவற்றையும்‌, 10 ஆவது 
மேளம்‌ 23, 26, 64 என்பவற்றையும்‌, 14 ஆவது மேளம்‌ 21, 58, 71 என்பவற்றையுந்‌ 
தருவன. | 

2 ஆவது மேளம்‌ 19, 53 ஐயும்‌, 3 ஆவது மேளம்‌ 54, 33 ஓயும்‌, 7? ஆவது 
மேளம்‌ 17, 63 ஐயும்‌, 15 ஆவது மேளம்‌ 57, 72 ஐயும்‌, 16 ஆவது மேளம்‌ 27, 59ஓயும்‌, 
30 ஆவது மேளம்‌ 34, 44 ஐயும்‌ தருவன. 


எஞ்சிய இருபது மேளங்களும்‌ பின்வருமாறு இவ்விரண்டாக இணைந்து 
நிற்பன : 1-51, 4-25, 5-61, 11-62, 13-69, 18-43, 24-32, 33-60, 36-45, 46-70. 


தனித்து நின்ற பதினாறு மேள ராகங்களு மொழிய எஞ்சீய ஜம்பத்தாறும்‌ 
இருபது மேளங்களில்‌ அமைந்து நின்ற தன்மையைக்‌ காட்டவொம்‌. பின்வரும்‌ 
அட்டவணைகளிற்‌ குறித்த எண்கள்‌ இசை வீடுகளை யுணர்த்துவன: 


1-೫, 2-ಗ, 3-௧, 4-௧, 5-ம, 6-மி, 7-ப, 8-த, 9-8, 10-௩, 11-௩, சுத்தகாந்தாரம்‌ 
சதுசுருதி ரிஷப வீட்டில்‌ நிற்பதாதலின்‌, அதனையும்‌ (ரி) இனாற்‌ குறிக்கலாம்‌, அவ்‌ 
வண்ணமே சாதாரண காந்தாரத்தை யுணர்த்தும்‌ (ತ) ஷட்சுருதி ரிஷபத்தையுங்‌ 
குறிக்கும்‌.  இவ்வண்ணமே சது சுருதி தைவதத்தைக்‌ குறிக்கும்‌ (8) சுத்த 
நீஷாதத்தையுங்‌ குறிக்கும்‌. கைசி& நிஷாதமாசிய (ಇ) ஷட்சுருதி தைவதத்தையும்‌ 
குறிக்கும்‌. | 

இரகசுவர மாற்றத்தைக்‌ கணிக்கும்‌ முறையினை 8 ஆவது மேளத்தில்‌ வைத்துக்‌ 
காட்டுவாம்‌. இம்‌ மேளத்தி னுருவமும்‌ அதிற்‌ பிறக்கும்‌ மூர்ச்சனைகளி னுருவமும்‌ 
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இம்‌ மூர்ச்சனைகள்‌ ಟಗ தமிழ்ப்‌ பாலகள்போல வட்டமாக அமைந்து நிற்‌ 
லின்‌, ஒரு தொடரில்‌ வருகிற ஏழு மூர்ச்சனைகளில்‌ வீரும்பிய எதையும்‌ ஷட்து 
ஸ்தானத்தில்‌ வைக்கலாம்‌, மற்ற ஆறும்‌ அதினின்று அடைவே தோன்றுவன, 
உதாரணமாக, 10 ஆவது மேளமாகிய நாடகப்பிரியாவிலிருந்து (64) வாசஸ்பதியும்‌, 
(26) சாருகேசியும்‌, (23) கெளரிமனோகரியும்‌ தோற்றுவ எனக்‌ காட்டினாம்‌, வாசஸ்‌ 
பதியை ஷட்ஜ ஸ்தானத்தில்‌ வைக்க ஏனைய மூன்றும்‌ அடைவே தோற்றுவன. 





ஷட்ஜாதி 0 2 4 6 7 9 10 12 (64 வாசஸ்பதி 

ரிஷபாதி 2 4 6 7 9 10 12 14 (26) சாருகேசி 

காந்தாரா தி 4 6 7 9 10 12 14 16 

மத்திமாதி 6 7 9 10 12 14 16 18 

பஞ்சமாதி 7 9 10 12 14 16 18 19 (23) கெளரிமனோஹா 
தைவதாதி | 9 10 12 14 16 18 19 21 (10 காடகப்பிரியா 
நிஷாதா தி 10 12 14 16 18 19 21 22 


(64) வாசஸ்பதி மத்திமாதி யானால்‌, 126) சாருகேசி பஞ்சமாதி யாகவும்‌, 
(23) ) கெளரிமனோகரி ஷட்ஜாதி யாகவும்‌, (10) காடகப்பிரியா ரிஷபாதி யாகவும்‌ 
நிற்பன. 


காந்தாரக்சொமம்‌ 


பழ்ந்துமிழிசை மரபிலே தாரம்‌ முதலிசையாகக்‌ கொள்ளப்பட்டது. 

தாரத்துட்‌ டோன்றம்‌ உழையுழை யுட்டோன் ಬಹಿ 
ஒரும்‌ குரல்குரலி னஅட்டோன்‌ நிச்‌ _ சேருமிளி 
யுட்டோன்றுர்‌ அத்தத்துட்‌ டோன்றும்‌ விளரியுட்‌ 
கைக்களை தோன்றும்‌ பிறப்பு 

என்றபடி களை மரபாகத்‌ தோன்‌ றிய எழும்‌, 
துலைநிலைச்‌ குரலும்‌ தனுகிலைத்‌ அத்தமும்‌ 
நிலைபெறு கும்பத்த ரேர்கைக்‌ ளையும்‌ 
மீனத்‌ தழையும்‌ ಹೇ ಜಂತ திளியும்‌ 
மானக்‌ கடசத்து மன்ணிய விளரியும்‌ 
அரியிடைத்‌ த்‌ தராமும்‌ அணைவுறக்‌ கொள்லே 


என்ற வீதிக்கியைய நிற்கும்‌ நிலையே தாரக்ரெமம்‌ எனப்பட்டது. இதனை வைத்து 
உறமுமிடத்து இயல்பாகவே தோன்றிய தத்த, விளரி, குரல்‌, இளிக்‌ ரெமங்களிலே 


கா௫௭ 


யாழ நூல்‌ 

ಚ ತ ಸಾ ಹಾಸು கையை அல்ல கனவுலக கயை 
முன்னைய விரண்டும்‌ பின்னைய விரண்டின்‌ எதிர்‌ நிரனிறையாக அமைந்தன. இவை 
தோன்‌ றிய அடைவு, பெற்று நடந்த அலகுகள்‌ என்னும்‌ இவற்றையெல்லாம்‌ பாலைத்‌ 
திரிபியல்‌, 5 ஆம்‌ பிரிவாக, ரம௰௫ முதல்‌ எ௨உ௰ வரையுள்ள பஃகங்ஃளிலே விரித்துக்‌ 
கூறினாம்‌. தாரக்ரெமம்‌ வழக்கற்றபின்‌ எழுந்த வடமொழிப்‌ பரதம்‌ அதனைக்‌ 
குறிப்பிட்டிலது. குறிப்பிடாதொழியவே, ஏனைய ிரெமங்களின்‌ அலகுநிலைக்குக்‌ 
காரணங்‌: காட்டல்‌ அந்நூல்‌ வகுத்தோருக்கு முடியாத தாகிவிட்டது. அங்ஙன 
மாதலின்‌, ரிஷி மூலம்‌ நதி மூலம்‌ போலக்‌ “ கீராம்‌' மூலமும்‌ ஆராய்ச்சிக்‌ கெட்டாப்‌ 
பொருளாக அவர்தம்மாற்‌ கருதப்பட்ட ಈ. வடமொழிப்‌ பரத நூலாசிரியருக்குப்‌ 
பின்‌ தோன்‌ றிய மகரந்த நூலாசிரியர்‌, தாரக்ரெமம்‌ எனவொன்று முன்னாளில்‌ இருந்து 
வ்ழக்கொழிந்ததெனக்‌ கேள்வியுற்றுப்போலும்‌, காந்தாரக்கிரமம்‌ தேவலோகத்‌ ಶತಿ ಅತಿ 
சென்றுவிட்டது என்றார்‌. திரிலோக சஞ்சாரியாகிய முனீபுங்கவரின்‌ பெயரினைப்‌ 
புனைந்த இப்பெரியார்‌, " கவர்படு பொருண்மொழி'யா யமைந்த ஒரு குத்திரத்தி 
னுள்ளே வான்புகுந்த காந்தாரக்‌ கிராமத்தின்‌ இலக்கணத்தினைப்‌ பொதிந்து 
வைத்தார்‌. “முன்னோர்‌ மொழி பொருளே யன்றி யவர்‌ மொழியும்‌ பொன்னே 
போற்‌ போற்று” மரபினிலே, இரத்தினாகர நூலா சிரியராகிய சார்ங்கதேவர்‌ மகரந்த 
உரையினை வழிமொழிந்து, தமது நூலினுள்ளுஞ்‌ ಆಕರ್ಷಕ செய்து வைத்தார்‌, 
இவர்‌ நூலினைப்‌ பின்பற்றி, Fox Strangways எனப்‌ பெயரிய மேனுட்ட றிஞர்‌, Music 
of Hindostan என்னும்‌ நூலினுள்ளே, வடமொழி நூலுரைத்த காந்தாரக்‌ இரொமத்‌ 
தின்‌ உருவத்தினை ஒருவாறு நிச்சயிக்கன்றார்‌. அவர்‌ கொடுக்கும்‌ கணக்கை ஆராய்‌ 
வாம்‌. இவ்வாசிரியர்‌, இடைக்காலத்‌து வழக்கைப்‌ பின்பற்றி, 4 சுருதி 4, 3 சுருதி 29, 
2 சுருதி 34 எனக்‌ கொள்கின்றார்‌. காந்தாரக்‌ கிராமத்திற்கு இவர்‌ தரும்‌ நிரல்‌, 
| 4 3 33 4 3 2 
என நின்றது. 

இவர்‌ குறித்த அசைவெண்‌ விகிதங்களை வைத்துப்‌ பெருக்கித்‌ தானத்திடை 
விதத்தைக்‌ காண்பாம்‌, 
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தானத்திடை விகிதம்‌ £2” என நிற்றல்‌ வேண்டும்‌, அவ்வாறு நில்லாமையின்‌, சுருதி 
கட்குக்‌ கொண்ட அசைவெண்‌ விதங்கள்‌ தவழென்பது தெளிவாகின்றது. தமிழ்‌ 
முன்னோர்கள்‌ கண்ட ஐந்து கரமங்களினும்‌ அமையாத இந்நிரலுக்கு 42 அலகினுள்‌ 
ஒன்றினைச்‌ சேர்த்துக்கொள்வது இன்றியமையாத தாயிற்று. ಇಟಿ 3க்கு 75:64 
என அசைவெண்‌ விகிதம்‌ கொள்ளலாமென்பது இவ்வியலின்‌ முதற்‌ பிரிவினாற்‌ 
றெளிவாகும்‌, இதன்‌ சதவிலக்கம்‌ 274. இரெமத்தினுள்‌ வரும்‌ 3க்கு 16: 15 என்னும்‌ 
அசைஷவெண்‌ விகிதமும்‌, 112 என்னும்‌ ಆತ விலக்கமும்‌, 2க்கு 10:9 என்னும்‌ அசை 
வெண்‌ விகிதமும்‌, 182 என்னும்‌ சத விலக்கமும்‌, சீக்கு 9:8 என்னும்‌ அசைவெண் 
விதெமும்‌, 204 என்னும்‌ சத விலக்கமும்‌ டொருந்துமென அறிவாம்‌. 
எ ல்‌ லி 


என்பன அலகுகள்‌, 


ಇ..1೯(9 ಆ! 


ஒழிபியல்‌ 
இவற்றுக்கு இயைந்த சத விலக்கங்களின்‌ மொத்த மதிப்பு, 
204 +112+2/4+112+204+112+182=1200, 

அசைவெண்‌ விதெங்களின்‌ பெருக்கம்‌, 

ಕ ಸಕ್ಕ ಕಕ್ಷ 3 | 208 ಇತನ ಎ2. 
சத விலக்கங்களும்‌ அசைவெண்‌ விதங்களும்‌ விதிக்‌ கியைய வமபைகந்கன வாதவலின்‌, 
இர்‌ நிரலினைச்‌ ௬ரதி வீணையி லிசைத்து ஏழு மூர்ச்சனைகளைப்‌ பெறலாம்‌, 

4 3 3 34 32 
என்னும்‌ நிரலுக்கு அமைந்த அலகு நிலைகள்‌, 

0 4 7 10 13 1; 20 22 

ச ரிக மிப திந௩நளச௪ 
என நிற்பன. 


இந்‌ நிரல்‌ வேங்கடம& வகுத்த “ கம்மாரவம்‌' என்னும்‌ 58 ஆம்‌ மேனத்நினைக்‌ 
குறிக்கும்‌. இதனை இக்‌ காலத்தார்‌ * ஹேம௰வதி” என்பார்‌. இதனை இசைத்து நஹூர்ச்‌ 
சனைகள்‌ கொள்ளுடெத்து, ௪, மீ நட்பு நரம்பில்‌ நிற்பன. ரிகபதிட£ தினை 
நரம்பில்‌ நிற்பன. இம்‌ மேளமானது, 1500 ஆண்டுகள்வரை “௬ுத்தமேளம்‌' என 
வழங்கப்பட்ட ஸ்ரீராக (குரஹரப்பிரியா) மேளத்தின்‌ பிரதி மத்திம உருவாகும்‌, 


மேற்‌ செல்லுமுன்‌ சத விலக்கங்களையும்‌, அசைவெண்‌ விதங்களையும்‌ தனித்‌ 
தனி வைத்து கூர்ச்சனைகளின்‌ உருவங்களைப்‌ பெறுவாம்‌. 


அலகுகள்‌ 

4 3 3 3 4 3 2 

3 3 3 43 24 

3 3 4 3 24 3 

3 4 3 2433 

4 3 24 3 3 3 

த? த்‌ ಸ್ರ ಶ್ರ ತ್ರಾ ಟಿ 

ಜೂ ತ್ರ ಇ. ಇ. ಹ] 

அலகுநிலைகண்்‌ 

0 4 10-13 17-20 22 
03 6 9 13 16 18 22 
0 3 6 10 13 15 19 22 
ಬಗ ಟ್‌ AO Me 16 A102 
0 4 7 9 18 16 19 22 
೧3 5 9 12 15 18 22 
ಉರುಟಿ ಜಟಾ ಈ | 


ಗಾ_ 18 (ಶ) ತಾ 


அலகுகளின்‌ சதவிலக்கங்கள்‌ 
204 112 274 112 204 112 182 
112 274 112 204 112 182 204 
274 112 204 112 182 204 112 
112 204 112 182 204 112 274 
204 112 182 204 112 274 112 
112 182 204 112 274 112 204 
182 204 112 274 112 204 112 
அலகுநிலைகளின்‌ சதவிலக்கங்களன்‌ 
204 316 590 702 906 1018 1200 
112 386 498 702 814 99% 1200 
274 386 590 702 884 1088 1200 
112. -316 428. 610 714 926 1200. 
204 316 498 702 814 1088 1200 
112 294 498 610 884 996 1200 
0 182 386 498 772 884 1088 1200 
மேலே கீழ்க்‌ கோடிட்டுக்‌ காட்டப்பட்டவை நாற்பத்திரண்டு சுருதிகளில்‌ 
வருவன. அவற்றின்‌ அலகுநிலை, ಇಸು வீதம்‌, சத விலக்கம்‌ என்னு மிவற்‌ 
றைக்‌ கீழே தருகின்றாம்‌, 


ண ந ದಿ. ಈೇೀ ದಿ ன ற, 


நட்பு | கிளை 
அலகுரிலை அசைவெண்‌ சதம்‌ | அலகுநிலை அசைவெண்‌ சதம்‌ 
விதம்‌ | விதம்‌ 
3 75:64 274 | 19 i28:75 .. 926 
12 110 112 10 32:25 -: 428 
ஒரே நிரலி லுள்ள அலகுகளின்‌ தொகை, (3--19 ಎ22, 124-1022) 22 ஆதலை 
யும்‌, அசைவெண்‌ விஜதெங்களின்‌ பெருக்கம்‌, 6 45-2, 18% 3-2), தானத்‌ 


திடை விகெமாகெ 2 ஆதலையும்‌, சத விலக்கங்களின்‌ தொகை, (2744926 =1200, 
772+428=1200), 1200 ஆதலையும்‌ ரோக்குக. 


மேலே காட்டிய நிரல்களுள்‌, முதல்‌ நிரல்‌ 58 ஆம்‌ மேளத்தைக்‌ ಹ್‌ 
மேலே காட்டினாம்‌. இரண்டாம்‌ நிரல்‌ வசந்த பைரவி யென்னும்‌ 14 ஆம்‌ மேளத்‌ 
தைக்‌ குறிக்கும்‌. இதனை இக்‌ காலத்தார்‌ வகுளாபரணம்‌ என்பர்‌. ஐந்தாம்‌ நிரல்‌ 
அகிரி யென்னும்‌ 21 ஆம்‌ மேளத்தைக்‌ குறிப்பது. இதனை இக்காலத்தார்‌ 8ரவாணி 
என்பர்‌, 14ஆம்‌ மேளத்தைச்‌ சுருதி வீணையில்‌ வைக்கும்பொழுது, 5 ரிக மட 
11 12 ஐந்தும்‌ ஈட்பு நரம்பில்‌ வருவன. ப த கிளை நரம்பில்‌ வருவன. 21ஆம்‌ 
மேளத்தை இசைக்கும்போது, ಅಆ ம நிஎன்னும்‌ மூன்றும்‌ ஈட்பு நரம்பில்‌ வருவன. 
ரீக ப த என்னும்‌ நான்கும்‌ களை நரம்பில்‌ வருவன. சுருதி வீணை யல்லாத பிற 


வீணோகளில்‌ இவற்றின்‌ சுத்த வுருவத்தை யறிய முடியாது. 


காகம்‌ 


ರಾ 


ಟ್‌ ಲ ರಹುುರ್ಟಾಕಾಾಾ್ದಾಹಹಹುುು್ತ್ತ 
ಹ ರೋ ೊಲೊ್ಲ್ತಿ ಮೋ ೂ್ಪೂಕೂೂರಾ ೂರೂಟ್ಟ್ಟ್ಮ್ಮಿಿ ೊಿಾ ಇ. 


6. அலங்காரங்கள்‌ 


சங்கத பாரிஜாத நூலாசிரியராகிய ஆஹோபல பண்டிதர்‌ நரம்புக்‌ கருவிகளை 
வாசிப்போர்க்குப்‌ பெரிதும்‌ பயனளிக்கின்ற அலங்காரங்களை விரித்துக்‌ கூறுகின்றார்‌. 
அவற்றை உளங்கொளப்‌ புகுமுன்‌ அழகுக்கலை யனை த்தினுக்கும்‌ பொதுவாயெ சல 
இலக்கணங்களை ஆராய்ந்தறிவாம்‌. 


| அகர முதல்‌ னகர விறுவாயே முப்பதும்‌, சார்ந்துவரன்‌ மரபினவாகய கூன்‌ 
றும்‌ என்னும்‌ முப்பத்து மூன்று எழுத்துக்களைத்‌ தொழிற்படுத்துதலினாலே, இயற்‌' 

றமிழான ಈ, பொருள்‌ பொதிந்த சொற்களை ஆக்‌, அவை கருவியாகப்‌ பாரலாவியங்‌ 
களையும்‌, நீதி நூல்களையும்‌ வகுத்து, இம்மை மறுமைப்‌ பயனனளிசக்ன்றது. 1 


சரிகமபதநி என்னும்‌ ஏழு ஓசை கருவியாக இசைகத்‌ தமிழமானது எழ்‌ 
பெரும்‌ பாலைகளை வகுத்து, அவை நிலேக்களமாக நூத்துமன் று பண்களைப்‌ பிறப்‌ 
பித்து, அவைதமது விரிவாகப்‌ பதினோராயிரத்துத்‌ தொளாயீரத்துத்‌ தொண்ணூற்‌ 
றொன்று என்னுந்‌ தொகையின வாகிய ஆதியிசைகளை யமைத்து, இம்மை யீன்ப 


மும்‌, தேவர்ப்‌ பராவுதலா னெய்தும்‌ மறுமை யின்பமும்‌ பெறுமா று செய்கின்றது. 





நகை, அழுகை, இளிவரல்‌, மருட்கை, அச்சம்‌, பெருமிதம்‌, வெகுளி, உவகை 
என்னும்‌ மெய்ப்பாடுகளை நிலக்களமாகக்‌ கொண்டு, உள்ளத்‌ துணர்வீனாலும்‌, ௨ட 
லுறுப்பினாலும்‌, மொழித்‌ திறத்நினாலும்‌, ஈடையுடையீனாலும்‌ (இவற்றை, முறையே, 
சாத்விக, அங்கெ, வாசிக, ஆகாய அவிநயங்க ளென வடமொழிப்‌ பரதங்‌ கூறும்‌) 
அவைதம்மைத்‌ தொழிற்படுத்தி, இரு வகைக்‌ கூத்து, பத்து வகை நாடகம்‌ என்னு 
மிவற்றைத்‌ தோற்றுவித்து, நாடகத்‌ தமிழ்‌ உள்ளத்திற்கு உவகை 029155 ನುತ. 


குரு,லகு என நின்ற இரு வகை யசைகள்‌ நிலைக்களமாகத்‌ தோன்பிய வீருத்த 
விகற்பங்கள்‌ ஆயிரக்‌ கணக்காகப்‌ பெருபிநின்‌ றன. நேர்கோடு, வட்டம்‌, முக்கோணம்‌ 
ಪ್ರಾ! மூன்று மூல வடிவங்கலீனின்‌ நு தோன்‌ றிய உருக்கள்‌ எண்ணிறந்தன. எல்லா 
வகையான வர்ணங்களும்‌ அமைந்த அழகிய படங்களை அச்சியற்றுவோர்‌ பயன்‌ 
படுத்தும்‌ நிறங்கள்‌, நீலம்‌, மஞ்சள்‌, சிவப்பு என்னும்‌ மூன்றுமே யாம்‌. 


இவ்வாறு ஆராயுமிட_த்அக்‌, கண்ணினாலும்‌, செவியினாலும்‌, உள்ளத்திலும்‌ 
உணர்ந்து இன்புற்ற்பால வாய அழகுக்‌ கலை யுருக்க ளெல்லாம்‌ ஒரு சில மூல 
வுருக்கள்‌ காரணமாகத்‌ தோன்றிநின்றன வென்பது தெளிவாகின்றது. 

உருக்களை ஆக்டிக்கொள்ளும்‌ முறையினைக்‌ கூறும்‌ நூல்கள்‌ மொது ೨% ಖಲ 
களை வகுத்துக்‌ காட்டுவன. புலவன்‌, இசையோன்‌, கூத்தன்‌, ஓவீய னென்று இ௪்‌ 
னோர்‌, தமது 057065 ஆற்றலினாலே, நுண்ணீய விகற்பங்களைத்‌ தோற்றுவித்துச்‌, 
செம்மை நலஞ்‌ சான்ற உருக்களைப்‌ பெருக்குதலினாலே அழகுக்‌ கலைகள்‌ விருத்தி 


யடைகின்‌ றன. 


46 உன்க்கு . 


யாழ்‌ நூல்‌ | 
ட 

டீற்காலத்தாரால்‌ துறை, தாழிசை, விருத்தம்‌ என வகுக்கப்பட்ட பாவினங்கள்‌ 
பெரிதும்‌ இசைத்‌ தமிழ்ப்‌ பால வாதலின்‌, இயற்‌ றமிழ்‌ ௯.றப்‌ புகுந்த அசிரியர்‌ 
தொல்காப்பியனார்‌, அவை யனைத்தினையும்‌, அவைதம்முள்‌ அடங்காத சிலவற்றை 
யும்‌, ஒரு பிழம்பாகக்‌, கொச்சக வொருபோ கெனக்‌ கூறியமைந்தார்‌, குறித்த 
மூன்‌ றினு ளொன்றாகிய விருத்தமானது, கம்பர்‌, சே க்கிழார்‌, வில்லிபுத்‌தூரர்‌ என்னும்‌ 
உத்தமக்‌ கவிகளது கையிலே, எத்தனையோ பலவாகிய அழயெ உருவங்களைப்‌ பெற்‌ 
றுத்‌, தனிச்‌ சிறப்புடையதாக விளங்குகின்றது. விருத்தத்தின்‌ ஒரு பிரிவாயெ 
வண்ண விருத்தம்‌, அருணகிரிகாதரது இசையொடு மருவிய அருட்‌ புலமை காரண 
மாக, ஆயிரக்‌ கணக்கான அழகிய உருவங்களைப்‌ பெற்றுநிற்றைது. 


இவ்வாறு நோக்குமிடத்துப்‌, புத்தம்புதிய உருவங்களைப்‌ படைத்துத்‌ தருதலே 
கவிஞர்‌ முதலிய அழகுக்‌ கலையோ ரியற்றுதற்‌ குரிய அரும்‌ தொழில்‌ என்பது புலனா 
ன்றது. மரபுபட்டு வந்த உருவங்களிற்‌ பயின்றோர்‌, நுண்ணுணர்‌ வுடையராயின்‌, 
புதிய உருவங்களை எளிதின்‌ அமைப்பர்‌. முன்‌ னிருந்து இறந்துபட்ட. உருவங்களை 
ஆராய்ந்து கண்டறிதற்கும்‌, அத்தகைய பயிற்சியும்‌, நுண்ணுணர்வும்‌ வேண்டப்‌ 
படுபவே யாம்‌, 


அஹோபலர்‌ வகுத்துக்‌ காட்டிய இசை யுருவங்களை எழுதப்‌ புகுவாம்‌. எழுது 
மிடத்து, 0 ಎ. ಉ ಖು ೫ எனத்‌ தமிழ்‌ வழக்கிற்‌ கலந்துள்ள வட வெழுத்துக்களை 
உருத்‌ திரியாது கைக்கொண்டும்‌, ஏனைய எழுத்துக்களை வட மொழி யாக்க விதிகட்‌ 
இயையத்‌ திரித்தும்‌ எழுதுவாம்‌.' ஓரிடத்தில்‌ ங்யே : என்பதை ஒலியொற்றுமை 
பற்றி ஸ்யேம்‌ எனக்‌ கொண்டாம்‌, 
1. பத்திரம்‌ 
ஸரிஸ ரிகரி கமக மபம்‌ 


ப தப தமநித நிஸநி ஸநிஸல 


2, நந்தம்‌ 
ஸ்ஸ ரிரி ஸஸ ரிரி கக ரிரி 
கத மம்‌ கக மம பப ಓಟ 
பப தத பப தீத நிகி தத 
நிநி ஸஸநிறி ஸ்ஸநிநி ஸ்ஸ்‌ 
3. இதம்‌ 
ஸகரிஸ ரிமகரி கபம்க. 


மதபம்‌ பநிதப தஸநித 


4. ஸோமம்‌ 


ஸ்ஸ்‌ கக ரிரி ஸஸ ரிரி மம ಈತ ரிரி 
கத பப மம கக மம தத பப மம 
பட்‌ நிகி தத பப ்‌ தத ஸஸ ಗಿಣಿ தத 


கூர்க 


ಭು a ರುುುೂ 
ಪ] ரன! வ க 


5, கிரீவம்‌ 
ஸகரிகமகரிஸ ரிமகமபமகரி 
க பமபதபமக மதபதநிதபம 


பநிதநி ஸநிதப 


6. பாலம்‌ 
ஸலகரிமமகரில ரிமகபபமகரி 
க பமததபமக மதபஙநஙிநிதபம 

೭! ಜಿತ ಎ೭ லஸநிதப 
7. பிரகாசம்‌ 
ஸ்ஸ ரிரி கக மகரி கரில 
ரிரி கக மம பமக மகரி 
மம பப தத நிதப்‌ தபம்‌ 
பப்‌ தத நிநி ஸநித நிதப 
8. விஸ்தர்ணம்‌ 


ஸா ரீ கா மா பா தா நீபொ 


9. நிஷ்கர்ஷம்‌ 
ஸ்ஸ ரிரி கக மம பப தத ಣಿ ಇಲ 


10. காத்திரவர்ணம்‌ 
ஸஸஸ ரிரிரி ககக ம்ம்ம்‌ 
பபப ததத நிநிநி ஸஸஸ 
ஸஸஸலஸ ரிரிரிரி ಆಆಆ மமமமி 
[11/1 (1 11 தகததத கிநிநிநிஸ்ஸ்ஸஸ 


11. விந்து 
507 ಎ೪೯ ಎಲರ 0 ரீரீரீக காகாகாம ೭೧7 DT DT LJ 
பாபாபாத தாதாதாடி,, ಡ್ಞೆಗೆಣೆ 


12. ஹஸிதம்‌ 
ஸ ஸரி ஸரிக ஸரிகம லரிகமப 
ஸரிகமபத ஸரிகமபதஙி ஸரிகமபதநிஸ 
அல்லது 
ஸ்‌ ரிரி ககக ೧ !0ಿ (ಗಿ ಓ0ಿ (11 1/1 ₹111 


தததததத நிநிஙநிநிநிநிநி ஸஸஸஸஸஸஸலஸ 


| | நத 


ஸ்கை ಸ  ್ಟ್ರ್ಟುುುುಾರ್ತಿಚುತ್ತ 
ன்‌  ್ಪ್ಥುುೂಾ್ಯ್ಯ್ಮ್ಮ ಾ್ಟ[್ಟ್ಸು ್ಟ ುುು್ಟು ುು್‌ ಟು ್ಕುುುರ।ರುವರ್ಟ್ಸ್ಟ ಫಟ್ಟ 1 


யாழ்‌ நூல்‌ 


ன 


ಹಾ ಪಾರಾ 








18. பிரேங்‌தெம்‌ 


ஸார்‌ ரீகா காமா மாபா பாதா தாக்‌ நீஸா 
14. ஆ க்ஷீப்தம்‌ 
ப்ஸிகக ரிர்மம 55೬/೬1 மமதது பபஙிநி ததஸ்ஸ 
15. ஸந்திப்ரச்சாதநம்‌ 
ஸரிகா ரிகமா கம்பா (೧೭17 ಗೆ துநிஸா 
16. உத்தேம்‌ 
ஸரிகா  ரீரிகமா ಅಂಟು மமபதா பபதநரீ  ததநிலா 


17. உத்வாஹிதம்‌ 
ಎಲಿ 2 ಇಲಿ ೫ ಗೆಗಆಟು ீரிரிரிககமப்‌ 
ககககமமபத மமமமபபதஙி 
பபபபததஙிலஸை 
18. திரிவர்ணம்‌ 


ஹமிரீககக ரிகமம்ம கமபபL 


மப்ததது பதநிஙிறி தநிஸஸஸ 
19. பிருதக்வேணி 
ஸ்ஸஸ ரிரிரி ககக ரிரிரி ககக மமம்‌ 


கம ம்ம்ம்‌ பபப 


பபப ததத நிநிறி 


மமம்‌ 11! ததத 
ததத நிநிறி ஸ்ஸ்‌ 


[8 முதல்‌ 19 வரையு முள்ள பன்னீரண்டினையும்‌ அவரோ ஹணத்திலுங்‌ 


கொள்க. அவரோஹணக்‌ திரமங்களைக்‌ கற்போர்‌ முறைப்படி எழுதிக்‌ கொள்ள 
லாம்‌, இவை 20 முதல்‌ 31 வரையு முள்ள எண்களைப்‌ பெறுவ. | 


ஸரிகம 
ಗ கதம்ப 
ಈ (0೧ (/ 5 
மபதஙி 


பத ಜೆ ಜು 


5೪ ತಗ ೮ 
ரிமகம 
க பம்ப்‌ 
೧ 5೭ 5 
பநிதஙி 


92. 
மகரீலஸ 
பமகரி 
தபமக 
நிதபம 


நி தப 


மந்தராடி 


ಗಂಗೆ 
ಗ கம 
ಖಿ ಓಗಿ ಓ! (ಗಿ 
೧ ಈಟಿ 


ப 5 நித 


89. மந்திரமத்யம்‌ 


மகரிக 
பமகம 
தபமப 


நீ தபத 
ஸநிதகி 


ಗೆ ಆಗಿ ಎ೪ 
கமகரி 
மபம்க 
பதபம்‌ 


தநிதப 


உ௱க ತ 


ಉಗಿ ಆಟ. 
ಗ கமப 
த மபத 
ಗಿ ಈಡಿ 
ட தஙிஸ 


ஸரிகம 
ரி கமட 
க மபது 
ம பதி 
ப தநிஸ 


ஒழிபியல்‌ 








84. மந்திராந்தம்‌ 
ஸ்ஸ்‌ ரிரி கக மக ரிக ரிஸ 
ಗಗ கக மம பம கம கமி 
கக மம பட்‌ தப ம்ப மக 
மம பப்‌ தத நித பத பம 
பப்‌ தத நிநி ஸி தி தப 
8ರ. பீரஸ்தாரம்‌ 


ஸம ಗಿ கத ம்நி LA 


86, பிரஸாதம்‌ 
ஸரி ஸரி ஸரி கரி ரிக ரீக ரிக மக 
கம்‌ கம கம பம மப மப மப தப்‌ 
பத பத பத நித தறி தறி ಶಕೆ ಎಣಿ 


87. வியாவிருத்தம்‌ 


ஸகரிம லரிகம ரிமகப ரிகமப 
கபமத கம்பத ಓಟಿಜಿ ೧೫ 
பநிதஸ  பதநிஸ 


88. சலிதம்‌ 
ஸ்கரித மரிகஸ ஸ்ரிகம்‌ 
ரிமகப (/ಆಟುಿಗೆ ரிகமப 
கபமத தமபகஃ 5೭೧೭15 


மதபஙி நிப்தம மபதுறி 
பநிதஸ பைதநிப ஸநிதப 


89 பரிவர்த்தம்‌ 


ஸகமாி ரிமபக கபதம்‌ 
மதபெ பநிஸத தலஸரிநி 


(நூற்‌ பதிப்பிலே ஈற்றுச்‌ சீர்‌ ' துஸ்ரிஸ ' எனத்‌ தரப்பட்டிருக்கிஐது.) 


40. ஆக்ஷேம்‌ 
ஸரிக ಗಂಟು கம்ப்‌ பமது மதி ಜೆಂ 
41. விந்து 
ஸா ஸா ஸாரிஸா கா ரீ ரீ ரீக மா 
கா கா காமகா பா மா மா மாபமா தா 
பா பா பாதபா நீ தா தா தூபிதா ೪೫ 


ந௱ா௬௫ 


| யாழ்‌ நூல்‌ 
ಚಾಚಾ அம கத்‌ அன ல்‌ வும்‌ ಚೀ க்‌ ன ப இ ப 1 0 0 இப ர 02  ಾುೈ 
42. உத்வாஹிதம்‌ 
லைரிகரி ரிகமக ಆಟ! 
மபதட பதஙநித கடிலகி 
(மேலே 11. விந்து, 17. உத்வாஹிதம்‌ எனப்‌ பெய ரெய்தி நின்றன வாதலின்‌ 
இங்குக்‌ கூறிய இரண்டும்‌ அவற்றின்‌ விகற்ப மெனக்‌ கொள்ளவேண்டி யீருக்றெ து) 
43, ஊர்ம்மி 


ரீட்‌ ಆ ததத கத 


ಎಬ மமம ஸம ரி பப்ப 
೧ ಸಜಿಸೆ மநி ப பல பஸ 
44. ஸமம்‌ 
ிரிகம்‌ ೧೫/1 ಎಲಿ ௮ட்ரிகம 
ரிகம்ப பமகரி ரிகமப 
கம்பத தபமக கமபத 
மபதநி நிதபம்‌ மடதநி 
ப ಈಗೆ 20 ஸ்நிதப L ಈಸಿ 20 
45. பிரேங்கம்‌ 
ஸஸமம ரிரிப்ப ககதத மமஙிநி பபஸ்ஸ 
46. நிஷ்கூஜிதம்‌ 
ஸம்‌ பம்‌ ரிம்‌ ரிப்‌ ಗಟ ரிகமப 
கத கத கமபத ಓಗಿ மநி ೧೭1 ಡಿ 
11೧0೭16) பதநிஸ 
47. ஸ்யேநம்‌ 
ஸரி ஸக ஸம ஸப ஸத ஸரி ஸ்ஸ்‌ 
ரிக ரிம ரிப்‌ ಗತ್‌ ಗಿಜಿ ரில 
கம கப கத கநி ಈ 
மப மத மநி மஸ 
பத பநி பஸ 
தநி தஸ 
நி 
49. கிரமம்‌ 
ல ಗೆ ಗೆ 4 கம ரீ க ௫ மமப 
க மம ப பது ம பப 5ಜಿ 
நிநிஸ 


பல்ல 


உனக 


த 
DLI 


DL 


49. உத்காடிதம்‌ 
லக எெரிகம ரிம ரிம ரிகமப 
கப கமபது மத மத மபதநி 

பநி பநி பதநிஸ 

50. ரஞ்ஜிதம்‌ 

ரிக ஸரிகம ரிம கம ரிகமப 
மப்‌ கமபத மத பத மபதுநி 

பஙிதநி பதநிஸ 

51. ஸந்நிவ்ருத்தம்‌ 
ஸரிக ரிகம ಆಗೆ. நிக 
ரிகம கமப மகரி கமப்‌ 
கமப மபத பமக மபத 
மபத பதி தபம பதறி 
பதநி தநிஸ நிதப தநில 


59, பிரவிருத்தகம்‌ 


மேலே ஸந்நிவிருத்தத்திற்குத்‌ தந்த ஸ்வரங்களை இரட்டித்து எழுதிக்கொள்க. 


. 58. வேணு 
ஸ்மகம ஸரிகம ரீபமப ரிகமப 
கதபத கமபத மநிதநி மபதஙி 
பஸ்நில பதநிஸ 
54. லலிதஸ்வரம்‌ 
ஸ்ஸ மம ತಹ ரி ಎುಗೆಡಗೆ ஸரிகம 
ரீரி பப மம கரி ரிகமக ரிகமப 
கக தத பப மக கம்பம்‌ கம்பத 
மம்‌ ಸಹಿ தத பம மபதப மபதஙி 
பப ஸஸ நிநி தப பதநித பதநிஸ 
55. ஹாங்காரம்‌ 
ஸ்ஸ பப ரிரீ தத கக நிநி மம ஸை 
56. ஹ்லாதமாநம்‌ 


ஸமகரி ரிபமக கதபம 


மநிதப பஸ்நித 


நல 68 


| யாம்‌ நூல்‌ 
க ள்‌ ப க்‌ த ப கள்‌ யக ಜಾ 


57. அவலோஹிதம்‌ 


ஸ்ஸ்ஸ்‌ மமம்‌ ரிரிரி ೭11111 ககக ததத 
மமம்‌ ಬಗೆಗೆ பபப 60505೫ 
58. இந்திரநீலம்‌ 
ஸரி கம கரி ஸ்ரிகரி ஸரிகம 
ரிக மப மக ரிகமக ரிகமப 
கம பத பம கம்பம்‌ கமபத 


மப தநி தப  மபதப மபதரி 
பத நிஸ்‌ நித பதநித பதநிஸ 
59. மஹாவஜஹ்ரம்‌ 
ஸரி கரி ஸரி ஸரிகம ரிக மக ரிக ரிகமப 


கம பம கம கமபத மப தப மப மபத௩ி 
பத நித பத பதநிஸ 


60. நிர்த்தோஷம்‌ 


ஸரி ஸரி கம ரிக ரிக ಟಟ 
கம கம பத மப மப ಸಿ 
பத பத ಗೀ 
61. ஸீரம்‌ 
ஸரி ஸரிக ஸரிகம ரிக ரிகம ரிகமப 
கம கம்ப கமபத மப ಓಟ ம்பதஙி 


பத பதநி பதநிஸ 


62. கோகிலம்‌ 
ஸ்ரிக ஸரிகம ரிதம்‌ ரிகம்ட! 
கம்ப கமபதகு மபத மீ்பீதுநி 


பதுநி பதநிஸ 

69. ஆவர்த்தம்‌ 
ஸரி கரி ஸரி எரி பரிகம்‌ 
ரிக மக ரிக ரிக ரீகமப 


கம்‌ பம கம கம கமபத 
மட! தப்‌ மட்‌ மப்‌ மீபதஙி 


பத நித பத பத பதநில 
64. ஸதாநந்தம்‌ 


பரிகம்‌ ரிகமப கமபத மபதநி ಟಗ 


Ee. 1೯ Grr ಆ 


ಬಾನು ಪು ೂ ಉೂ :ಬೊ್ಬ್ಬಂ "ಇಆಅ"1ಆಅೂಅ , ಂಇಂ್ತರರ್ಪರು8ಯು ப்தி 
ட கத்தக்‌ த வாங்க மைய ಆ 2 கக்கத்‌ க்‌்‌ 


65. சுக்ராகாரம்‌ 


ரீரீர்ரி  ரிரிரி 
ககக ரிககக 
மம்மம்‌ கம்மம்‌ 
110101೭1 DL 
தத்த பதில்‌ 
நிநிநிரி  துநிநிநி 


ஆ ತ್ಸ - ல்‌ | ಕೆ ನ್ನು ರ್‌ 
ಚಟಾ A 


ಲಾ 
ರಾ 

SS 
ಧಿ 
b 


ஸ ரிக ம பத ಔಣ ಇಂ ಣಿ 5 ಟ ಟಿ ಆ ಥೆ. 2 
ஸரிக ಓ ಟಿ 5 ಣಿ 56 ಟಿ ಟಿ ಈ ಗೆ 2 
ಇ ಗ ಆ ಟಿ 1 5 ಟಿ ಟು ೬ ಗೆ 2] 
ஸ ரிக ಓ ಟಿ ದಿ 5 0 ೨೭ 
ಇಲ ரீக ಟು ಆ 0 ಇ 
ಎಬಿ 0 ಈ நில 
ಎರಿ ಗೆ 3% 
67. சங்கம்‌ 
ஸா ஸா நித நீ நீ தப்‌ தா தா பம்‌ 
பா பா மக மா மா கரி கா கா ரி 
69. பத்மாகாரம்‌ 
மை ரி லஸ௯ஸ ரி ಇ க 
ரீ ಆ ಗಗೆಗೆ த ಟಿ 
த மீ ககக 15 த 
மப மமம்‌ ಟಿ தத 
ப த பப்ப த ಣಿ ೫% 
த பி ததத ಡಿ 90 9 
69. வாரிதம்‌ 
! 
ஸை ಹಸೆಗೆ ம்‌ ததத 8೭... ப்‌ ಟಟಟು 
52 ககக ಇಲ್ಲಿ ரிரிரி ೫೪. லல்ல 
" இவ்வாறு அறுபத்தெட்டு அலங்காரங்கள்‌ கூறப்பட்டன * என தூலாசாயா 
ಗ Ain 8 2ரங்கப்‌ 3 ನು இரண்டினையும்‌ பப்பாசிரயர்‌ 
உரைத்தார்‌. . 44. ஸமம்‌, ಕೆರಿ. பரேங்கம்‌ என்னும்‌ இரண்டினையும்‌ ப ர 


ஒரே இலக்கங்‌ கொடுத்து நிறுத்தித்‌ தொகையினை அறுபத்தெட்டு ஆஃ குகன்றுர்‌. 


இவற்றைத்‌ தொழிற்படுத்து முறைகள்‌ நரலீனுள்‌ விர்வாகக்‌ கூற்ப்பட்டிருக 
கின்றன. 


யாழ நூல்‌ 


7. தாளவமைத, 


அரபத்த நாவலர்‌ தமது பரத நூலிலே தாள விலக்கணத்தைப்‌ 


பின்வருமாறு தருகின்றார்‌ : 
(பஞ்சதானம்‌) | 
க.வது, சச்சற்புடம்‌ 


சச்சற்‌ புடமே குருலகு புலுதம்‌ 
வச்சிடு முறையே யிரண்டுிமொவ்‌ வொன்அமாம்‌, 


(இ-ள்‌) சச்சற்புடத்துக்குக்‌, குரு-௨, இலகு-க, புல தம்‌-க, 
ஆக மாத்திரை (௮-எ-று, ಒಾ್ತ ಸ 


' உ.வது, சரசற்புடம்‌ 
சாசற்‌ படமே குருலகு குருவாம 
ஒன்றிரண்‌ டொன்றென வுரைத்தனச்‌ புலவர்‌, 
(இ-ள்‌) சாசற்புடத்துக்குக்‌, குரு-க, இலகு-உ, குரு-ல, 
ஆக மாத்திரை (ತಾ). ... 


ஃவது, சட்பிதாபுத்திரிகம்‌ 
சட்பிதா புச்திரிகம்‌ புலுதம்‌ லகுகுரு 
இலகுவொடு புலுதம்‌ ஆகு மைந்தனுள்‌ 
குருவிரண்‌ டல்லன வொவ்வொன்‌ ராகும்‌, 
(இ-ள்‌) சட்பிதாபுத்திரிகத்துக்குப்‌, புலுதம்‌-க, இலகு-௧, 
குரு-௨, இலகு-௧, புனுதம்‌-க. 
அக மாத்திரை (௧௨)-—எ-று. ஃ 
௪-வது. சம்பத்துவேட்டம்‌ 
சம்பத்து வேட்டம்‌ புலுதம்‌ குருவுடன்‌ 
புலுதம்‌ மூன்‌ றனுள்‌ குருமூன்‌ றேனை!! 
ஒவவொன்‌ ென்றே யுரைத்தனர்‌ புலவர்‌, 
. (இ-ள்‌) சம்பத்துவேட்டத்துக்காப்‌, புலுதும்‌-க, குரு-௩, 
புலுதம்‌-க, 
ஆக மாத்திரை (௧௨)-எ-று. 


ந-வது, உற்கடிதம 
உற்கடிதம குறு மூன்றென வுபைப்பர்‌, 
(இ-ள்‌) உற்கடிதத்திற்குக்‌ குரு-௩ ஆம்‌, 
ஆக மாத்திரை (௬) எ-று, 


உ௱எம்‌ 


ஷ்ஷ்‌ 


ಈ. 


ಕೆ 


ம 


௧௫ 


ஒழிபியல்‌ 


டான்‌ ಟಾಟಾ 


்்ண்ண்்னாராங்கள்ைசாலவரன்னாரா்கறன்க் க அன்றால்‌ 





ஆதி தாள மாதியா ಎಂತ 
திதிலைர்‌ திற்குமேற்‌ செப்பிய முறையே 
மாத்திரை யதனை வகுத்தனர்‌ கொளலே. 
(இ-ள்‌) ஆதிதாள மாதியாகச்‌ சொன்ன உபதாளங்கஞுக்கு 


முற்‌ கூறிய முறையே மாத்திரையும்‌, அங்கங்களும்‌ 
கொள்க எ-று, 


அருவ மாதியாச்‌ சொற்ற தாளங்களின்‌ 
மாத்திசை சரவகை வகுத்துரைப்‌ பாமே, 
(இ-ள்‌) முன்‌ சொன்ன தருவ மாதியாிய சத்த தாளங்‌ 
களுக்கும்‌ மாத்திரைகளும்‌, சுரங்களும்‌ வகுத்‌ 
'அரைக்கின்றனம்‌-— எ-று. i 


ಲು 


கஃ-வது, அருவம 
அருவம்‌ தனக்கு லகுகுரு அரிதம்‌ 
சரிகம கரிசரி கரிசரி கமவாம்‌., 
(இ-ள்‌) அருவத்துக்கு-இலகு-௧, குரு-க, தரிதம்‌-க, 
ஆக மாத்திரை ௩5, 
சரம்‌ சரிகம, கரி சரிகரி சரிகம எ-று. த 


உஃவது, மட்டியம 
மடிய தனக்கு லதுதுரி தம்லகு 
சரிகரி சரிசரி சமவிதன்‌ சரமே, | 
(இ-ள்‌) மட்டியத்துக்கு-இலகு-க, அரிதம்‌-க, இலகு-௧, 
ஆக மாத்திரை ௨௫. 
இதன்‌ சுரம்‌ சரிகரி சரி சரிகம—௭- று. 


௯-வது, ரூபகம்‌ 
ரூபகம்‌ தனக்கு லகுஅரி தம்மாம்‌ 
சரிசரி கமவெனுஞ்‌ சுரமிதற்‌ காமே. 
(இ-ள்‌) உரூபகத்துக்கு-இலகு-க, அரிதம்‌-க, 


ஆக மாத்திரை ௧௨, 
சுரம்‌ சரி சரிகம எ-று. 


அவது, சம்பை 
சமயைக்கு லகுவ து அரிதம்‌ அரிதமாம்‌ 
சாம்‌ சரிக சரிசரி கமா. 
(இ-ள்‌) சம்பைக்கு-இலகு-௧, அநுதுரிதம்‌-க, அரிதம்‌-௧, 


ஆஃ மாத்திரை ௧, 
சுரம்‌—ச௪ரிக சரிசரி ಇ ೧01--೯77-. ந 


உரக 


ಈ ಈ 


யாழ்‌ நூல்‌ 








அ க ங்க ಘಾ ಘಾ ಸ ಘಾ ಲ ಲಾರಾ 


நஇ-வது. திரிபுடை 
திரிபுடை தனக்குத்‌ அரித மூன்‌ அடன்‌ 
அறு துரி தம்மொன்‌ முமென வழைவர்‌ 
சரிக சரிகம வாமெனச்‌ சாற்றுவர்‌. 
(இ-ள்‌) திரிபுடைக்கு-துரிதம்‌:௩, அறுதுரிதம்‌-௧, 
ஆக மாத்திரை-கத. 
இதன்‌ சுரம்‌— சரிக சரிகம-எ-ப. ೨. ಸು 


ತಾಲ ಈ. அடதரளம்‌ 
அடசாளத்திற்‌ லெகொன்று அரித 
மிரண்டடன்‌ லகுவொன்‌ ருமென விசைப்பர்‌ 
சரிகா சாரிகா மா மா வாமே, 
(இ-ள்‌) அடதாளத்துக்கு-இலகு-க, அரிதம்‌-௨, இலகு-க, 
| அக மாத்திரை ௩., 
இதன்‌ சுரம்‌ சரிகா சாரிகா மா மா-எ-று. ಬಗ ௨௩ 


எ-வது, எஏகதரளம 
எக தாளத்திற்‌ ல கொன்றாமே 
சரிகம வென்றே சாற்றிடு சுமமாம்‌, 
(இ-ள்‌) ஏக தாளத்துக்கு--இலகு-க5, 
அக மாத்திரை. 
இதன்‌ சுரம்‌-—சரிகம-—எ௭- று. ಹ ௨௫ 


கால மார்க்கக்‌ இரியையோ டகங்கம 
ஏலுங்‌ 0೯755 சாதி களைலயை 
யதி பிரத்தார மாமிவை ಓತಿ ಈಟಿ . 
சதிபெற தாளப்‌ பீரமாணமாகும, 
(இ-ள்‌) காலம்‌, மார்க்கம்‌, கிரியை, அங்கம்‌, கிரகம்‌, சாதி, 
களை, இலயை, யதி, பிரத்தார மென்னும்‌ பத்துந்‌ 
தாளப்‌ பிரமாணமாம்‌—எ௭-று. க ௨௫ 


தஃ-வது, காலம 
கணம்‌ லவம்‌ காட்டை நிமிடக்‌ அடி யொடு 
அரிதம்‌ லகுகுறா புலுதம்‌ காக 
பதமெனும்‌ பத்தங்‌ காலத்தின்‌ பகுட்பே, 
காலத்தை விரித்துணர்தீதுகின்றது. 
(இ-ள்‌) கணம்‌, இலவம்‌, காட்டை, மிமிடம்‌, அடி, துரிதம்‌, 
லகு, குரு; புலுதம்‌, காகபதம்‌ என்னும்‌ பத்தும்‌ 
காலத்தின்‌ பகுப்பாம்‌_— எ-று. க ௨௬ 


ந.ாஎஉ.. 


ರಾ... 
ಸಾ ಸದಾಕಾಲ. ಸಾಹಿತ. 
ಎ.ಎ. 


_ஓழிபியல்‌ 


தூற்றித ழடுக்கி யோரித மகனில்‌ 
அன்னூச யூன்‌ நிடு காலல்‌ கணமாம்‌ 
கணமோ பெட்டமெ லவ மெனப்‌ படுமே 
இலவமே? ரெட்டுக்‌ காட்டைய தாகும்‌ 
காட்டை யெட்டே நிமிட மெனப்படும்‌ 
ಜ.1. மெட்டே அடியெனப்‌ புகல்வர்‌ 
அடியோ ரிரண்டு தமிதம தாகும்‌ 

அமித மிரண்டே லகுவெனப்‌ படுமே 
இலகு விரண்ட அவே குருவென மொழீப 
இலகுவொரு மூன்றே புலுதம தாகும்‌ 
கொடிப்‌ பதங்‌ குருவே ரிரண்டெனக்‌ கூ ஐவர்‌, 

(இ-ள்‌) தாமரைப்பூ விதழ்‌ நூறடுக்கி யோரிதழில்‌ ஊசி 
செலுத்துங்‌ காலம்‌ கணமாம்‌, கணம்‌(௮) கொண்‌ 
டது - இலவமாம்‌, இலவம்‌ ಅ) கொண்டது -- 
காட்டையாம்‌, காட்டை (கொண்ட து-நிமிடமாம்‌, 
நிமிடம்‌(ஜகொண்ட து துப.யாம்‌, துடி (௨)கொண் 
டது துரிதமாம்‌, துரிதம்‌(௨) கொண்ட த--இலகு 
வாம்‌, இலகு(௨) கொண்ட த- குருவாம்‌, இலகு[(௩) 
கொண்ட து புலுதமாம்‌, குரு) கொண்டது — 
காகபதமாம்‌-—எ- று. 
இதில்‌ போந்த பொருள்‌ நிமீடம்‌ அரைவீச மான்‌ 
இரை, துடி கால்மாத்திரை, துரிதம்‌ அரை மாத்‌. 
திரை, இலகு ஒரு மாத்திரை, குரு இரண்டு மாத்‌ 
திரை, புலுதம்‌ மூன்று மாத்திரை, காகபதம்‌ 
நான்கு மாத்திரையாம்‌. மாத்திரைக்‌ களவு-கண்‌ 
ணிமைப்‌ பொழுதும்‌-கைந் நொடிப்‌ பொழுதுமாம்‌, ௨௭ 


8. இசைநூால்‌ வரன்முறை, 
l 


“வடக்கன்கண்‌ வேங்கடமும்‌ தெற்கின்கட்‌ குமரியும்‌ ஆகிய அவ்‌ வீரண்‌ 
டெல்லைக்குள்‌ ளிருந்து தமிழைச்‌ சொல்லும்‌ ஈல்லாசிரியரது வழக்குஞ செய்யு; 
மாகயெ அவ்‌ விரண்டையும்‌ அடியாகக்‌ கொள்ளுகையீனாலே, அவர்‌ கூறும்‌ செந்தமிட்‌ 
இயல்பாகப்‌ பொருந்திய செந்தமிழ்‌ நாட்டிற்கு இயைந்த வழக்கோடே முன்னை 
மீலக்கணங்கள்‌ இயைந்த படியை முற்றக்‌ கண்டு, அவ்‌ விலக்கணங்க ளெல்லாம்‌ 8೭ 
வாழ்கநாட்‌ பல்‌ பிணிச்‌ சிற்றறிவினோர்க்கு அறியலாகாமையின்‌, “யான்‌ இத்துனோ 
வரையறுத்து உணர்த்துவல்‌' என்று அந்‌ நூல்களிற்‌ கிடந்தவா மன்றி, அதிகார 
முறையான்‌ முறைமைப்பட_ச்‌ செய்தலை யெண்ணி, அவ்‌ விலக்கணங்களுள்‌ எழுத்‌ 
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யாழ்‌ நூல்‌. 





ர ர்க வல்‌ பர்‌ ண ಹ ரன வச ಚ வ்‌ கிரக உனைன க 6 தரா லைனை ணா னு 


தனையுஞ்‌, சொல்லினையும்‌, பொருளீனையும்‌ ஆராய்ந்து பத்து வகைக்‌ குற்றமும்‌ 
தீர்ந்து, முப்பத்திரண்டு வகை உத்தியொடு புணர்ந்த இந நூலுள்ளே, அம்‌ மூவகை 
மிலக்கணமும்‌ மயங்கா முறைமையிற்‌ செய்கின்‌ றமையின்‌, எழுத்‌ திலக்கணத்தை 
முன்னர்க்‌ காட்டி, ஏனை யிலக்கணங்களையுந்‌ தொகுத்துக்‌ கூறினான்‌.” எனப்‌ பனம்‌ 
பாரனார்‌ பாயிரத்திற்கு நச்சினார்க்கனியர்‌ உரை கூறுதலின்‌, ஆசிரியர்‌ தொல்காப்‌ 
பியனார்‌ காலத்திற்கு முன்பாகப்‌ பரந்துபட்ட இலக்கண நூல்கள்‌ பல இருந்தன வென்‌ 
பதும்‌, அவை, எழுத்துச்‌, சொற்‌, பொருள்‌ மாத்திரத்தோ டூமையாது, இசை யிலக்‌ 
கணங்களும்‌, கூத்‌ இலக்கணங்களும்‌, பிறவும்‌ மயங்க உரைத்தன வென்பதும்‌ பெறப்‌ 
படுகின்றன. ஆசிரியர்‌ தொல்காப்பியனாராம்‌ பறைய வழக்கினை ஒரோவிடத்துக்‌ 
கைக்கொண்டு, தமது நூலினுள்ளும்‌ இசை நூன்‌ முடிபுகள்‌, கூத்து நூன்‌ முடிபுகள்‌ 
சிலவற்றை யுணர்த்திச்‌ செல்லாநிற்பர்‌, அங்ஙனம்‌ அவ ருணர்த்திய முடிபுகள்‌ சில 
வற்றைத்‌ தொகுத்துக்‌ கூறுவாம்‌. | 
அளபெடை... கூறுமிட தது], 
ஆளபிறம்‌ தயிர்ச்தலும்‌ ஒற்றிசை நீடலும்‌ 


உளவென மொழிப இசையொடு சிவணிய 

சரம்பின்‌ மறைய வென்மலஞர்‌ புலவர்‌ 
என ஆசிரியர்‌, பிறன்‌ கோட்‌ கூறி, உயிர்க்கண்ணும்‌, உயிர்மெய்க்கண்ணும்‌ மாத்திரை 
யிறந்து ஒலித்தல்‌ யாம்‌.நூ லிடத்தன என வுரைத்து, எழுத்திற்கு ஆவதோர்‌ இசை 
மிலக்கணத்தினைத்‌ தந்தார்‌. மேலும்‌, எழுத்ததிகாரத்து மாத்திரை யளபு கூறுஞ்‌ 
சூத்திரங்க எனைத்தும்‌ இசை நூற்‌ பொருளினைத்‌ தழுவி யெழுந்தனவே யாம்‌. 
இனிப்‌, போருளதிகாரத்து, அகத்திணை யியலி னுள்ளே, திணைக்‌ கருப்பொருள்‌ கூறிய 

தெய்வ முணாவே மாமரம்‌ புட்பறை 

செய்தி யாயின்‌ பகுதியொடு தொகை 

யவ்வகை பிறவும்‌ கருவென மொழிப 


என ஆசிரியர்‌ கூறிய குத்திரத்தினுள்‌, இணைக்‌ கருப்பொரு ளாகிய யாழின்‌ பகுதி 
யும்‌, அவ்வம்‌ நிலத்திற்‌ குரிய பறையுங்‌ கூறப்பட்டன, 


முல்லைக்கு, முல்லை யாமும்‌, ஏறுகோட்‌ பறையும்‌; குறிஞ்சிக்குக்‌, குறிஞ்சி 
யாமும்‌, தொண்டகப்‌ பறையும்‌ ; மருதத்திற்கு, மருத யாழும்‌, நெல்லரிகினையும்‌, மண 
முழவும்‌; மெய்தற்கு, நெய்தல்‌ யாமும்‌, மீன்கோட்‌ பறையும்‌; பாலைக்குப்‌, பாலை யாழும்‌, 
நிரைகோட்‌ பறையும்‌, குறைகோட்‌ பறையும்‌ உரிய வாகக்‌ கூறப்பட்டன. a 

ஈண்டு, யாழென்றது அவ்வம்‌ நிலத்தினுக்‌ குரிய பெரும்பண்ணினை. வல்வில்‌ 
லோரியை வன்பரணர்‌ பாடிய க௧௫௨-ஆம்‌ புறப்பாட்டில்‌, “ மூவேழ்‌ துறையும்‌ 
முறையுளிக்‌ கழிப்பி” என வருவதனை நோக்குமிடத்து, நாற்‌ பெரும்பண்ணுக்கும்‌ 
உரிய இருபத்தொரு திறங்களும்‌ பிகப்‌ பழைய காலத்திலே இசைவாணரால்‌ வழங்‌ 
கப்பட்டன வென அறிகின்றோம்‌. இடைக்‌ கால வழக்கில்‌, பாலைக்கு, அராகம்‌, 
நேர்திறம்‌, உறுப்பு, குறுங்கலி, ஆசான்‌ என்னும்‌ ஐந்து திறங்களும்‌; குறிஞ்சிக்கா, 


உரு 


ಹಾ, 


ஓழிபியல்‌ 
நைவளம்‌, காந்தாரம்‌, பஞ்சுரம்‌, பமெலை, மருள்‌, அயிர்ப்பு, அரற்று, செந்திறம்‌ 
என்னும்‌ எட்டும்‌; மருதத்திற்கு, ஈவீர்‌, வடுகு, வஞ்சி, செய்திறம்‌ என்னும்‌ நான்கும்‌ ; 
முல்லைக்கு, கோதிறம்‌, பெயர்திறம்‌, யாமை, முல்லை என்னும்‌ ಹರ ಬಿ; அக, இருபத்‌ 
தொரு திறங்கள்‌ இருந்தன வறிகின்றாம்‌. . இவற்றுள்‌, ரைவளம்‌ என்னும்‌ பண்‌ 
பத்துப்‌ பாட்டிலும்‌, பரிபாடலிலும்‌ வருதலைப்‌ பிறிதோ ரிடத்திற்‌ காட்டினாம்‌. 
(ஏழே யேழே நாலே மூன்றிய லிசை யிசை யியல்பா' எனச்‌ சம்பந்த சுவாமிகள்‌ 
தேவாரத்துட்‌ குறிக்கப்பட்ட தாதலின்‌, இருபத்தொரு திறங்கனும்‌, பழங்‌ காலத்தி 
லும்‌, இடைக்‌ காலத்திலும்‌ மற்றொரு வகையாகப்‌ பகுக்கப்பட்டு நின்றன வெனவும்‌ 
அறிகன்றாம்‌. “பாய்கலைப்‌ பாவை பாடற்‌ பாணி, யாசான்‌ திறத்தி னமைவரக்‌ 
கேட்டு (11]1-ககக, கஈகஉ) எனச்‌ சிலப்பதிகாரங்‌ கூறுதலின்‌, இருபத்தொரு 
திறங்கள்‌ அடிகள்‌ காலத்தில்‌ வழக்கி லிருந்தமை புலனாம்‌. அங்ஙன மாதலின்‌, 
தொல்லா சிரியர்‌ காலம்‌ முதல்‌ இதுவரையும்‌ வந்த இசை ೧೫೭) நிலைபெற்ற நீர்மைய 
தென்பது புலனாகின்றது. 
41. நாடக வழக்கும்‌ உலதியல்‌ வழக்இனும்‌ 

பாடல்‌ சான்ற புலநெறி வழக்கம்‌ 

கலியே பரிபாட்‌ டாயிரு பாங்கினும்‌ 

உரிய தாகு மென்மனார்‌ புலவர்‌, 
(புனைந்துரை வகையானும்‌, உலக வழக்கத்தானும்‌ புலவோராற்‌ பாடுதற்‌ கமைந்த 
புலவராற்று வழக்கம்‌ கலியும்‌ பரிபாடலு மென்கின்ற அவ்விரண்டு கூற்றுச்‌ செய்யு 
ளிடத்தும்‌ ஈடத்தற்கு உரியதா மென்று கூறுவர்‌ புலவர்‌, என வருதலின்‌, கலியும்‌ 
பரிபாட்டும்‌ நாடக வழக்கிற்கு உரிய வென்பது ஆசிரியா்‌ கருத்‌ தாயிற்று, 


மறவரது மறத்தினைக்‌ கடைக்கூட்டிய அடி நிலையும்‌, வேலன்‌ வெறியாட்‌ 
டயர்ந்த காந்தளும்‌, மூவேந்தர்க்‌ குரிய போந்தை, வேம்பு, ஆர்‌ என வரூஉம்‌ அடை 
யாளப்‌ பூச்‌ குடி யாடிய கூத்தும்‌, வாடா வள்ளி யென்ற வள்ளிக்‌ கூத்தும்‌, மழலைப்‌ 
பருவத்தா னொருவன்‌ போர்க்களத்திைடை ஓடாது நின்றமை கண்டு, அவற்குக்‌ 
கட்டிய கழலினைப்‌ பாடிய கழல்நிலைக்‌ கூத்தும்‌, வாளாற்‌ பொருது உயர்ந்த அரசிளங்‌ 
குமரனை, அவற்கு அரசு கொடுத்து வீரா கொண்டாடிய பிள்ளை யாட்டும்‌, களிறோடு 
பட்ட வேந்தனை அட்ட... வேந்தன்‌ வாளோர்‌ வியந்‌.து ஆடும்‌ அமலைக்‌ கூத்தும்‌, தேரின்‌ 
கண்‌ வந்த அரசர்‌ பலரையும்‌ வென்ற வேந்தன்‌, வெற்றிக்‌ களிப்பாலே, தேர்த 
தட்டிலே நின்று, போர்த்‌ தலைவரொடு கைபிணைந்‌ தாடும்‌ முன்றேர்க்‌ குரவையும்‌, 
தேரோரை வென்ற கோமாற்கே பொருந்திய இலக்கணத்தானே தேரின்‌ பின்னே 
கூழுண்ட கொற்றவை கூளிச்‌ சுற்றம்‌ ஆடும்‌ பின்றேர்க்‌ குரவையும்‌ என்னும்‌ இவை 
யெல்லாம்‌ முதற்கண்‌ செயலாகவும்‌, வரலாறு கூறுங்கால்‌, கூத்து விகற்பமாகவும்‌ 
அமைதற்கு உரிய. 

வண்ணப்‌ பகுதி யாயெ பாடல்பற்றி வரும்‌ செந்துறையும்‌, நாடகத்தள்‌ அவி. 
தி வரும்‌ வெண்டுறையும்‌, “ஏனை யொன்மறே _தேவர்ப்பராய 


நயத்துக்கு உரிய வா 
ಇಗೆ 7೭. (ಎರಿ என்னும்‌ இவையனை த்தும்‌ 


முன்னிலைக்‌ கண்ணே என வரும்‌ தேவடா 
கூத்தியல்‌, இசையியற்‌ பால. 


உ௱எ௫ 


யாழ. நூல்‌ 


க்க 








ஈரசை கொண்டு மூவசை ಲಯಗಳ ಈತ 

சீரியைர்‌ இற்றது ரெனப்‌ படுமே 
என்னுஞ்‌ குத்திரத்தினுள்‌, * சரியைந்‌ திற்றது” என்புழிப்‌, " பாணியும்‌ 515669 சீரும்‌' 
என்னும்‌ தாளக்‌ கூறுபாடுகள்‌ மூன்‌ றனுள்‌ ஒன்றாயெ 81 கூறப்பட்டது. 

பாட்டிடைக்‌ கலந்த பொருள வாகிப்‌ 

பாட்டி னியல பண்ணத்‌ திய்யே 
எனக்‌ குறிப்பிட்ட இசைப்‌ பாட்டு விகற்பமும்‌, பா ೨) வண்ணம்‌, தா ௮ வண்ணம்‌, 
வல்லிசை வண்ணம்‌, மெல்லிசை வண்ணம்‌, இயைபு வண்ணம்‌, அளபெடை வண்ணம்‌, 
நெடுஞ்சீர்‌ வண்ணம்‌, குறுஞ்சீர்‌ வண்ணம்‌, இத்திர வண்ணம்‌, ஈலிபு வண்ணம்‌, அகப்‌ 
பாட்டு வண்ணம்‌, புறப்பாட்டு வண்ணம்‌, ஓழுகு வண்ண ம்‌, ஓரூஉ வண்ணம்‌, எண்ணு 
வண்ணம்‌, அகைப்பு வண்ணம்‌, தூங்கல்‌ வண்ணம்‌, ஏந்தல்‌ வண்ணம்‌, உருட்டு 
வண்ணம்‌, முடுகு வண்ணம்‌, என நின்ற வண்ண விகற்பங்களும்‌ ஈண்டைக்கு ஏற்‌ 
புடையன. 

கூத்தரும்‌ பாணரும்‌ பொருரரும்‌ விறலியும்‌ 

அற்றிடைக்‌ காட்சி யுறழத்‌ தோன்றிப்‌ 

பெற்ற பெருவளம்‌ பெரா அர்க்‌ கறிவறி இச்‌ 

சென்றபய னெதிரச்‌ சொன்ன பக்கமும்‌ 
என்பதனால்‌, கூத்தராற்றுப்படை, பாணாற்றுப்படை, பொருகராற்றுப்படை, விறலி 
யாற்றுப்படை, எனக்‌ கூறிய ஆற்றுப்படை விகற்பங்களும்‌ கூத்தியல்‌, இசையியலை 
யுணர்த்திநின்‌்றன. 

முதல்வழி யாயினும்‌ யாப்பினுட்‌ சிதையும்‌ 

வல்லோன்‌ புணரா வாரம்‌ போன்றே 


என்புழி, வாரம்‌ புணர்த்தல்‌ என்னும்‌ இசைதூன்‌ முடிபு குறிப்பிடப்பட்ட து. 


குறுமுனிபாற்‌ கேட்ட மாணவர்‌ பன்னிருவருள்‌ ஓருவராகிய சிகண்டி யென்‌ 
னும்‌ அருந்தவ முனிவர்‌ இயற்றிய இசை நுணுக்க மென்னும்‌ நூலும்‌ தொல்காப்‌ 
பியர்‌ காலத்ததே. இந்‌ நூலுளிருந்து அடியார்க்குல்லார்‌ எடுத்துக்‌ காட்டிய 
சூத்திரங்களைச்‌ சேர்க்கையினுள்‌ தந்தாம்‌, ஆண்டுக்‌ காண்க. சிகண்டியார்‌ தம்‌ 
நாலினை இசைநுணுக்கம்‌ எனப்‌ பெயரிட்டு வழங்கியது, பரந்துபட்ட இசை 
நரல்கள்‌ பல அவர்‌ காலத்‌ திருந்தமையைப்‌ புலப்படுத்தும்‌. 
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நூற்றைம்பது கலியும்‌, எழுபது பரிபாடலும்‌ எனச்‌ சங்கத்தார்‌ வகுத்த 
தொகைதா லிரண்டும்‌ புலவராற்‌ பாடுதற்கு அமைந்த புலரெறி வழக்கத்தைத்‌ 
அர்க்க. ௭8 காலத்து மக்களுடைய வாழ்க்கையைச்‌ சங்க மரீஇய நூல்களி 
ல யாம்‌ சழ்வரத்க க க்‌ யியலுள்‌, பழம்‌ ತಗದ மக்களது! 
பிரச்‌ செயல்களை க, தொல்காப்பியர்‌ சை றன்‌ அராய்ந்த ಐತ ஒருவா று 
கூடிப்போந்தாம்‌. ஈண்டு, அன்பின்‌ மேய தங்க ன்மச்ன்‌ வன்‌ 
ஒரு சிறிது ஆராய்ந்து நோக்குவாம்‌, 


ಗಾ. 18 615೪೯ 


்‌ ஓழிபியல்‌ 





ன: 


முடியுடை வேந்தருங்‌, ಸೆಂ மன்னரு முதலாயினோர்‌, நாடக மகளிர்‌ 
ஆடலும்‌, பாடஓுங்‌ கண்டுங்‌, கேட்டுங்‌ காம நுகரும்‌ இன்ப விளையாட்டினுள்‌ சுவை 
பிறக்கு மெனத்‌ தொல்லாசிரியர்‌ கூறினர்‌, அவ்‌ வீன்ப விளையாட்டினை யெடுத்‌ 
துரைக்குஞ்‌ செய்யுட்கள்‌ கலியினுள்ளும்‌ பரிபாடலினுள்ளூம்‌ பெருக வருவன, 


சங்க மிருந்து தமி ழாராய்ந்த நல்லிசைப்‌ புலவர்‌ பாடலினைப்‌ பெற்ற வையைப்‌ 

புனல்‌, தமிழ்‌ மக்களது வாழ்கீகைக்கு அழகு பயக்கும்‌ நீர்மையது. பதினோராம்‌ பரி 
பாடலினுள்‌ யாம்‌ காணுதற்‌ கமைந்த நீரணி விழா வொன்‌ றி னியல்பை முதற்கண்‌ 
நோக்குவாம்‌. சைய மலைக்கண்‌ மழை பெய்ய, வையையில்‌ நீர்‌ நிறை தோடியது. 
இருமருதரநீர்ப்‌ பூர்துறை, பூவாராய்ந்து பறிக்கும்‌ கோலினை யுடைய வலிய குடிகள்‌ 
நீறத்த வாயை பூக்களைக்‌ கொண்டுவந்து குவிக்கும்‌ பூமண்டப மென்னப்‌ பொலிவு 
பெற்றுத்‌ தோன்றியது. அரி மலராகிய படாத்தையும்‌, முத்துக்கள்‌ தாழ்ந்த மார்பினை 
யும்‌, திரையையும்‌, நுரையையும்‌, குமிழியையும்‌, இனீய மண நாறுஞ் சந்தனத்தினை 
யும்‌ உடைய அரிவை . யென்ன வையைப்‌ புனல்‌ சிறந்து தோன்றியது. காமன்‌ 
அன்னாரும்‌, காரிகை நல்லாரும்‌ ஒருங்கு குழுமி நீரில்‌ விளையாடும்‌ எல்லையுள்‌, ஆடவ 
னொருவன்‌ உவந்தவை காட்டி மொ ழிகின்றான்‌. 

" கண்டார்க்குத்‌ தாக்கணங்இிக்‌ காரிகை காண்மின்‌ 

பண்டாரம்‌ காமன்‌ படையுவள் கண்‌ காண்மின்‌ 

நீனெய்தாழ்‌ கோதை யவர்விலச்க நில்லாத 

பூவன்‌ வண்டினம்‌ யாழ்கொண்ட கொளைகேண்யின்‌ 

கொளைப்பொரு பெரிதரச்‌ கொளுத்தாமற்‌ குரவ்கொண்ட 

இளைக்குற்ற வுழைச்‌ சரும்பின்‌ கேழ்கெழு பரலையிசை யோர்மின்‌ 

பண்கண்டு இறனெய்தாப்‌ பண்டாளம்‌ பெறப்பாடிக்‌ 

கொண்ட.வின்‌ னிசைத்தாளங்‌ கொளை£ர்க்கும்‌ விரித்தாடுர்‌ 

தண்டம்பி யினக்சாண்யின்‌,” 
என்பத அவன்‌ கூற்று. இவ்‌ வழிய நீர்மையினை யுடையாள்‌ தன்னைக்‌ கண்டா. 
ரைத்‌ தாக்கித்‌ அன்புறுத்துக்‌ தாக்கணங்கு போல்வாள்‌. இவளைக்‌ காண்மின்‌. உவ 
விடத்து நிற்கும்‌ மட௩ல்லாளது' கண்‌ காமவேளின்‌ பண்டசாலையும்‌ படைக்கலமும்‌ 
ஆக அமைந்துள்ளது. அவ்வாறு ஆதலை நீரே கண்கூடாகக்‌ கண்டு தெளிமின்‌. நீல 
நிறத்தை யுடைய தேனெய்‌ தங்கிய கோதையை யுடைய மகளீர்‌ பலர்‌ விலக்க 
வும்‌ நில்லாது, அவர்‌ கோதையில்‌ பூவீனை யூதும்‌ வண்டினம்‌, குரல்‌ நரம்பின்‌ 
்‌ இன்னிசையினை யெழுப்புதலை ஓர்ந்து கேண்மின்‌. பாட்டின்‌ பொருள்‌ வெளிப்‌ 
படா இருந்தும்‌, குரல்‌ நரம்பினுக்குக்‌ களை யாக்ய உழை நரம்பினை யிசைத்தலி 
னாலே, குரலும்‌, உறையும்‌ .ஒன்றியவழி யெழுகின்‌2 மருதப்‌ பண்‌ னாகிய இசை 
யினை ஓர்ந்து கேண்டீன்‌. பெரும்‌ பண்ணாய்‌ நின்று தனக்கெனத்‌ திறம்‌ பெறாத 
பண்ணினைத்‌ தாளம்‌ பொருந்தப்‌ பாடி, அவ்‌ விசைத்‌ தாளத்திற்‌ கேற்பவும்‌, பாட்‌ 
டின்‌ சீர்க்‌ கேற்பவும்‌ சிறை விரித்‌ தாடுங்‌ காணுதற்குத்‌ தண்ணிய அம்பி யென்‌ 
னும்‌ வண்டின்‌ கூட்டத்தைக்‌ கண்டு தெளிமின்‌; என இங்ஙனம்‌ உவந்தவை 
காட்டி மொழிவான்‌ கூற்றின்‌கண்‌ இயற்‌ றமிறோடு இசைத்‌ தமிழ்ப்‌ புலமையும்‌ 


48 உ௱எஎ 


யாழ்‌ நூல்‌ 





நிரம்பிய ஆசிரியர்‌ நல்லந்துவனார்‌ அரிய இசைக்‌ குறிப்புக்களை த தருகின்றார்‌. குரல்‌ 
கொண்ட னைக்கு உற்ற உழைச்‌ சுரும்பின்‌ கேழ்‌ கெழு பாலை யிசை யென்றது 
மருதப்‌ பண்ணாதலை இந்நூல்‌ ௭௫-ஆம்‌ பக்கத்துட்‌ ೫ 

காரத்‌ துழைதோன்‌ றப்‌ பாலையாழ்‌ தண்குரல்‌ 

ஒருமுழை தோன்‌ இ மருதயாழ்‌-—ேரே 

இளிகுரலிற்‌ றோன்றக்‌ குறிஞ்சியாழ்‌ அத்தம்‌ 

இளியிற்‌ பிறக்கமுல்லை யாழ்‌ 
என்னும்‌ மேற்கோட்‌ சூத்திரம்‌ தெளிவுபடுத்தும்‌. விளாீப்‌ பாலையிற்‌ >ோன்றிய 
செவ்வழிப்பண்‌, ஈண்டுப்‌ * பண்கண்டு திறனெய்தாப்‌ பண்‌ ' எனக்‌ குறிப்பிடப்‌ 
பட்டன்‌, 

கடைச்‌ சங்கத்‌ திருந்து ಈಗೆ ೯೫೫ ೪ರ புலவர்களால்‌ ஆக்கப்பட்ட கூத்தும்‌, 

வரியும்‌, சிற்றிசையும்‌, பேரிசையும்‌, நூல்‌ வடிவிற்‌ கடைத்திலவேனும்‌, உரைசா 
லடிகள்‌ அருளிய கானல்வரிப்‌ பாடலினுள்‌ வரிப்பாட்டுக்களும்‌, அரங்கேற்று காதை 
மினுள்ளே கூத்து, இசை யிலக்கணங்கள்‌ பலவும்‌ அமைந்து கடத்தலின்‌, குறித்த 
நூல்கள்‌ அழியா நீர்மைய என்பது தெளிவாகும்‌. 


3 

இளங்கோவடிகளுடைய முத்தமிழ்ப்‌ புலமையும்‌, அகலக்கவி -யமைக்கும்‌ 
ஆற்றலும்‌, பழந்‌ தமிழரது பண்பு சான்ற வாழ்க்கையை எழுதிக்‌ காட்டுக்‌ திறமை 
யும்‌, சிலப்பதிகார நூலினுள்ளே தெளிவுறக்‌ காட்டப்பட்டன, இக்‌ காலத்துக்‌ 
கவிகளுட்‌ சிறந்தோ ராகிய சுப்பிரமணிய பாரதியார்‌, தமிழ்நாட்டினைப்‌ போற்று 
முகத்தான்‌, *£ நெஞ்சை அள்ளாஞ்‌ சிலப்பதி கார மென்று ஓர்மணி யாரம்‌ படைத்த 
தமிழ்நாடு? எனக்‌ கூறுகின்றார்‌. பதினெட்டு நூற்றாண்டுகளாகப்‌ பொலிவுற்று 
விளங்கி, ஆடி ஈன்னிழலில்‌ நீடிருங்‌ குன்றத்தைக்‌ காட்டுவார்‌ போன்று, கருத்து . 
வெளிப்படுத்து நிலவும்‌ இச்‌ சீரிய நூலினுள்ளே, யாழாசிரியன்‌ இயல்பு கூறுஞ்‌ 
செய்யுட்‌ பாகத்துக்கு இயைந்த ஒரு விரிவுரையாக இந்‌ நூலே அமைந்து நின்றது. 


கடைச்‌ சங்கத்தி லெழுந்த நூல்களை வகுத்து உரைக்கு மிடத்துக்‌, களவிய 
லுரையான து, கூத்தும்‌, வரியும்‌, சிற்றிசையும்‌, பேரிசையும்‌ என இசை, நாடக நூல்‌ 
களைக்‌ குறிப்பிடுகின்றது. இம்‌ நூல்களைக்‌ காலமுங்‌ கயவரும்‌ அழிக்க முயன்றா 
ராயினும்‌, முக்காலமு முணர்ந்த சேர முனீவர்‌, இவற்றினுட்‌ பொதிந்த பொருள்‌ 
அழிவுமா திருத்தற்கு வழி கோலிவிட்டார்‌. கூத்தும்‌, வரியும்‌, சிற்றிசையும்‌, பேரிசை 
யும்‌, எவ்வெத்‌ துறையை விளக்னெவோ, அவ்வத்துறை யனைத்தும்‌ சிலப்பதிகார 
மென்னும்‌ இயலிசை நாடகப்‌ பொருட்டொடர்‌ நிலைச்‌ செய்யுளி னுள்ளே, அடி 
ஈன்னிழலில்‌ நீடிருங்‌ குன்றம்‌ தெளிவுறப்‌ புலப்படமமொறு போல, ஒஷராய்ந்து 
கற்போர்க்குப்‌ புலப்படும்‌ நீர்மைய வாக அமைந்து நின்றன. அவற்றுள்‌ ஒரு 
சிலவற்றை .யெடுத்துக்‌ காட்டுவாம்‌, | 


அரங்கேற்று காதையினுள்‌, கூத்தியது அமைதி, ஆட லாசிரியன்‌ அமைதி, 
இசை யாசிரியன்‌ அமைதி, கவிஞன்‌ அமைதி, தண்ணுமை யாசிரியன்‌ அமைதி, 
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ஒழிபியல்‌ 
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 குழலோன்‌ அமைதி, யாழாசிரியன்‌ அமைதி, அரங்கின்‌ அமைதி, தலைக்கோல்‌ 
அமைதி, அரங்கிற்‌ புகுந்து ஆடுகின்ற முறைமை என்னு மீவற்றோடு, *பாற்பட 
நின்ற பாலைப்‌ பண்மேல்‌ ' என்புழிப்‌, பாலைப்‌ பண்ணின்‌ இலக்கணமுங்‌ கூறப்பட்டது. 
கடலாடு காதையினுள்‌, பதினோராடலும்‌ கூறப்பட்டன. கானல்‌ வரியினுள்‌, மேலே 
கடைச்சங்கத்துப்‌ புலவர்களால்‌ யாத்து அமைக்கப்பட்ட வெனக்‌ ತ. அியவற்லுள்‌, 
நெய்தற்‌ றிணையில்‌ நிகழும்‌ வரிப்பாடல்களும்‌, விளரிப்‌ பண்ணும்‌, பீறவுங்‌ கூய்ப்‌ 
பட்டன. வேனிற்‌ காதையினுள்‌, எண்வகை வரிக்‌ கூத்துகளும்‌, கநால்வகலைப்‌ பண்‌ 
ணும்‌, இணை, ಅಹಿ, பகை, நட்பு. என நின்ற நரம்‌ பிலக்கணங்களும்‌, செம்பை, 
ஆர்ப்பு, கூடம்‌, அதிர்வு என்னுங்‌ குற்றங்களும்‌, இவற்றை நீக்கு மாறும்‌, யாம்‌ 
வாசிக்கும்‌ முறையும்‌, பிறவும்‌ பெருகக்‌ க றப்பட்டன. வேட்வெ வரியி னுள்‌, பாலை 
நிலத்து வரிப்பாட்டி னியல்பினைக்‌ காணலாம்‌. புறஞ்சேரி யிறத்த காதையி 
னுள்‌, * பாய்கலைப்‌ பாவை பாடற்‌ பாணி, ஆசான்‌ நிறத்தின்‌ அமைவரக்‌ கேட்டு” 
என்புழி, அம்பணவர்‌ யாழி னியல்பும்‌, பாலைப்‌ பெரும்பண்ணுக்குத்‌ நிறமாக அமைந்த 
காந்தாரப்‌ பண்ணின்‌ இயல்புங்‌ கூறப்பட்டன. ஊர்காண்‌ காதையினுள்ளே, 
அறுபத்து நான்கு கலைகளை யுணர்ந்த நாடக மகளிர்‌ இயல்பு கூறுமிடத்து, வேத்தியல்‌, 
பொதுவியல்‌ என்னும்‌ இரு வகைக்‌ கூத்தும்‌, நால்‌ வகைப்‌ பட்ட. ௮வினயக்‌ களனும்‌, 
எழு வகை வரிப்பாடல்களும்‌, பிறவும்‌ குறிப்பிடப்பட்டன. 


பதினேழாவது காதையாயெ ஆய்ச்சியர்‌ குரவையினுள்‌, எழுவர்‌ அல்லது 
ஒன்பதின்மர்‌ கற்கடகக்‌ கைகோத்து செந்நிலை மண்டிலத்தால்‌ நின்று அடுதெற்‌ 
கமைந்த குரவை யாடலின்‌ இலக்கணமும்‌, நான்கு ரம்புகள்‌ ஒத்திசைத்துப்‌-பிறக்‌ 
கின்‌ ற ஒதீதிசை (13೩1700೦07) என்னும்‌ இசைக்கிரியையும்‌, பிறவும்‌ உரைக்கப்பட்டன. 
ஊர்கு[ம்‌ வரியில்‌, மருதத்‌ திணைக்கு உரியதொரு வரிப்பாடலினைக்‌ காண்கின்றோம்‌. 
அழற்படு காளதயுள்‌, நாடக வரங்கினுள்‌ எழுதிவைத்தற்‌ குரிய கால்‌ வலை வருணப்‌ ' 
பூதரின்‌ வருணனை குரப்பட்டது. 


குன்றக்குரவையினுள்‌, குறிஞ்சி நிலத்திற்‌ குரிய குரவைப்‌ பாடல்‌ சிறப்புற 
வுரைக்கப்பட்டது. கால்கோட்‌ காதையினுள்‌, கார்க்‌ குரவையும்‌, வேனிற்பாணியும்‌, 
வரிப்பாடல்களும்‌ குறிப்பிடப்பட்டன. நீர்ப்படைக்‌ காதையினுள்‌, குறத்தியர்‌ 
பாடிய குறிஞ்சிப்‌ பாணியும்‌, உழவர்‌ ஓதைப்‌ பாணியும்‌, கோவல ரூதுங்‌ குழலின்‌ 
பாணியும்‌, மகளிர்‌ பாடும்‌ நெய்தற்‌ பாணியும்‌, பிறவுங்‌ கூறப்பட்டன. நடுகற்‌ காதை 
யினுள்‌, " வணர்கோட்டுச்‌ சீறியாழ்‌ வாங்குபு தழீஇப்‌, புணர்புரி நரம்பிற்‌ பொருள்படு 
பத்தர்க்‌, குரல்குர லாக வருமுறைப்‌ பாலையிற்‌, அத்தங்‌ குரலாத்‌ தொன்முறை 
யியற்கையின்‌, அந்தீங்‌ குறிஞ்சி யகவன்‌ மகளிரின்‌, மைந்தர்க்‌ கோங்கிய வருவிருக்‌ 
தயர்ந்து” எனக்‌ குறிஞ்சிப்‌ பண்ணின்‌ இலக்கணமும்‌, பதினோ ராட.லினுள்‌ இறைவ 
னடிய இரண்டனு ளொன்றாகிய கொடுகொட்டி யாடலின்‌ இலக்கணமும்‌, கூத்தச்‌ 
சாக்கையன்‌ அத்னை யாடியவாறுங்‌ கூறப்பட்டன. வாழ்த்துக்‌ காதையினுள்‌, அம்‌ 
மானை வரி, கந்துக வரி, ஊசல்‌ வரி, வள்ளைப்‌ பாட்டு என்னும்‌ இசைப்‌ பாடல்‌ வகை 
களைக்‌ காணலாம்‌. 


ಜ.1೯ 6೯ತಾ 


யாழ்‌ நூல்‌ 
4 
முறுவல்‌, சயந்தம்‌, குணறூல்‌, செயிற்றியம்‌, இந்திரகாளியம்‌, பஞ்ச மரபு, பரத 
சேனாபதியம்‌, மதிவாணர்‌ நாடகத்‌ தமிழ்நூல்‌, என்னும்‌ நூல்க ளெல்லாம்‌ அடியார்க்கு 
நல்லார்‌ உரைக்குப்‌ பெரிதும்‌ பயன்பட்டன. இவற்றிலிருந்து எடுத்தாண்ட குத்திரங்‌ 
களைச்‌ சேர்க்கையுட்‌ காண்க. | 
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அடிகள்‌ காலத்துக்குப்‌ பின்னும்‌ தேவார ஆசிரியர்‌ காலத்திற்கு முன்னும்‌ 


ஆய இடைப்பட்ட... காலத்தில்‌ தமிழகத்தின்‌ வரலாறு பேரிருளால்‌ மறைப்புண்டு 
திடத்தலின்‌, இவ்‌ விடைக்‌ காலத்து இசை வளர்ச்சியும்‌ அருகித்‌ தோன்றும்‌ 
நீர்மையது. ஆதலினால்‌, மேற்‌ காட்டிய நூல்களிலிருந்து அடியார்க்குல்லார்‌ தம்‌ 
உரையில்‌ எடுத்தாளுஞ்‌ சூத்திரங்களீன்‌ கருத்து இவ்‌ விடைக்‌ காலத்து இசை, நாடக 
வளர்ச்சியை ஓருவாறு உணர்த்துவ தாகும்‌ எனக கூறித்‌, தெய்வத்‌ தமிழிசை 
யாசிரியர்‌ காலத்தை மோக்குவாம்‌. 


ದಿ 


அச்தம்சைக்‌ கள்ளை வீளரிதாரம்‌ உழையிளி யொசைபண்‌ கெழுமப்பாடிச 
சச்சார்‌ கொக்கரை தக்கையோடு தருணிதம்‌ அர அபி தாளம்வீணை 


ಭ್ರ 
[4 


ತೆ 
மத்தளங்‌ கரடிகை வன்கைமென்தோல்‌ ತ மருகல்‌ குடமுழா மொர்தைவாசிக்‌ 
ಫೆ 
4 


ತ 


தத்தணை விரலினோ டாடுமெங்கள்‌ அப்ப னிடம்திரு வாலங்காடே. 


அம்மையார்‌, மூவுலகும்‌ தொழுதேத்தும்‌ பேய்‌ வடிவத்தினை இறைவன்பால்‌ 
வேண்டிப்‌ பெற்றுத்‌, இிருவாலங்காட்டுல்‌ திருடனத்தைக்‌ கண்ணாரக்‌ கண்டு, களிப்‌ 
பெய்திப்‌ பாடிய பாடல்கள்‌ காரைக்காலம்மையார்‌ அருளிய திருவாலங்காட்டு மூத்த 
திருப்பதிகங்கள்‌ என வழங்கப்பெற்றுப்‌, பின்வந்த தேவார ஆசிரியர்களுக்கு வழி 
காட்டி நின்றன. மூத்த திருப்பதிகங்க ளீரண்டும்‌, முறையே, ஈட்டபாபை, இந்தளம்‌ 
என்னும்‌ பண்களில்‌ அமைந்தன. மேலே நாம்‌ எடுத்துக்‌ காட்டிய திருப்பாடலி 
னுள்ளே, துத்தம்‌, கைக்களை, விளரி, தாரம்‌, உழை, இளி, ஓசை பண்கெழுப்‌ பாடி * 
என்பதில்‌, குர லொழிந்த ஆறு நரம்புகளுங்‌ காணப்படுகின்றன. இக்‌ கால வழக்கில்‌ 
அவை ப தரிக நிச என நின்றன. இசைக்‌ கருவிகள்‌ பலவற்றின்‌ பெயர்கள்‌ 
இங்குக்‌ காணப்படுகன்றன. அம்மையார்‌ இயற்‌ றமிழிலும்‌, இசைத்‌ தமிழிலும்‌ 
புலமை வாய்ந்தவர்‌ என்பதற்கு, அவ ரருளிய நூல்கள்‌ சான்று பகர்கின்றன. பின்‌ 
வந்த தெய்வத்‌ தமிழிசை யாசிரியர்களுக்கு அம்மையார்‌ சிறந்த வழிகாட்டியாகத்‌ 
இகழுகின்றார்‌. முன்னோர்‌ மொழி பொருளே யன்றி, அவர்‌ மொழியும்‌, பொன்னே 
போற்‌ போற்றுவம்‌ என்பதற்கு எடுத்துக்‌ காட்டாக அம்மையார்‌ திருப்பதிகங்களில்‌ 
உரைத்த பொருளினையும்‌, இசையினையும்‌ பின்வந்த பெரியோர்கள்‌ எடுத்தாண்‌ 
டிருக்கக்‌ காண்கன்றோம்‌. ೨ 4 

இறைவனால்‌ நாவுக்கரசு என்னும்‌ திருப்‌ பெயரினைப்‌ பெற்ற மருணீக்கயோர்‌ 
தம்‌ உடன்பிறந்தா ராயெ இலகவதியாரது தவ வலிமையால்‌ சமண சமய விருளி 


னின்றும்‌ விடுபட்டு, ஞானக்‌ கதிரவனாய்ச்‌, சிவநெறி பரப்பும்‌ ஈல்லாசிரியனாய்த 


1.188 ಅಗೆ 


ஓழிபியல்‌ 





னா 


திகழ்ந்தார்‌, பல்லவ மன்னன்‌ இவரைப்‌ பலவாறு நலிவித்தும்‌, இறையருளே 
துணையாக நின்ற இவரது நிண்மையினைக்‌ கண்டு, வழிபட்டுச்‌, சிவரெறியைக்‌ 
கைக்கொண்டான்‌. ஆளுடைய அரசு கைக்கொண்ட தொண்டு இரண்டு, அவை 
தாம்‌, பாடற்‌ நறொண்டும்‌, உழவாரத்‌ தொண்டும்‌ அகும்‌, இருகாவுக்கரசர்‌ திருவாய்‌ 
மலர்க்‌ தருளிய திருப்பாடல்கள்‌, சைவத்‌ திருமுறை பன்னிரண்டனுள்‌ நான்கு, 
ஐந்து, ಪ್ರಕ திருமுறைகளாக இயைந்து நின்றன. கொல்லி, காந்தாரம்‌, பியந்தைக்‌ 
காந்தாரம்‌, சாதாரி, காந்தார பஞ்சமம்‌, பழந்தக்க ராகம்‌, பழம்பஞ்சுரம்‌, இந்தளம்‌; 
சீகாமரம்‌, குறிஞ்சி, திருநேரிசை, திருவிருத்தம்‌, திருக்குறுந்தொகை, நிருத்தாண்‌ 
ಆಗಿ என்னும்‌ இசை விகற்பங்களீலும்‌, செய்யுள்‌ விகற்பங்களிலும்‌ இவர்குர்‌ 
தெய்வ இசை அமைமந்துநின்றது. இவரது ருவாதிரைத்‌ தஇிருப்பதிகத்தின்‌ தசை 
೫11% கவிச்சக்கரவர்த்தி யாகிய கம்பர்‌ உள்ளத்தையுங்‌ கவர்ந்தது. ஆருர்‌ திரு 
முறையி லுள்ள செய்யுட்கள்‌ வடநூலார்‌ வகுத்த தண்டக மல்ல. தொல்காப்‌ 
பியத்திற்‌ கண்ட தேவபாணிக்‌ குரிய எண்சீரான்‌ வந்த கொச்சக வொருபோகு 
என்பதை இட்நூல்‌ தேவார வியலினுட்‌ காட்டினாம்‌. 






மாஜில்‌ வீணையும்‌ மாலை மதியமும்‌ 

வீசு தென்றலும்‌ வீல்ளெ வேனிலும்‌ 

மூசு வண்டறை பொய்கையும்‌ போன்றதே 

ஈாச்‌ னெர்தை மிணையடி மலே, 
ான்னுயமிடத்து, ஈசன்‌ இணையடி ரீழலிற்‌ பெறுதற்‌ குரிய பேரின்பத்திற்கு மாசில்லாத 
மீணயின்‌ இசையை எடுத்துக்‌ காட்டிய தகைமையை நோக்கும்‌ பொழுது, 
ஆளுடைய அரசருக்கு இசையின்‌ மீதிருந்த ஆர்வம்‌ புலப்படுகின்றது. 


விளக்கினார்‌ பெற்ற வின்பம்‌ மெழுக்கனாற்‌ பதிற்றி யாகும்‌ 
அளக்கில்சன்‌ மலதொ டுத்தாறழ்‌ பூயவிண்‌ ணேற லாகும்‌ 
விளக்க்டார்‌ பேறு சொல்லில்‌ ಆಂ ಓತಿ ஞான மாகும 
அளப்பில கஞ்‌ சொன்னார்க்‌ கழிகள்தாம்‌ அருளு மாறே. 


ரன்னுந ேவாரத்தினுள்‌ 85 சொன்றைது சிறப்புக்‌ கூறப்பட்டது. 


ஆளுடைய அரசர்‌ இவ்வாறுூகச்‌ சைவமுந்‌ தமிழும்‌ வளர்த்து வருகின்‌, 

ளில்‌, கோழிப்‌ பதியிலே ஈடந்க ஒரு சீரிய நிகழ்ச்சியைக்‌ கேட்டு, உள்ளத்திற்‌ 
5ழிபெருங்‌ காதல்‌ கூர ஆளுடையபிள்ளையாரை நேரிலே கண்டு தொழல்‌ வேண்டு 
மன்னுங்‌ காதல்‌ உள்ளத்தினைப்‌ பற்ற, ಆಡಿ ஈகர்க்குச்‌ சென்றார்‌, சென்றவர்‌, 
தொண்டர்‌ குழாத்திடைப்‌ புக்குக்‌, குற்றமற்ற காதலுடன்‌ பிள்ளையார்‌ திருவடிகளிற்‌ 
பணியப்‌, பிள்ளையாரும்‌ தமது மலர்க்‌ கையினாலே ஆளுடைய அரசர்‌ கரங்களைப்‌ 
ற்றி யெடுத்து இறைஞ்சி, * அப்பரே ' என, அவரும்‌ * அடியேன்‌ ' என்றார்‌. 

ஆழிவிட முண்டவமரை அம்மைதிருப்‌ பாலமுதம்‌ உண்ட போதே 

எ பிசைவண்‌ டமிழ்மாலை இவன்‌ எம்மான்‌ எனக்காட்டி யியம்ப வல்ல 

காழிவரும்‌ பெரும்தகை£ர்‌ கேட்டலுமே அதிசயமாம்‌ காதல்‌ கூர 3 

வா ழியவர்‌ மலர்ச்கழல்கள்‌ வணங்குதற்கு மனத்தெழுக்த விருப்பு வாய்ப்ப 


உர ಆತಾ 


யாழ்‌ நூல்‌ 





ம்பா 


 தொழுதணைவுற்‌ ரூண்டவா சன்புருகத்‌ தொண்டர்குழா தீ திடையே சென்று 
பழுதில்பெருங்‌ காதலுடன்‌ அடிபணியப்‌ பணிரச்தவர்தல்‌ கரங்கள்‌ பற்றி 
எழுதமீய மலர்க்கையால்‌ எடுத்‌ இறைஞ்சி விடையின்மேல்‌ வருவார்‌ தம்மை 
அழுதழைத்‌ துக்‌ கொண்டவர்தாம்‌ அப்பரே யென அவரும்‌ அடியேன்‌ என்றார்‌. 


இவ்வண்ணம்‌ திசை யனை த்தின்‌ பெருமையெலாம்‌ தென்றிசையே வென்று 

ஏறவும்‌, விண்ணுலகும்‌ பிறவுலகும்‌ பெற்ற ஒர்த்தியினை யெல்லாம்‌ இப்‌ பூவுலகு அவை 
தம்மை வென்று, தான்‌ தனியாக எய்திநிற்கவும்‌, உலகில்‌ வழங்கும்‌ மொழி வழக்குக 
ளூள்‌, செழும்‌ தமிழ்‌ வழக்கே மிக்கது என்று அறிஞர்‌ யாவரும்‌ போற்றவும்‌, இசை நூ 
லறிவு முழுவதும்‌, மெய்ஞ்ஞான அறிவு முழுவதும்‌ தமக்கு நிலைக்கள மாயினார்‌ இவ 
ரென இவர்‌ அடிசார்ந்து நிற்கவும்‌, இயங்கு இணைப்‌ பொருள்கள்‌, நிலைத்‌ திணைப்‌ 
பொருள்கள்‌ யாவற்றினும்‌ சாந்தம்‌, சிவம்‌, சுக்தரம்‌ என நின்ற உண்மைப்‌ பொருள்‌ 
விளக்க முற்று நிற்பவும்‌ வந்து அவதரித்த பிள்ளையாரும்‌, கலைக்‌ கடலாகிய ஆளுடைய 
அரசரும்‌ சைவமும்‌, தமிழும்‌ வளர்த்‌துவரும்‌ காட்களில்‌, திருநீலகண்டப்பெரும்‌ 
பாணரும்‌, அமுதம்‌ போன்ற இசைப்‌ பாட்டினைப்‌ பாடவல்ல மதங்ககுளாமணீயா 
ரும்‌, ஆளுடைய பிள்ளையாரை வணங்கி, அருள்‌ பெறும்‌ நோக்கமாகச்‌ சீகாழிப்‌ 
பதியினிடை வந்தணைந்தார்கள்‌. அன்றுமுதல்‌ பீள்ளையார்‌ அருளிய திருப்பதிகங்களை, 
ஏழிசையும்‌ பணீ கொண்ட நீலகண்ட யாழ்ப்பாணர்‌ யாழின்‌ முழைமையினிீட்டு 
எல்லா வுயிர்க்‌ கூட்டங்களையும்‌ மகிழ்வித்தார்‌. உம்பர்களும்‌ போற்றிசைப்பச்‌, சிவம்‌ 
பெருகும்‌ ஒலியினை உலக மெலாம்‌ நிறைத்து வருகின்ற நாட்களில்‌, பாண்டிமாதேலி 
யாரும்‌, குலச்சிறை நாயனாரும்‌, இருவாலவாயில்‌ தமிழும்‌ இசையும்‌ வளர்தற்‌ குரிய 
காலம்‌ வந்து அணுகுதலும்‌, பிள்ளயாருடைய திருவடிகள்‌ முத்தமிழ்‌ வளர்த்த ಗಿ 
நகரத்தைப்‌ பரசமய அழுக்ககற்றித்‌ தூய்மை செய்தல்‌ நலமென்று இறைவன்‌ 
இருவருள்‌ குறிப்பிட, ஆளுடையபீள்ளையாரை மதுரைக்கு எழுந்தருனம்‌ வண்ணம்‌ 
குறையிரந்து வேண்டினார்கள்‌. அவர்தம்‌ வேண்டுகோளுக்கு இணங்கி எழுந்தருளி 
வரும்‌ பிள்ளையார்‌, மதுரைத்‌ திருப்பதி தோற்றுதலும்‌, ஆராமை மிக்கு, மங்கையர்க்‌ 
கரசியாரும்‌, குலச்சிறைநாயனாரும்‌ சைவ சமயத்திற்குச்‌ செய்யும்‌ தொண்டினை ப்‌ 
பாராட்டித்‌, திருப்பதிகம்‌ பாடினார்‌. அப்‌ பதிகத்தின்‌ முத லிரண்டு பாடல்களையும்‌ 
தருகின்றாம்‌.. | 

மங்கையர்க்‌ 00 வளவர்கோன்‌ பாவை வரிவளைக்‌ கைம்மட மாணி 

பங்கயச்‌ செல்வி பாண்டிமா தேவி பணீசெய்த 810೦ ಇಪ பாவப்‌ 

(ಔಿರ್ಭೀಜಿತ ಅ லுருவன்‌ ಬ್ರಾ ತಳಗ யகன்மால்‌ வேதமும்‌ பொருள்களூ மருளி 

அங்கயற்‌ கண்ணி தன்னொடு மமர்ர்க ஆலவா யாவது மிதுவே. 

வெற்றவே யடியார்‌ அடிமிசை வீழும்‌ விருப்பினன்‌ வெள்ளைநீ றணியுங்‌ 

கொற்றவன்‌ றனக்கு மக்திரி யாய குலச்சிறை குலாவிரின்‌ றேத்‌தம 

ஓற்றைவெள்‌ விடைய னும்பரார்‌ தலைவன்‌ உலகினி லியற்கையை யொழிச்திட்‌ 

டற்றவர்க்‌ கற்ற வெனுறை ன்ற ஆலவர்‌ யாவது மிதவே, 

மதுரைப்‌ பதியினை வந்தடைதலும்‌, மங்கையர்க்கரசியாரும்‌, குலச்சிறை நாய 

னாரும்‌, ிவெநெறித்‌ தொண்டர்‌ பிறரும்‌ வந்து குழுமி, ஈன்‌ ஞானத்தின்‌ திருவுருவத்தை, 


0-92. 


ஒழிபியல்‌ 


த த்‌ ச ந ಸ ಘಾ இலங்கு பப்புவா அ ಗು ಚು 


கான்கு வேதங்களுக்கும்‌ ஓப்பற்ற துணை யாயினாரை, வானத்திற்‌ றோன்றி மறைதலுங 
கலை வளர்தலும்‌, தேய்தலும்‌ தனக்கு இயல்பாகக்‌ கொண்ட மதியத்தைப்‌ போலன்றி, 
இம்‌ மண்ணுலகு செய்த பெரும்‌ தவத்தாற்‌ றோன்றி, ஈரெட்‌ டாண்டில்‌ எண்ணெண்‌ 
கலையும்‌ நிறைந்து, அந்‌ நிறைவாய வுருவத்தோடு இறைவனோ டொன்றுபட்ட 
கானத்தின்‌ எழு பிறப்பைத்‌ தமது கண்‌ களிக்கும்படி கண்டார்கள்‌ : | 


ஞானத்தின்‌ திருவுருவை ஈான்மறையின்‌ றனித்துணேயை 
வானத்தின்‌ மிசையன்‌ றி மண்ணீல்வளர்‌ மதிக்கொழுர்தைத்‌ 
தேனக்க மலர்க்கொன்றைச்‌ செஞ்சடையார்‌ சீர்தொடுக்குல 


கானத்தி னெழுபிறப்பைக்‌ கண்களிப்பக்‌ ಕ 7852, 


தருஞானசம்பந்தப்பிள்ளையா ரருளிய திருப்பாடல்கள்‌ பன்ணீரு திருமுறைகளுள்‌ 
முதல்‌ மூன்று இருமுறைகளாக இமைந்து நின்றன. முதற்‌ றிருமுறையில்‌, நைவளம்‌ 
(ஈட்டபாடை ), தக்கராகம்‌, பழந்தக்கராகம்‌, 559334, குறிஞ்சி, வியாழக்‌ குறிஞ்சி, 
மேகராகக்‌ குறிஞ்சி, யாழ்முரி என்னு மிவையும்‌, இரண்டாந்‌ திருமுறையில்‌, 
இந்தளம்‌, ஒதாமரம்‌, காந்தாரம்‌, பியந்தைக்காந்தாரம்‌, நட்டராகம்‌, செவ்வழி என்‌ 
னும்‌ பண்களும்‌, மூன்றாந்‌ திருமுறையில்‌, காந்தார பஞ்சமம்‌, கொல்லி, கெளசிகம்‌, 
பஞ்சமம்‌, சாதாரி என்னும்‌ பண்களும்‌ கோன்றுவன. | 


மாதொரு பாகனா ராகிய இறைவருக்கு வழிவழி யடிமை செய்யும்‌ வேதியர்‌ 
குலத்திலே, சடையனாருக்கும்‌, இசைஞானியாருக்கும்‌ மகவாக வந்துதித்துத்‌, 
தம்பிரான்‌ தோழ ரெனச்‌ சைவ வுலகம்‌ போற்றப்‌ பெரு வாழ்வு வாழ்ந்து, இறைவன்‌ 
இராக்‌ கயிலையைச்‌ சேர்ந்து, அவன்‌ தொண்டில்‌ வழுவாது நின்ற சுந்தரமூர்த்தி 
நாயனார்‌ தருவாய்‌ மலர்ந்த தேவாரப்‌ பதிகங்கள்‌ ஏழாம்‌ இருமுறை யென அமைந்து 
நின்றன. காலத்தாற்‌ பிந்திய ௬ந்தர ரருளிய தேவாரங்கள்‌, காட்டுப்‌ பாடல்கள்‌ பல 
வற்றை யெடுத்தாண்ட சிறப்பினை யுடையன. தேவாரவியல்‌, ௨௫௦, ௨௫௧ ஆம்‌ 
பக்கங்களில்‌ இந்தளப்‌ பண்ணில்‌ அமைந்து நின்ற திருப்பதிகம்‌ மகளிரது கும்மிப்‌ 
பாடலுக்கு இயைந்த சந்தமாக நின்றது. . 


த சமய குரவர்‌ இருவரையும்‌ புகழ்ந்‌ தேத்தி, அவர்‌ சென்ற 
வழியே தாமும்‌ செல்வதாகச்‌ ௬ந்தரமூர்த்தி நாயனார்‌ கூறுகிறார்‌. “நல்லிசை ஞான 
சம்பந்தனும்‌ நாவினுக்‌ கரையனும்‌ பாடிய நற்றமிழ்‌ மாலை, சொல்லியவே சொல்லி 
யேத்துகப்பானை ' என்பது அவர்‌ திருவாக்கு. “கான்‌ மறை தெரிந்த வேதியர்க்கு 
இடமாய இருவீழிமிழலையிலே மிருந்து, தமிழோடு இசை கேட்கும்‌ இச்சையினால்‌ 
இருநாவுக்கரசர்க்கும்‌, ஞானசம்பந்தருக்கும்‌ படிக்காசு நல்கினர்‌; அடியேற்கும்‌ 
அருளுதிர்‌' எனக்‌ கூறிய திருப்பாடல்‌ மேலும்‌ .இவ்‌ வுண்மையை வலியுறுத்தும்‌, 
இந்தளம்‌, தக்கராகம்‌, நட்டராகம்‌, கொல்லி, கொல்லிக்‌ கெளவாணம்‌, பழம்பஞ்சுரம்‌, 
“தக்கேசி, காந்தாரம்‌, பியந்தைக்‌ காந்தாரம்‌, காந்தார பஞ்சமம்‌, நைவளம்‌ (ஈட்ட 
பாடை), நேர்திறம்‌ (புறநீர்மை), 9೩7೧೫೯೦, குறிஞ்சி, செந்திறம்‌ (செந்துருத்தி), 
பஞ்சமம்‌ என்னும்‌ பண்கள்‌ இவருடைய திருப்பதிகங்களிற்‌ காணப்படுகின்றன. 


தமக்குமுன்‌ இரும்‌ 


1.1೯ ಅ. 


பாழ்‌ நூல்‌ 


வில்ல ல்ல வி ட ல ட்ப வைக கு 





ಎಟ... 


காலம்‌ கார்காலம்‌. கொன்றை மரமொன்று, வாசனை பொருந்திய மலர்த்‌ 
துணர்‌ தூக்கித்‌, திருச்சடைபோன்ற காய்களோடு நின்ற தோற்றத்தினை, ஒன்றிய . 
டிந்தையில்‌ அன்பினை யுடையவராகிய ஆனாய நாயனார்‌ கண்டார்‌. கண்டு, கழிபெருங்‌ 
காதல்‌ கொண்டு, எல்லா வுயிர்களும்‌ என்பூ டுருகிக்‌ கரைந்து நிற்கும்‌ வண்ணம்‌, 
வேய்ங்குழலின்‌ இன்னிசை யெழுப்பி, எல்லா நரம்புக்கும்‌ அடிமணை யாதலின்‌, 
பட்டடை யெனப்‌ பெயர்‌ பெற்ற இளி பரம்பு ஆதார சுருதி யாக, இடைக்‌ கால 
வழக்கிற்‌ றோன்றிய கோடிப்பா&ை யிசையினீலே, திருவாளன து திருவைந்தெழுத்தை 
பூறை யறிந்து பாடினார்‌. அம்‌ முறைதான்‌, 
மர்தரக்தும்‌ மத்திமத்தும்‌ தாரத்தும்‌ வன்முறையா 
றர்திறிகள்‌ மெலிவித்துஞு சமங்கொண்டும்‌ வலிவித்தும்‌ 
அர்தரத்தூு விரற்றொழில்கள்‌ அளவுபெற வசை த்‌ இயக்கிச்‌ 
சுர்தரச்செய்‌ கனிவாயுர்‌ அளைவரயுர்‌ தகொட.க்குண்ண 


எண்ணியது ற்‌ பெருவண்ணம்‌ இடைவண்ணம்‌ வனப்பென்னும்‌ 
வண்ணலிசை ௮கையெல்லரம்‌ மாதுரீய சாதத்தில்‌ 
கண்ணீயபா ணியுமியலுர்‌ அக்குரடை முதற்கதியிற்‌ 
பண்ணமை௰ வெருமோசை எம்மருக்கும்‌ பாப்பிஞர்‌, 
என வரும்‌ சேக்றொர்‌ சுவாமிகள்‌ செழும்‌ பாடல்களுள்‌ விரித்துரைக்கப்பட்டது, 
இடை.க்‌ காலத்து வழக்கிலே, இளி குர லாயெ கோடிப்பாலை, இக்‌ காலத்தார்‌ இருபத்‌ 
திரண்டாம்‌ மேள மெனக்‌ கொள்ளாங்‌ கரகரப்பிரியா மேளத்தை நிகர்த்தது. 


நம்மாழ்வார்‌ அருளிச்‌ செய்த திருவாய்மொழி; பழந்‌ தமிழ்ப்‌ பண்களும்‌, 
பழைய இலக்கணத்திற்‌ கேற்ற தாளமும்‌ அமையப்‌ பெற்றது. பிற்காலத்தார்‌ தாம்‌ 
வேண்டியவாறு இராகங்களை யமைத்தாரேனும்‌, வைணவப்‌ பெரியார்கள்‌ பண்‌ 
முறையினையே தேவகானம்‌ எனப்‌ பாராட்டுவர்‌. இருவாய்மொழியினுட்‌ காணப்‌ 
பட்ட பண்களை யாழ்நூல்‌, ஈ௫ம ஆம்‌ பக்கத்தினுள்‌ தந்தாம்‌, பண்களுக்கு ஓவ்வாத 
இராகங்கள்‌ பதிப்புகளிற்‌ குறிக்கப்பட்டிருக்கன்றன. இருவாய்மொழியில்‌ வருனெற 
பண்களை ஆராய்ந்து மோக்குமிடத்துத்‌, தேவாரத்தில்‌ வாராதன வாய ஐந்து பண்‌ 
கள்‌ காணப்படுகின்றன. அவைதாம்‌, பாலையாழ்‌, செருந்தி, முதிர்ந்த விந்தளம்‌ 
அல்லது முதிர்ந்த குறிஞ்சி, வியந்தம்‌, நாட்டம்‌ என்பனவாம்‌. அவற்றுக்‌ குரிய 
எண்களையும்‌ பிறவற்றையும்‌ தருவாம்‌. 


பால்யம்‌: . பெரும்‌ பண்‌. செப்பாலையினுட்‌ பிறந்தது, பண்‌ வரிசையில்‌ 
முதலில்‌ நிற்பது. இக்‌ கால வழக்கில்‌ அரிகாம்போதி மேளத்தை ஒப்பான து. 


செரும்தி: குறிஞ்சிப்‌ பெரும்பண்ணின்‌ காந்தாரம்‌ என்னுந்‌ திறத்தின்‌ புற 
நிலையாய்‌, 4& என்னும்‌ எண்‌ பெற்றுநின்றது. 


முதிர்க்த விக்தளம்‌: குறிஞ்சிப்‌ பெரும்பண்ணின்‌ மருள்‌ என்னும்‌ திறத்தின்‌ 


பெருமெலாய்‌, 56 என்னும்‌ எண்‌ பெற்று நின்றது. இதனை முதிர்ந்த குறிஞ்சி 
யெனவும்‌ வழங்குவர்‌, 


- NAF 


ஒழிபியல்‌ 


TT 


வியம்தம்‌, முல்லைப்‌ பெரும்பண்ணின்‌ நோதிறப்‌ ನ ಡೆ ಜಾ ; 
ಕ ; றம்‌ என்னுந்‌ தி ತಾಗಿ 
ஒயலாய்‌, 88 என்னும்‌ எண்‌ பெற்று நின்றது. ಖಿ திறத்தி பரு 


நாட்டம்‌ : முல்லைப்‌ பெரும்‌ பண்ணின்‌ யாமை என்னும்‌ திறத்தின்‌ அல்லல்‌ 
லாய்‌, 98 என்னும்‌ எண்‌ பெற்று மின்றது. இத திறத்தின்‌ புறமிலையா யமைரந்‌ து, 

94 என்னும்‌ எண்‌ பெற்று நின்ற சாளர்பாணி என்னும்‌ பண்‌ பூந்துருத்திகாட நம்பி 

மின்‌ இருவிசைப்பாவில்‌ வருவது, 


தம்மாழ்வார்‌, இருக்குருகையில்‌, வேளாண்‌ குலத்தில்‌, காரியார்க்கும்‌ உடைய 
£ங்கையார்க்கும்‌ புதல்வராய்‌ அவதரித்தார்‌. இளம்‌ பருவத்தில்‌ மாறன்‌ என்னுந்‌ 
திருப்பெயர்‌ பூண்டார்‌. இவர்‌ இருவவதரித்த நாள்‌ தொடங்கி, முலை யுண்ணாமல்‌, வாய்‌ 
பேசாது, இருந்தாரென வைணவப்‌ பெரியார்‌ கூறுவர்‌. அக்‌ காலத்தில்‌ மதுரகவி 
யாழ்வார்‌ என்பவர்‌, வடநாட்டி லுள்ள திவ்விய தேசங்களைச்‌ சேவிதக்துத்‌, திரு 
வயோத்திக்கு எழுந்தருளின அளவில்‌, தென்‌ றிசையில்‌ ஒரு பேரொளி விளக்கநீ 
தோன்ற, யாரோ பெரியவர்‌ அவதரித்திருக்கிறார்‌ என்ற குறிப்பினை யுணர்ந்து, 
அவரைச்‌ சேவிக்கும்‌ மோக்கமாகத்‌ தென்றிசை நோக்கி வந்து, இருக்குருகூரில்‌ 
உறங்காப்‌ புளியின்‌ கீழ்‌ எழுந்தருள யிருக்கின்ற பரமாச்சாரிய ரான நம்மாழ்வாரைப்‌ 
பார்த்து, * செத்தத்தின்‌ வயிற்றில்‌ சிறியது பிறந்தால்‌ எத்தைத்‌ தின்று எங்கே 
இடக்கும்‌' என வினவ, ஆழ்வாரும்‌ வாய்திறந்து, “அத்தைத்‌ தின்று அங்கே 
டக்கும்‌ ' என அருளிச்‌ செய்தார்‌. அதன்பின்‌, மதுரகவியாழ்வார்‌ நம்மாழ்‌ 
வாரைக்‌ குருமூர்த்தி யாகச்‌ கொண்டு, கண்ணிநுண்‌ சிறுத்தாம்பு' என்னுந்‌ 
திருப்பாசுரத்தை அருளிச்‌ செய்தார்‌. நம்மாழ்வாரது இருவாய்மொழி ஆயிரம்‌ 
பாடல்களையும்‌, முதற்கண்‌ எமழுதிவைத்தவர்‌ இம்‌ மதுரகவியாழ்வார்‌ எனக்‌. கூறுவர்‌: 
நம்மாழ்வார்‌ அருளிச்செய்த மற்றைய நூல்கள்‌, திருவிருத்தம்‌, பெரிய திருவந்தாதி; 
இருவாசிரியம்‌ என்பன. ந 


சோழ காட்டில்‌, உறையூரிற்‌, பாணர்‌ குலத்திற்‌ பிறந்து, பரந்தாமனுடைய 
திருவடிகளை என்றும்‌ நினைந்துருக, யாழிசைத்துப்‌ பண்‌ பாடும்‌ தொழிலில்‌ ஈடுபட்‌. 
டிருந்த திருப்பாணாழ்வார்‌, பகவானுடைய கட்டளையின்படி, 0) லோகசாரங்க முனிவ 
ருடைய தோள்மீது இவர்ந்து, முனி வாகனராய்‌, பகவானுடைய சந்நிதியை 
யடைந்து, அவனுடைய எல்லை யற்ற வனப்பினைப பாதாதி கேசமாக வருணித்து, 
்‌ அழக இருப்பாடல்களை யருளி, அவனைக்‌ கண்ட கண்கள்‌ பிறவற்றை நோக்காத 
வண்ணம்‌ இவ வுலக வாழ்‌ வொருவித்‌ திரு௩கரத்தை யலங்கரித்தார்‌. 


முத்தமிழ்ப்‌ புலமை நிரம்பித்‌ தென்னவனுக்கு மந்திரியாராக அமர்ந்து 
தென்னவன்‌ பிரமராயன்‌ என்னும்‌ திருப்‌ பெயரினை தீ தாங்கிப்‌ பின்‌ மண்ணுலகானாம்‌ 
மன்னவன்‌ பணியினின்றும்‌ நீங்கி, விண்ணவர்‌ வேந்தும்‌, ಒಗೆ ಈ அடி பணியும்‌ செல்வம்‌ 
நிறைவுபெற நின்ற திருவாதவூ ரடிகளது திருச்சரிதம்‌ கேட்போர்க்கும்‌ நினைப்போர்க்‌ 
கும்‌ உள்ளத்தை யுருக்கும்‌ ர்மையது, அடிகள்‌ முத்தமிழுக்கும்‌ ಇಳು! பெருஞ்‌ 


சிறப்பினை ஒருவாறு அய்ந்‌ துரைப்பாம்‌. 
49 நா ௮௫ 


ರ್‌ 


யாழ்‌ நூல்‌ 


மகளிர்‌ தாயருகே நின்று தவத்‌ தைந்நீ ராடுதல்‌ பொருளாக எழுந்த இருவெம்‌ 
பாவைப்‌ பாட்டும்‌, மகளிர்‌ ஆடலு ளொன்‌ ೮% அம்மனை யாடலை யெடுத்தோதும்‌ 
அம்மானைப்‌ பாட்டும்‌, சங்க காலத்து வள்ளைப்‌ பாட்டினை யொத்த பொற்சுண்ணப்‌ 
பாட்டும்‌, மேலே. நாம்‌ பரிபாட்லுட்‌ காட்டிய செய்யுட்‌ பகுதியில்‌, அம்பியை 
வீனித்துக்‌ கூறியது போன்ற கோசத்தும்பிப்‌ பாட்டும்‌, தெள்ளேணம்‌ என்னும்‌ பறை 
மீனைக்‌ கொட்டிப்‌ பாடிய தெள்ளேணப்‌ பாட்டும்‌, மகளிர்‌ ஆடலு ளொன்‌ ಔಟ 
சாழற்‌ பாட்டும்‌, மற்றொன்‌ முயெ பூவல்லிப்‌ பாட்டும்‌, மகளி ராடலு ளொன்‌ ೮ಔಟ 
உக்கிப்‌ பாட்டும்‌, மற்றொன்‌ றாயெ ஊசற்‌ பாட்டும்‌, துயிலெடைகநிலை யெனப்‌ பண்டை 
யோர்‌ கண்ட இிருப்பள்ளீயெழுச்சியும்‌, குயிலினை விளித்துக்‌ கூறுங்‌ குயிற்‌ பாட்டும்‌, 
பிறவும்‌ அடிகளுடைய முத்தமிழ்ப்‌ புலமையை நன்கு புலப்படுத்துவ. 


ಹ 6 
செம்பொன்மணி யம்பலத்து நிருத்த ಅಕೆಅತೆ 
இருவிசைப்பா வுரைத்தவர்தம்‌ திருப்பேர்‌ சொல்லில்‌ 
பம்புபுகழ்‌ செறி திருமா ளிகைமெய்த்‌ தேவர்‌ 
பரிவுடைய சேர்தனார்‌ கருவூர்‌ க்‌ தேவா 
கம்பிகா டவர்கோன்றற்‌ கண்டரா தித்த? 
நன்றாயர்வே ணாட்டடிகள்‌ திருவாலி யமுதர்‌ 
அம்புவியோர்‌ புகழ்புருடோத்‌ தமர்‌ சேதிராயர்‌ 
ஆகவிவ சொன்‌ பதின்மர்‌ தாமுறைகண்‌ டடைவே. 


இவ்‌ வொன்பதின்மருட்‌ சேந்தனார்‌ என்பார்‌ இிருப்பல்லாண்டும்‌ இயற்றி 
யூன்ளார்‌. இவை ஒன்பதாம்‌ திருமுறை யெனப்படுவ. இதச்‌ திருமுறையில்‌ மொத்தம்‌ 
முக்நூற்‌ றறுபத்தைந்து செய்யுட்கள்‌ உள்ளன. பாடப்பட்ட பண்கள்‌ : 21 பும்‌ 
நீர்மை, 28 பஞ்சமம்‌, 41 காந்தாரம்‌, 62 ஈ௩ட்டராகம்‌, 78 இந்தளம்‌, 94 சாளர்பாணி 
என்பன வாம்‌, இத்‌ திருமுறையிற்‌ பயின்ற செய்யுள்‌ விகற்பங்கள்‌ பதினா மாகும்‌. 
அவையாவன : 


(1) , ஒளிவளர்‌, 2, உயர்சொடி, 7. மரலுலாமனம்‌, 8. கணம்விமரி, 
9. கல்களதம்‌, 10. தளிரொனி, 11. புவனகரயகனே, 13. அன்னமாய 
14. திருவருள்‌, 15. பெரியவா, 16. உலகெலாம்‌, 17. வெய்யசெஞ்்‌, 


18. கைக்குவரன்‌, 
வீளம்‌ மா விளம்‌ மா விளம்‌ விளம்‌ மர்‌ 
(2) 3. ಒಂಟ. 
தனனாசன தானன தானதனா தனனாசன தானன தானதனா 
(3) 4. இணங்கிலா, 
இரு ரேரிசைச்‌ சர்தம்‌ 
(4) 5, ஏகநரயகனணை. 


தானனா சனனா. தனதனா. சனனா தானனா. தனதனா ಕರಾ 


ಣಾ. 18 ಅ8ತ 


ஒழிபியல்‌ 





(5) 


(6) 


(0) 


(11) 


. (12) 


(13) 


14) 


ಬ್ರ 


6. 


12. 


19. 


20. 


22. 


23. 


24. 


25. 


26. 


21. 


28. 


பொய்யசதவே தியர்‌, 


.. தனதான தானன தானனா தனதான தானன தானனா 
நீரோககிவளர்கமலம்‌, 21.துச்சரனசெய்திடினும்‌. 


காய்ச்சீர்‌ சான்கு வர்த தரவுகொச்சகக்‌ கலிப்பா 


முத்‌ அவமிரமணி, 

வெண்டளை தழுவி வர்த தரவகொச்சகக்‌ கலிப்பா 
மின்னாருருவம்‌, 

கானு தானா தானா தானா தானன தானதன 
மமையன்மாதொரு. | 

தான தரனன தானதானன தானதானன தானனாசன 

தான தானதன - தன - தான தனதனனா 


முத லீரடியைப்‌ போலப்‌ பின்‌ னீரடியும்‌ அமையும்‌, 

பவளனமால்வரை. 
மா விளம்‌ வீளம்‌ விளம்‌ வீளம்‌ புளிமாங்காய்‌ 

அல்லரய்ப்பகலாய்‌, 
தானு தனனா தனனா 89೮೪ ಠಕಪು தனதான 

முதற்‌ றிருமுறையில்‌ "60. பூவார்‌ மலர்கொண்டடியார்‌ ' என்னும்‌ திருப்‌ 
பதிகத்தைப்‌ போல்வது. 


கேரலமரர்கெடுங்கட்‌, 

தான தனதனனா - தன- தானன தானதனா 
ஏழாம்‌ திருமுறையில்‌ "20. நீள நினைந்தடியேன்‌ * என்னும்‌ ಡವ ಟಗ 

போல்வது. 
வாரணிசறுமலர்‌. 

தானன தானன தான தானு தானன தானன தான தா 
முதற்‌ நிருமுறையில்‌ "4. மைம்மருபூங்குழல்‌ என்னும்‌ பதிகத்தைப்‌ 

போல்வது. 
வானவர்கள்‌. 

வெண்டளை தழுவி வர்த தரவுகொச்சகக்‌ கலிப்பாவின்‌ 55 ಆಥ விகற்பம்‌, 
சே௮லரசம்வயல்‌. 

தான தானன தானன தானன 

தான தானன தானை . 
முத லீரடியைப்‌ போலப்‌ பின்‌ னீரடிகளும்‌ அமையும்‌, 
முதற்‌ றிருமுறையில்‌ " 135. நீறு சேர்வதொர்‌” என்னும்‌ பதிகத்தை 

நிகர்த்தது. | 


ಜ.1೯ ಈ 


யாழ்‌ நூல்‌ 





ಹ ರಾರ ರ 


(16) 29. மன்னுகதஇில்லை, | 
வெண்டனை தழுவி, முதன்‌ மூன்‌ றடியும்‌ அறு சீராகவும்‌, ஈற்றடி எழு 
சீராகவும்‌ நடக்குங்‌ கொச்சகவொருபோகு. பிற்‌ காலத்தார்‌ இதனைக்‌ 
கலித்தாழிசை யென்பர்‌. 





“இன்னரம்‌ முழவம்‌ மழலையாழ்‌ வீணை கெழுவுகம்பலை செய்‌ டழ்க்கோட்டூர்‌ ”' 
. (திருவிசை, 10— ௮) 
« நின்கையிலியாழ்‌ ஈரம்பாலும்‌ உயிரீர்க்தாய்‌ ” (திருவிசை. 12-௮) 
“£ தந்‌ இரிவீணை இிதழும்பாடச்‌ சாதகன்னரங்‌ கலந்தொலிப்ப 
மர்இிரடூதர்‌ இங்குழலெங்கும்‌ மருவிடம்‌ இருவிடைமருதே?' (திருவிசை, 17௨) 
“ ழழலையாழ்‌ சிலம்ப வர்தகம்‌ புகு்தோன்‌?' ட 17-௭) 
“மருத யாழு திப்ப! வருல்கருங்‌ கண்ட த்தண்ட வானவர்‌ கோன'( ன 17-௧0) 
என வருந்‌ திருவீசைப்பாத்‌ தொடர்களால்‌, பதினோராம்‌ நூற்றாண்டின்‌ பின்னும்‌ 
யாழும்‌, பழந்‌ தமிழிசையும்‌ கிறைவாக இருந்தமை புலனாகின்றது. திருவிசைப்பாப்‌ 
. பாடல்களின்‌ சொல்லும்‌, பொருளும்‌, யாப்புருவமுஞ்‌, செய்யுள்‌ டையும்‌, பிற்காலத்‌ 
ನಿ இராமலிங்க அடிகளால்‌ எடுத்தாளப்பட்டன. | 


ಜೆ 

கோயில்‌ நான்மணிமாலை, இருக்கழுமல மும்மணிக்கோவை, திருவிடையருகார்‌ 
மும்மணிக்கோவை, திருவேகம்பமுடையார்‌ இருவந்தாதி, இருவொற்றியூர்‌ ஒருபா 
வொருபது என்னும்‌ ஐந்து நூல்களும்‌ பட்டணத்துப்பிள்ளையார்‌ இயற்றியன வாகப்‌ 
பதினோராம்‌ திருமுறையிற்‌ காணப்படுவன. அடிகளூடைய சங்கத்‌ ಗಿ ಓಟ! புலமைக்‌ 
கும்‌, உண்மை பூல்‌ விளக்கத்திற்கும்‌ இத்‌ திருப்பாடல்கள்‌ சான்று பகர்கின்றன. 
கோயில்‌ கான்மணிமாலையில்‌ வருகின்ற சந்தச்‌ செய்யுட்கள்‌, திருப்புக மாசிரியர்க்கு 
வழிகாட்டியா யிருந்தன வென்று எண்ண இட முண்டு. அர்‌ நூலிலிருந்து கான்கு 
பாடல்களைக்‌ ழே தருகன்மாம்‌. 


சர்து புனேய வெதும்பி மலரணே 
தங்க வெருவி இலங்கு கலையொடு 
சங்கு கழல நிறைந்த அயலவர்‌ 
தஞ்சொல்‌ ஈலிய மெலிரச்‌து ளியொடு 
ಚಕಕ கழல்கள்‌ மறக்‌ து தளிர்புரை 
பண்டை நிறமும்‌ இழர்‌ ಈ நிறையொடு 
பண்பு தவிர அனங்க னவழொடு 
ஈண்பு பெருக விளைந்த வினையன்‌ 
58 முழவு தழங்க மலைபெறு 
ஈங்கை மகிழ்‌ அணிந்த அ௮ரவுகள்‌ 
சஞ்சு பிழிய முரன்‌ ೫ முயலகன்‌ 
ரைர்‌து சால அலைந்த பிரதி 


உர௱ர௮அ௮ 


ஒழிபியல்‌. 
= 
அர்தி மதியொ டணீர்‌ து இல்லை கர்‌ 
அம்பொ னணியும்‌ அரங்கில்‌ ஈடரவில்‌ 
அக்க ணாசை யடைர்‌ ச தொழுதிலள்‌ | 
அன்ன முதலெதிர்‌ இன்று வரையுமே. ( கோயினான. கக) 


ரெறிதரு குழலை யறவென்பர்கள்‌ 
கிழலெழு மதியம்‌ அதனென்பர்கள்‌ 
நிலவினும்‌ வெளி.து ஈகையென்பர்கள்‌ 
நிறம்வரு கலசம்‌ முலையென்பர்கள்‌ 
அறிகுவ 5% ವ விடையென்பர்கள்‌ 
அடியிணை கமல மலபரென்பர்கள்‌ 
அவயவம்‌ இனைய மடமக்கையா 
அழயெ ரமையு மவரென்செய 
மறிமழு வுடைய கரனென்கிலர்‌ 
மறலியை முனியும்‌ அரனென்லெர்‌ 
 மதிபொதி சடில தரனென்லைர்‌ 
மலைமகள்‌ மருவு புயனென்ஜலர்‌ 


செறிபொழில்‌ நிலவு இ(ல)லையென்ஜலர்‌ ನ 
திருடடம்‌ ಸಖೆ೨ இழையென்‌ லெர்‌ ತೀ 
வெகதி யருளும்‌ அரசென்‌ இலர்‌ : 
லெர்ஈர குறவர்‌ அறிவின்றியே, 1 (கோயினான்‌. ௧௫) 


உலவு சலதி வாழ்விடம்‌ அமரர்‌ தொழவு ணாவென 
நகரு மொருவ ரூழியின்‌ இறுதி யொருவ ராழிய 
புலவு கமழ்க ரோடிகை யுடைய புனிதர்‌ பூசுசா 
புலிசை யலர்செய்‌ போ தணி பொழிலின்‌ நிழலின்‌ வாழ்வதோர்‌. 
கலவ மயிலி னர்சருள்‌ கரிய குழலி ஓர்குயில்‌ 
கருது மொழியி னர்கடை நெடிய விழியி னரிதழ்‌ 
இலவில்‌ அழ யாரிடை கொடியின்‌ வடிவி னர்வடி 
வெழுஅு மருமை யாரென திதய முழுதும்‌ ஆள்வரே, (கோயினான. ௨௩} 


தொடர 5ரைத்தங்க முன்புள வாயின 
தொழில்கண்‌ மறுத்தொன்று மொன்றி யிடாதொரு 
சுளிவு கலைக்கொண்டு புன்புலை வாரிகள்‌ 
துளையொழு கக்கண்டு இிர்தனை யோய்வொடு 
சடைகெட முற்கொண்ட பெண்டிர்‌ பொரறாவொரு 
நடலை நமக்கென்று வர்தன்‌ பேசிட 
ஈலியிரு ಅಪಿ 59 யுண்டி வெறாவிழு 
சாக வுடற்கன்பு கொண்டலை வேன்‌ இனி 


ಇಾ.18 ಅತಾ 


க ಸ ಪಾನಾವಾಜಾ ಕಾರಾ ರಾ 
ಜಾ ರರಾುವನರ್ದ್ನ ಟಟ್ಟಾ್ಷಕಕೆಿುುದದ ಲ್ಪ 
ಬ ಹಾರ ಬ ವಾ ನ 


மிடலொடி யப்பண்‌ 1உலங்கையர்‌ கோனொரு 
விரலின முக்குண்டு பண்பல பாடிய 
விரகு செவிக்கொண்டு முன்புள தாகிய 
வெகுளி தவிர்ச்தன்ன பொன்றியி டாவகை 
இட.மருள்‌ வைக்குஞ்‌ செழுஞ்சுடர்‌ ஊறிய 
கெளியமு தத்தின்‌ கொழுஞ்சவை நீடிய 
தி(ல்‌லைகக ரிற்செம்பொ னம்பலம்‌ மேவிய 
வெனை நினைக்குர்‌ ತರ ಕೀ அ ராஃதே, | (கோயீனான்‌. ௩௯) 


தமக்கு இச்‌ செய்யுட்களைத்‌ தந்துதவிய பட்டணத்துப்‌ பிள்ளையாரைக்‌ குறித்து 
“என்‌ னப்பன்‌ பட்டினத்தான்‌ ' என அருணகிரிகாதர்‌ கூறுவதியல்பாம்‌. ஞானத்‌ 
தந்தை யென்ற உண்மை யுணராத உலக மாந்தர்‌, இவர்‌ பட்டினத்தார்க்கு ஒரு 
கணிகையிடம்‌ மகவாய்ப்‌ பிறந்தனர்‌ எனப்‌ புனைந்து விட்டனர்‌. 


இருப்புகழ்‌, இருவகுப்பு, என்னும்‌ இசைத்‌ தமிழ்‌ நூல்களையும்‌, கந்தரந்தாதி, 

கந்தரலங்காரம்‌, கந்தரநுபூதி என நின்ற இயற்‌ றமிழ்ப்‌ பாமாலைகளையும்‌, பிற 
வற்றையும்‌ ஆக்கித்‌ தந்த அருணகிரிநாத ரென்னும்‌ அருந்தவப்‌ பெரியார்‌, இற்றைக்கு 
ஐஞ்ஞூா ரமுாண்டுகளின்முன்‌, பிரபுடதேவ மகாராசன்‌ காலத்தில்‌ வாழ்ந்தனர்‌ என 
அறிஞர்‌ கூறுவர்‌, இஷீ!.பாடிய இருப்புகம்‌ நூலினுள்ளே இடைச்‌ செருகல்கள்‌ பல 
புகுந்து, நூல்‌ வனப்பினைக்‌ குறைவு படுத்‌ தின்றன. இடைச்‌ செருகல்களை 
யொழித்த தூய வுருவத்தில்‌ இருப்புகழ்‌ நூல்‌ வெளிவருமாயின்‌, சைவ சித்தாந்த 
மெய்ஞ்‌ ஞான நூல்களி லொன்றாக விளங்கு மென்பதற்கு ஐயமில்லை. தாயுமான 
சுவாமிகள்‌ அருணகிரிகாதரைக்‌ குறித்துச்‌ சொல்லுகின்ற வாசகங்களை இங்குத்‌. 
தருவாம்‌. 

தேவர்‌ தொழும்‌ வாதவூர்த்‌ தேவே யென்பேன்‌ ... ೬ ೬... 

பூவுலகில்‌ ಎಂಗ ಗ್ರಾ 000 மற்றைப்‌ புண்ணியர்காளேோ வென்பேன்‌ 

ஜயா அருணகிரி யப்பா வனைப்போல 

மெய்யாக வோர்சொல்‌ விளம்பீனர்‌ யார்‌ 


யான்று னெனலறலே யின்பரிட்டை யென்‌ றருணஃ 
கோன்றா னுரைத்த மொழி கொள்ளாயோ 


கர்தாது பூதிபெற்றுக்‌ ಕರತ பூதிசொன்ன 
எர்தையரு (6. யிருக்குகா ளெற்சாளோ 


அறிவை யறிவதவே யாகும்‌ பொருளென 
றுறுதிசொன்ன வுண்மையினை யொருகா (02857028 


எனத்‌ தாயுமான அடிகள்‌ கூறும்‌ வாசகங்களே, ௮௧ விருளினை யொழிக்கும்‌ மெய்ஞ்‌ 
சான பானு வாயெ அருணகிரிநாதரது உண்மை வரலாராகும்‌ 


கா ௯௰ 


ஓழிபியல்‌ 


 அவிள்ச தயி னமுனறைவி தித்தவர ಗ್ರಂಥಿ ಕ 
எச்சபுட சாசபுட சட்பிதா புத்திரிக 
கண்டச்‌ சம்பதிப்‌ பேத மாம்பல 


கஞ்சப்‌ பஞ்சத்‌ தாள மாம்படி 
கற்சரி யுற்சவ தற்பண ಉ೫೦೫ 
சச்சரி மட்டிகை யொட்டி யறுப்பன 
எனக்‌ திருவகுப்பினுள்‌ பஞ்ச தாளங்கள்‌ கூறப்பட்டன. 
காலமா முத வாாளீரி கண்டிகை 
.. பாலச காமரா மானலவி பஞ்சிகை 
கவுட பயிரவி லளிதை கமிசிகை 
கவுளி மல்கரி பவுளி இசைவன 
கனவ சாடிய ரும்பட மஞ்சரி 
தனத னாரிவி தம்படு பஞ்சமி 
கைச்சுலவு கோன்முழைவி தித்தரா கத்தடைவி 
 லுச்சமது சாதிகமெ டுத்துமேல்‌ எட்டுவன 
கஞ்சச்‌ கஞ்சமற்‌ றேசி ராஞூசகு 
நிஞ்சிப்‌ பண்குறித்‌ தியாழை யேம்துவ 
்‌ கற்றவு டுக்கையி டக்கைக எப்பறை 
மத்தளி கொட்டிய முற்தும டிப்பன 
காமெனமு ழங்குகுர லேறுதுடி சர்த்ரவளை 
வீரமுர சம்‌ திமிற டாரிகுட பஞ்சமுகி 


கரழபறை யங்கனர்‌ தங்கோழ கொட்டுவன 





என அக்‌ கால வழக்கி லுள்ள சிறந்த இராகங்களும்‌, பண்களும்‌, யாழ்க்‌ கருவியும்‌, 
தோற்‌ கருவிகளும்‌, கஞ்சக்‌ கருவிகளுங்‌ கூறப்பட்டன. | 


முது கூகை கொட்புற்று எழ, அட்ட பயிரவர்‌ தாள மிடக்‌, கழுகொடு, கழுது 
ஆடப்‌, பயிரவி நடம்‌ புரிய, முருகன்‌ அவுணரைப்‌ பொருத போர்க்‌ களத்தின்‌ 
வருணனை பின்வரும்‌ அடிகளில்‌ மிக அழகாகத்‌ தரப்பட்டது. | 
இத்‌ இத்தெய வொத்தப்‌ பரிபுர 
றிர்த்தப்பதம்‌ வைத்‌ ತಾಲಿ பயிரவி 
இக்கொக்க ஈடிக்கக்‌ கமுகொடு கழுதாடத்‌ 
திக்குப்பரி அட்டப்‌ பயிரவர்‌ I 
தொக்குத்தொகு தொக்குத்‌ ಆ தாகுதொகு 
இத்ரப்பவு ரிக்குத்‌ ரிகடக எனவோதக்‌ 
கொத்துப்பறை கொட்டக்‌ களமிசை 
குக்குக்குகு குக்குக்‌ குகுகுகு 
குத்திப்புதை புக்குப்‌ பிடியென முதிகூகை 
கொட்புற்றெழு ஈட்பற்‌ தவணரை 
வெட்டிப்பலி யிட்டுக்‌ குலகிரி 
குத்துப்பட வொத்துப்‌ பொரவல பெருமாளே. 


உ௱கூக 


யாழ்‌ நூல்‌ 


ಹ க்க 








இடக்‌ கை உடுக்கை ஆகிய தோற்‌ கருவிகளீன்‌ ஓலியும்‌, படுகளத்தில்‌ அண்டம்‌ 
ப்ளக்க நிமிர்ந்து அடுகின்ற அலகைக்‌ கூட்டங்களின்‌ ஈடனமும்‌ பின்வரும்‌ பாடலுள்‌ 
அழகாகச்‌ சொல்லப்படுகின்றன. 


தகுதகுகு தகுதகாகு 58545 குத்தகுகுகு 

டிகுடிகுகு டிகுடிகுகு டிண்டிண்டி, குக்குகுகு | 

தகுதகெண கெணசெகுத 5086 ரித்தகுத தத்ததகுததோ 
தனதனன தனதனன தர்தந்த னத்ததன 

டுடுடுடுடு டடுடுடுட டூண்டுண்டு டுட்டுடுடு 

28880 ரிரிரிரிரி என்றென்றி டக்கையு௫ு டுக்கையுமியாவும்‌ 
மொகுமொகென அதிமு தி ரண்டம்பி ೧೪೨568 

அலகைகர ಊಟಿ ಎಲು கெங்கும்பா மிக்ககட 


முடுகுபயி ரவர்பவுரி கொண்டின்பு ம்ப்படுச ள த்‌ தலொருகசோடி 


முருகனுடைய பரத்துவமும்‌, அவன்‌ கதிர்காமப்‌ பதியில்‌ வேட அருளிய 
பூசனையை“உவம்‌ தேற்றமையும்‌, மயிலின ಈ நடனத்திற்‌ கேற்ற தாளமும்‌, பின்‌ வரும்‌ 
திருப்புகழ்ப்‌ பாடலி ள்ளன. 
ಣ್ಯ | 


ரி அஇபனு ಏಂ 
அதிகமு மாதி அகமாூி 





அடீனென வாட அரியென வாகி 
அரனென வாகி அவர்மேலாய்‌ 


இகாமு மா எவைகளு மா&ி 


இனிமையு மா8 வருவோனே 
இருநில மீதில்‌ எளியனும வாழ 
என அமு லை வரவேணும்‌ 
மகபதி யாடி மருவம்வ லாரி 
மகிழ்களி கூரும்‌ வடிவோனே 
வன।டுறை வேட னருளிய பூசை 
மகிழகதிர்‌ காம முடையோனே 
செககண சேகு தகுதியி தோதி 
திமியென அடு மயிலோனே 
திருமலி வான பழமுதிர்‌ சோலை ' 
மலைமிசை மெவு I பெருமாளே. 


5.೭.3೫ ஏர்ப்பும்‌, பேரிகையின்‌ அதிர்வும்‌, பின்‌ வருந்‌ தொடர்களிற்‌ காணப்படுவ. 
திர்தோதிமி தீதத மாத்துடி 
தீக்தாதன தன தாத்தன 
செம்பூரிகை பேரிகை ஆர்த்தெழ மறையோத, 


உக 


ஒழிபியல்‌ 


முருகப்‌ பெருமானது இள ஈலமுந்‌, தளர்‌ கடையும்‌, பின்‌ வருமாறு வருணிக்கப்‌ 
படுவன : 





ட்‌ ಬಾ ರಾ ಯ ಪಾ னன்‌ 


% 


்‌ ண்ணி ணெின்‌ ணின்‌ ணினெனக்‌ 

குண்டல மசைம்‌ திலற்‌ குழைகளிற்‌ ப்ரபைவீசத்‌ 
தர்தனர்‌ தனந்தனம்‌ தனவென்ச்‌ 

೧೯ 90 சதங்கைகொஞ் "டெமணித்‌ 

தண்டைகள்‌ கலின்கலின்‌ கலினெனத்‌ திருவான 
சங்கரி மனங்குழைர்‌ அருகமுத்‌ 

தற்தர வருஞ்செழுர்‌ ಹಕಕ... ಆ 

சந்ததி சகந்தொழுஞ்‌ சரவணப்‌ பெருமாளே, 


திமிலை, முரடு முதலிய தோற்‌ கருவிகளின்‌ இசை பின்வருமாறு வருணிக்கப்‌ 
பட்டுள்ளது: ಈ 

இியிலை பலமுருடு ಓಂ தியித்‌ நிமித 
೧0೦ (முடுமுட டுண்டூண்‌ டுமுட்டுமுட 
திகுட. திகுடதிகு திர்திர்‌ இகுர்த்திகுர்த  தகுத்தோ 

செகண செகணசெக செஞ்செஞ்‌ செகக்கணென 
அஇஜிலமு ரகன்முழி. அண்டம்‌ பிளக்கவெகு 
திமிர்த குலவிருஅ சங்கர்‌ தொனித்தசுரர்‌ களமினே, 


உரை யுணர்விறந்து ஒன்றாக நின்ற பிரமப்‌ பொருளாக முருகப்‌ பெருமானைக்‌ 
கண்டு, அவ்‌ வநுபவத்தை அமைத்துப்‌ பாடிய பாடற்‌ பகுதியினைத்‌ தந்து, இவ்‌ 
வுரையினை நிறைவு செய்வாம்‌. 


காணொ ಆ98 8 உருவோ டருவத 
பேசொ ணாதது உரையே தருவ 
காணு ஈான்மறை முடிவாய்‌ ಕಂಬ. த பஞ்சபூதக 
காய பாசம தனிலே உறைவ ಆ : 
மாய மாயுட லறியா வகையது 
காய மானவ ரெதிரே யவரென வர்தபேசிப்‌ 
பேணொணாதது வெளியேய்‌ ஒளிய து 
மாய னாய னறியா வீகையது 
பேத பேதமொ லெகரய்‌ வளர்வது விச்துராதப்‌ 
பேறு மாகலை அரியா அரியவ 
| நித மானது வினையேன்‌ முடிதவப்‌ 
பேறு மாயருள்‌ நிறைவாய்‌ விளைவது ஒன்‌ அநீயே, 


50 உரக 


“யாழ்‌ நூல்‌ 





9. முடிபுரை 


நூல்‌ தோன்றிய வரன்முறையினையும்‌, பிறவற்றையுங்‌ கூறும்‌ முன்னுரை 
த்திரபானு ஆண்டு ஆனித்‌ திங்களில்‌ எழுதப்பட்டது, மேல்‌ நடந்க வற்றைத்‌ 
தொகுத்துக்‌ கூறும்‌ இப்‌ பின்னுரை ஏறக்குறைய ஐந்தாண்டுகளுக்குட்‌ பின்‌ எழுதப்‌ 
படுகிறது. இக்‌ கால வெல்லையி னுள்ளே இம்‌ நூல்‌ வெளியீட்டுக்கும்‌ நூலாசிரிய 
னாகிய வி்‌ நிகழ்ந்தன சிலவற்றை யெடுத்துரைப்பது இவ்‌ வுரையின்‌ கருத்‌ 
தாகும்‌. 

ತಗಿ) வழக்கிற்‌ குரிய வட வெல்லை யாயெ இமயத்தி லிருந்து கதெற்‌ கெல்லை 
யாகிய ஈழத்திற்கு வர நேர்ந்ததும்‌, ஈழ நாட்டுப்‌ பல்கலைக்‌ கழகத்துத்‌ தமிற்ப்‌ 
பேராசிரிய ராகத்‌ தொண்டாற்ற இயைந்ததும்‌, ಒಟ ಹಾ நிறைவு செய்தற்கு வாயி 
வாயின. வட நாட்டி லிருந்து வந்து ஓராண்டு எல்லைக்கண்‌ பித்த வாத சர மென்னுங்‌ 
கொடு நோயினால்‌ பீடிக்கப்‌ பட்டதனால்‌, உடல்‌ பெரிதும்‌ தளர்ச்சி யுற்றது. அட்‌ 
நிலையில்‌ இருவாளர்‌ சிதம்பரஞ்‌ செட்டியார்‌ அவர்களும்‌, பிற அன்பர்களும்‌, நோய்‌ 
நீக்குதற்குத்‌ தாங்கள்‌ செயற்பாலது யாது என வினவினார்கள்‌. யாழ்‌ நூலினை 
௮அச்சேற்றுதலே என்னுடைய உள்ளத்திற்கு ஆறுத லளிக்குளூ செயலாகு மென்று 
விடை பகர்ந்தேன்‌. முதல்‌ ஈான்கு பக்கங்கள்‌ அச்சிட்டு அனுப்பப்பட்டன. இறை 
மீ்ருனால்‌ ோயும்‌ நீங்கிற்று. அச்சியற்றும்‌ வேலை செவ்வனே நடைபெற்று வந்தது, 
உலகப்‌ பெரும்போரினாலே அச்சுத்‌ தாளின்‌ கட்டுப்பாகெள்‌ வருதலும்‌, நூல்‌ வெளி 
மீட்டு வேலை இரண்டாண்டுக 9707216 தடைப்பட்டு நின்றது. ஆயிர மாண்டுக 
ளாக மறைந்து கிடந்த பொருள்‌ வெளிப்படவெதற்கு ஆண்டு சில கழிதல்‌: இயல்பு 
தானே யென்னு மெண்ணம்‌ உள்ளத்திற்கு அறுத லளித்தது. உலனைத்‌ தன்‌ 
பூறுத்திய பெரும்போர்‌ முடிந்தது. அச்சுத்‌ தாளின்‌ கட்டுப்பாடுகளும்‌ ஒருவாறு 
நீக்கப்பட்டு, நூல்‌ வெளி வருதற்கு வசதி யேற்பட்டது. வெளியீடு காலந்‌ தாழ்த்த 
ಆಂಡಿ ಗಂಡಿ கவல வேண்டுவ தில்லை. இந்‌ நூலின்‌ சேர்க்கையாக அமைம்திருக்‌ 
கின்ற அரும்‌ பொருள்களும்‌, இசை நூல்‌,வரன்முறையும்‌ பின்பு எழுதியும்‌ தொகுத்‌ 
தும்‌ சேர்க்கப்பட்டன. அவை யாழ்நூலினை நிறைவு செய்யும்‌ நீர்மைய, 


சிலப்பதிகாரத்தில்‌, அரங்கேற்று காதையினுள்ளே, யாழாசிரியன்‌ அமைதி 
கூறும்‌ இருபத்தைந்து அடிகளுக்கு இயைந்த தொரு வீரிவுரையாக இந்நூல்‌ எடுத்துக்‌ 
கொள்ளப்பட்டது. திருவருள்‌ வயத்தனாலே எடுத்துக்கொண்ட அப்‌ பொருள்‌ 
நிறைவு பெற்றதோடு, மேலும்‌ பல துறைகளில்‌ இவ்‌ வாராய்ச்சி சென்று, வழக்‌ 
+கொழிந்து போன இசைநர லிலக்கணத்தை வகுத்துரைத்தும்‌, நூற்று சூன்று 
என்னும்‌ தொலகையின வாகிய பண்கனின்‌ உருவத்தைத்‌ தந்தும்‌, அவைதம்மை 
மீசைத்தற்கு வேண்டிய அலகு நிலைகளைக்‌ குறிப்பிட்டும்‌, வழக்கொழிந்து பல்லாண்டு 
மறைந்து டந்த பழந்‌ தமி ழிசை மரபிற்குப்‌ புத்துமி ரளித்தது. மேலும்‌, கிரம 
வீக்கு வேறுபட்டு ஈடக்கு மிக்‌ காலத்தில்‌, பண்டையோர்‌ கொண்ட இருபத்திரண்டு 
அலகுகள்‌ (சுருதிகள்‌) இவை யெனக்‌ காட்டியதோடு, இருபத்து மூன்றாவதாக நின்ற 
ீரமாண சுருதி யென்னும்‌ விதியிசையின்‌ அளவினையும்‌, அத அளபிற்‌ சிறிதாயினும்‌, 


ಹ.1೯ ತಾತಾ 


ಟೋ | 


எண்ணிக்கைக்கு ஈரலகு பெறும்‌ என்னும்‌ பேருண்மையினையும்‌ நஈன்கு விளக்கிச்‌; 
சுருதி வீணை யென்னுங்‌ கருவியினைச்‌ செய்து முடித்து, இடைக்‌ காலத்தில்‌ நேர்ந்த 
வழுவினை இந நூல்‌ களைந்த தென்பது மிகையாகாது. மேலும்‌, ஜவகைக்‌ ிரமங்களின்‌ 
அமைதியைக்‌ காட்டிக்‌, கிரம வழக்னெப்‌, பண்டுபோல்‌, என்றும்‌ நிலவச்‌ செய்த த 
இந்‌ நூலே யாம்‌. 
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குடுமியா மலையில்‌, பல்லவ மன்ன னாகிய மகர்‌ திர வர்மன்‌ காலத்தில்‌ எழுதப்‌ 
பட்ட கல்வெட்டின்‌ பொருள்‌, ஐயம்‌ திரி பற, இந்நூலினுட்‌ காட்டப்பட்டது. அவ்‌ 
விசையினை யிசைத்தற்‌ குரிய முளரி யாழ்‌ என்னுங்‌ கருவியின்‌ அமைப்பும்‌ விளக்கப்‌ 
பட்டது. 


| எழுபத்திரண்டு மேள கர்த்தாக்கலை வகுத்துத்‌, கென்‌ னாட்டுக்‌ கருநாடக 
சங்கீதத்தை முறைப்படுத்திய வேங்கடமகி கையாண்ட வீணைக்‌ கருவி, பஞ்ச சுருதி 
ரிஷபத்தில்‌ சுத்த காந்தாரமும்‌, பஞ்ச சுருதி தைவதத்தில்‌ சுத்த நிஷாதமும்‌ பேசுவது. 
முந்நூ ருூண்டுகளாக வழக்கற்றுக்‌ கிடந்த இக்‌ கருவியினை மீட்டும்‌ உருப்படுத்திக்‌ 
காட்டிய பெருமை இம்‌ நூற்‌ குரியது. 


ஆயிர நரம்பு யாழின்‌ கணக்கினைக்‌ கண்டறிந்து, அவ்‌ வியாழினை மீட்டும்‌ 
அமைப்பதற்கு வேண்டிய ಜ್‌ இட்‌ நூல்‌ ஐயம்‌ திரி பற எடுத்துரைத்தது 


அரங்கேற்று காதையில்‌, மாதவி யிசைத்த யாழ்க்‌ கருவியின்‌ அமைப்பும்‌, 
பாடிய இசையின்‌ அமைப்பும்‌, இந்‌ நூலினுள்‌ விரிவாகத்‌ தரப்பட்டன. கோடபதி 
யெனவும்‌, சகோடயா மெனவும்‌ பெய ரெய்தி, விளக்கமுற்‌ றிருந்த, ஈரேழ்‌ தொடுத்த 
'செம்முறைக்‌ கேள்வி யென்னும்‌ யாழ்க்‌ கராவியின்‌ இசை தமிழகத்தில்‌ மீட்டும்‌ 
பரவ, இம்‌ நூல்‌ துணை புரியு மென்பது ஆசிரியரது உள்ளக்‌ கடக்கை. | 


இவ்‌ வாராய்ச்சியினைச்‌ செய்தற்கு யான்‌ கைக்கொண்ட முழையினைப்பல்றி 
ஒரு சில வாசகங்கள்‌ கூறுவது, மேலும்‌ ஆராய விரும்புபவர்களுக்குப்‌ பெரும்‌ பயன்‌ 
தருவ தாகும்‌. அதலால்‌, அப்‌ பொருள்பற்றிச்‌ சில கூறி, இவ்‌ வுரையினை நிறைவு 
செய்வாம்‌. “மனத்தின்‌ எண்ணி மாசறத்‌ தெரிந்துகொண்டு இனத்திற்‌ சேர்த்தி 
யுணர்‌ த்தல்‌ வேண்டும்‌” என ஆசிரியர்‌ தொல்காப்பியனார்‌ கூறியது, இவ்‌ வாராய்ச்சிக்கு 
வழிகாட்டியா யமைந்து நின்றது. உதாரணமாகப்‌, பெரும்பண்ணின்‌ இலக்கணக்‌ 
தைக்‌ கூறுகன்ற பகுதிகள்‌, சிலப்பதிகாரத்து, ஐவேறிடங்களில்‌, தனித்தனியாகத்‌ 
தரப்பட்டளெளன.  இவைதம்மை ஒருங்கு வைத்து நோக்கு மிடத்துப்‌, பெரும்‌ 
பண்ணி னிலக்கணம்‌ தெற்றெனப்‌ புலப்படுகின்றது, யாழ்க்‌ கருவியின்‌ இலக்கணம்‌, 
பத்துப்பாட்டினுள்‌, ஈான்கு பாட்டுகளில்‌, தனீத்தனியே யுரைக்கப்பட்டது. ஓரீடத்‌ 
கற்‌ காணப்படாத சிறப்பியல்பு, க்ப்‌ கூறியவற்றால்‌ தெளிவுபடுகின்‌ ಬತ. 


இம்‌ நூல்‌ தேவாரவியல்‌, மூவ ரருளிய தேவாரப்‌ பதிகங்கள்‌ முழுமைக்கும்‌ 
யாப்பமைதி கூறுவதோடு, கட்டளை யமைதி, சுவை ல்‌ என்னு மிவற்றைய 


உ௱௯ட௫ு 


யாழ்‌ நூல்‌ 


ತ ಲಂ ರಾ 





ಗಾ. 


தந்து, வடமொழி நூல்களில்‌ தேவாரத்துக்கு உரியன எனக்‌ காட்டப்பட்ட தமிழ்ப்‌ 
பண்களின்‌ உருவங்களையுந்‌ தந்து, தேவாரத்தைக்‌ கற்கும்‌ மாணவர்களுக்கு விழுப்‌ 
பயன்‌ தரும்‌ நீர்மையதாய்‌ அபைந்தது. அரும்பத வுரையாசிரியரும்‌, அடியார்க்கு 
நல்லாரும்‌, அரங்கேற்று காதை யுரையினுள்ளே, எடுத்‌ தாளுகின்ற பாலை, இளி முதல்‌ 
உழை யீறாகக்‌ கீழிருந்து மேலேக்கிச்‌ செல்லும்‌ குரற்‌ இிரமத்து எதிர்‌ நிரனிறைக்கு 
உரியது என யாழ்‌ நூல்‌ ஈக௪-ஆம்‌ பக்கத்தில்‌ ஜயர்‌ திரி புறக்‌ காட்டப்பட்டது. 


இந்‌ நூல்‌ ஒழிபியலினுள்‌, முதற்‌ பிரிவாகக்‌ கூறப்பட்ட எண்ணலளவை, 
இசைக்‌ கணிதம்‌ என்னும்‌ பொருள்கள்‌, இசை யாராய்ச்சிக்கு இன்றியமையாதன. 
யாழ்‌ நூல்‌ க௩௱க-ஆம்‌ பக்கத்தில்‌, எண்ண லளவையுட்‌ கூறிய பொருள்கள்‌ இவை 
யெனத்‌ தொகுத்துரைக்கப்பட்டன. இங்குப்‌ பழந்‌ தமிழர்‌ வழங்கிய பேரெண்கள்‌ 
இவை யெனவும்‌, “நெய்தலுங்‌ குவளையும்‌ ஆம்பலுள்‌ சங்கமும்‌, மையில்‌ கமலமும்‌ 
வெள்ளமும்‌ நுதலிய' எனப்‌, பரிபாடலினுள்‌, ரந்தையார்‌ கூறிய பேரெண்களின்‌ 
அளவு இவையெனவும்‌, அண்ட கோளத்தின்‌ அச்சு நீளம்‌ இது வெனவும்‌, அண்டத்‌ 
தின்‌ அளவைக்‌ காண்பதற்குப்‌ பேரெண்கள்‌ கருவியா யிருத்தல்போல, அணுவின்‌ 
அளவைக்‌ காண்பதற்குக்‌ கருவி யாகிய £ழ்வா யெண்களின்‌ இயல்‌ பிது வென 
வும்‌, பேரெண்களையுங்‌ 8ழ்வா யெண்களையுங்‌ கூட்டல்‌, கழித்தல்‌, பெருக்கல்‌, வகுத்தல்‌ 
செய்யும்‌ முறைகள்‌ இவை யெனவும்‌, மேனாட்டார்‌ வழங்கும்‌ லகு வெண்கள்‌ 
(logarithm) இந்‌ நீர்மைய வெனவும்‌, இர்‌ நூல்‌ ஓழிபியலினுள்‌ செவ்விதின்‌ உரைக்கப்‌ 
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இசை நரம்புகளின்‌ இலக்கணத்தைக்‌ கூறுமிடத்து, அவற்றின்‌ அசைவெண்‌ 
விகிதம்‌, நரம்பு நீள விகிதம்‌, சத விலக்கம்‌ என்னு மீவற்றைக்‌ கணக்கிடும்‌ முறைகளாம்‌, 
ஒன்று முதல்‌ இருபது வரையு முள்ள எண்களின்‌ சது விலக்கங்களைத்‌ ತಡ ಆತೆ 
மும்‌, துளைக்‌ கருவியினை முறைப்படி யாக்கும்‌ வழியும்‌, இருபத்திரண்டு அலகுகளை த்‌ 
தோற்றுவிக்குங்‌ கணித முறையும்‌, நாற்பத்திரண்டு அலகுகளின்‌ சத விலக்கங்களும்‌, 
அசைவெண்‌ விதங்களும்‌, ஆயிர நரம்பு யாழுக்கு அடிப்படை யாகிய ಇಂಡ 
அலகுகள்‌ தோன்றும்‌ முறையும்‌, பிறவும்‌ தெளிவு படுத்தப்பட்டன. இருபத்திரண்டு 
சுருதிகளின்‌ அளவினை வகுத்துக்‌ கூறும்‌ ஐந்து வெண்பாக்களும்‌, அகோபல பண்டிதர்‌ 
வழங்கிய பாரிசாத வீணையின்‌ அலகுகளை எடுத்துரைக்கும்‌ ஜந்து கட்டனளைக்‌ கலித்‌ 
தழைச்‌ செய்யுட்களும்‌ இந்நூலுக்கு அழகு செய்கின்றன. 


இவ்‌ வண்ணம்‌ இசை யாராய்ச்சிக்கு இன்றியமையாது வேண்டப்‌ படுவன 
வாயெ கணக்கு முறைகளையும்‌, பிறவற்றையும்‌ மாணவர்கள்‌ படித்துப்‌ பயனடைவார்‌ 
களாக, | 


இவ்‌ வெளியீட்டிற்குத்‌ துணை புரி்த அன்பர்கள்‌ பலர்‌, அவர்களுள்‌, ಜರ. 
இந்‌ நூல்‌ வெளிவருதற்கு ஆகவேண்டிய தொண்டுகளை மனஞ்‌ சலியாது செய்து 
நிறைவேற்றிய திரு. அ. கணபதிப்‌ பிள்ளை அவர்களுக்குத்‌ தமிழுலகம்‌ பெரிதும்‌ 
கடமைப்பட்டது. கையெழுத்துப்‌ படிகளை யெழுதியும்‌, ஒப்பு நோக்கியும்‌, உதவி 
புரிக்த, எனது மாணவர்‌, திரு. வெள்ளை வாரணனார்‌ இம்‌ நூலுக்குச்‌ சிறப்புப்பாயிரஞ்‌ 


மரக 


ஒழிபியல்‌ 





செய்யும்‌ பணியினைத்‌ தனக்கு உரியதாக்கிக்‌ கொண்டார்‌. இந்‌ நூற்‌ பதிப்புக்கு 
வேண்டிய பொருளினைக்‌ கரந்தைத்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கத்திற்கு அளித்தும்‌, இவ்‌ வாராய்ச்சி 
யினாற்‌ கண்ட கருவிகள்‌ சிலவற்னைச்‌ செய்வித்தும்‌, பலவாற்றானும்‌ யாழ்‌ நூல் மீட்டும்‌ 
தமிழகத்தில்‌ நின்று நிலவ உதவி புரிந்த நண்பர்‌ திரு. சிதம்பரஞ்‌ செட்டியார்‌ அவர்கள்‌, 
இந்‌ நூல்‌ பல மாணவர்களுடைய உள்ளத்தில்‌ நின்று நிலவ வேண்டு மென்றும்‌, பழந்‌ 
தமிழிசைக்‌ கருவி யாகிய யாழ்‌, தன்னுடைய இசையினைத்‌ தமிழ்‌ நாட்டில்‌ மீண்டும்‌ 
பரப்பி, மக்க ளுூள்ளத்தை மகிழ்விக்க வேண்டு மென்றும்‌ விரும்பி, அவ்வண்ணம்‌ 
நிறை வுறுதற்கு வேண்டிய முயற்சிகளைச்‌ செய்தற்கு முனைந்து நிற்றோர்கள்‌. இந்‌ 
நூலாராய்ச்சியினாலே புதிதாக அமைக்கப்பட்ட இசைக்‌ கருவிகளை நலம்பெற 
இசைத்துப்‌, பழந்‌ தமிழிசையின்‌ ஓலியுருவத்தினை நாமெல்லாங்‌ கேட்டு மகிழுமாறு 
செய்த சங்கீத பூஷணம்‌ திரு. க, யொ. சிவானந்தம்‌ அவர்களுக்கு என்னுடைய 
மன நிறைந்த ஆசியுரையிலைக்‌ கூறுகின்றேன்‌. . 


ஆயிரம்‌ யராண்கெளாக மறைந்து கடந்து கலைச்‌ செல்வத்தைத்‌ தமிழ்‌ மக்கள்‌ 
மீட்டும்‌ பெறுதற்கு உதவி புரியும்‌ இர்நூலினது. அரங்கேற்று விழா, நிகழும்‌ சர்வ 
சித்து ஆண்டு, வைகாசித்‌ திங்கள்‌, ௨௨-ஆம்‌ நாள்‌ ( 26-1947), கமிழ்‌ விரக ராயை 
ஆளுடைய பிள்ளையாருடைய திருநாளிலே, அவருடைய திருமுன்னிலையிலே, திருக்‌ 
கொள்ளம்பூதூர்த்‌ திருக்கோயிலில்‌ நடை.பெறுவது, தமிழகத்தார்‌ செய்த தவத்தின்‌ 
பயனாகும்‌. | 


இவ்‌ விழாக்‌ கொண்டாட்டத்திற்‌ கலந்து, ஈம்‌ மெல்லோரையும்‌ மகிழ்விப்பார்க 
ளென யாம்‌ எதிர்பார்த்திருந்த செந்தமிழ்ச்‌ செல்வர்கள்‌ ஐவர்‌. அப்‌ பெரியார்கள்‌ 
தமிழவேள்‌ உமாமகேசுவரம்‌ பிள்ளை அவர்கள்‌, மகாமகோபாத்தியாய  சாமிநாதையா 
அவர்கள்‌, தமிழ்ப்‌ பெருங்கவி, முதுபெரும்‌ புலவர்‌, வெள்ளக்‌ கால்‌ சுப்பிரமணிய முதலி 
யார்‌ அவர்கள்‌, மகா வித்துவான்‌ ரா, இராகவையங்கா ரவர்கள்‌, பல்கலைப்‌ புலவர்‌ 
கா. ௬ப்பிரமணீய பிள்ளை அவர்கள்‌ ஆகியோ ராவர்‌. தமிழவேள்‌ உமாமகேசுவரம்‌ 
பிள்ளை அவர்கள்‌, தமிழ்ப்‌ பொழிலில்‌ யாழ்‌ நூற்‌ பொருள்‌ வெளிவந்ததனைக்‌ கண்‌ 
ணுற்றுப்‌, பெருமகிழ்‌ வெய்த, இந்‌ நூலினை விரைந்து ஆக்குதல்‌ வேண்டு மென எமக்கு 
அடிக்கடி ஊக்க வுரை கூறுவார்கள்‌. மகாமகோபாத்தியாய சாமிநாதைய ரவர்கள்‌, 
இப்‌ பொருள்பற்றி யான்‌ கென்னைப்‌ பல்கலைக்‌ கழகத்தில்‌ விரிவுரை நிகழ்த்தியபோது, 
நேரில்‌ வந்திருந்து, என்னை ஊக்கப்‌ படுத்தியதோடு, இந நூல்‌ என்று வெளிவர 
மென்று ஆர்வத்தோடு எதிர்நோக்கி மிருந்தார்கள்‌. வேள்ளக்கால்‌ சுப்பிரமணிய 
முதலியா ரவர்கள்‌, தமிழ்ப்‌ பொழிலிலும்‌, செந்தமிழிலும்‌ வெளிவந்த ஆராய்ச்சிக்‌ 
கட்டரைகளைப்‌ படித்து, நூல்‌ வெளிவருவதனைப்‌ பேரார்வத்தோடு எதிர்நோக்கிக்‌ 
கொண்டிருந்தார்கள்‌. மகாவித்துவான்‌ ரா. இராகவையங்கா ரவர்கள்‌, அண்ணாமலை: 
ஈகரில்‌ சந்திக்க நேரீடும்பொழு தெல்லாம்‌ இவ்‌ வாராய்ச்சியினைப்பற்றி வினவியும்‌, 
தம்முடைய ஆழ்ந்த கல்வியின்‌ பயனாக, யாழ்க்‌ கருவியினைப்பற்றிய சில குறிப்புக்கள்‌ 
சொல்லியும்‌, என்னை யூக்கனார்கள்‌. தமிழ்‌ மொழியிலும்‌, தமிழர்‌ நாகரிகத்திலும்‌ 
பேரார்வ முடைய கா, ௬ப்பிரமணிய பிள்ளை யவர்கள்‌, இந்‌ நூல்‌ வெளியீட்டினைக்‌ 
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குறித்து, எனக்கும்‌ அவருக்கும்‌ மாணவரா யமைந்தார்கள்பால்‌, அடிக்கடி வினவி, இந்‌ 
நூல்‌ வெளிவருதலை ஆர்வத்தோடு எதிர்நோக்கி யிருந்தார்கள்‌. மண்‌ ணுலக வாழ்‌ 
வினை விட்டு, விண்ணவர்க்கு விருந்தாக அமைந்த இப்‌ பெரியோர்கள்‌, தோன்றாத்‌ 
துணையா விருந்து, இவ்‌ விழாவிற்கு வந்திருந்து; தமிழ்ப்‌ பணியினைச்‌ செய்வா ரனை 
வரையும்‌ மனமார வாழ்த்துவார்கள்‌ என்னும்‌ உறுதி எமக்கு உண்டு, 


இருக்கொள்ளம் பூதர்‌, 
ஆளுடையபிளளையார்‌ திருநாள, 
சர்வசித்து, வைகாசி, ௨௨, 


சுவாமி விபுலாநந்தர்‌ 
5—6— 1947. | 
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யாழ்‌ நூல்‌ 
நிறைவுபெற்றது பொருளாகத்‌ 
திருக்கொள்ளம்யூதூர்‌ அழபயெநாச்சியார்‌ சேவடி பரவிய 
முன்னிலைப்‌ பரவல்‌ 
இருமலி தமிழின்‌ செழுங்கலைத்‌ தொகுதிகள்‌ 
பலவே யாயினும்‌, பண்டை யாசிரியர்‌ 
இயலிசை நாடக மெனுமுத்‌ துறையையும்‌ 
தமிழென வைத்துச்‌ சால்புற வளர்த்தனர்‌. 
அவருள்‌, 
ஒல்காப்‌ பெருந்தவத்‌ தொல்காப்‌ பியரும்‌, 
சீரிய லிசையின்‌ றிறத்தினை யுணர்ந்து 
நுண்ணித னாய்ந்த நுண்மா ணுழைபுல 
இசையறுணுக்‌ கங்கண்ட இன்னிசைச்‌ சிகண்டியும்‌, 
பரந்த கேள்விப்‌ பல்கலை யாசான்‌ 
நல்லந்‌ துவனென நவீன்றசி ரிசையோன்‌, 
பண்டுதமிழ்‌ வளர்த்த பாண்டியர்‌ தோன்றல்‌ 
இளம்பெரு வழுதி யென்னு மிசையோன்‌, 
பாலை நிலத்து மேவிய வெயினர்‌ 
தொல்குடிப்‌ பிறந்த தாயோன்‌ பல்புகழ்‌ 
கண்ணிய வாசான்‌ கடுவனிள வெயினன்‌, 
பெருமை சால்கரும்ம்‌ பிள்ளைப்‌ பூதன்‌, 
எண்ணின்‌ நூலும்‌ இறையருள்‌ கண்ணிய 
உண்மை நூலும்‌ உணர்ந்தபே ராசான்‌ 
இரந்தை யென்னக்‌ கிளந்த பேரினன்‌, 
குன்றம்‌ பூதன்‌, கேசவன்‌, நப்பணன்‌, 
நல்லச்‌ சுதன்‌,நல்‌ லழிசி,நல்‌ லெழுஙி, 
வையைப்‌ பூம்புனல்‌ வளத்தினைப்‌ பாடிய 
மையோ டக்கோன்‌, நல்வழு திய்யென, 
இன்னியல்மாண்‌ டேர்ச்சி யிசைபரி பாடல்‌ 
சொன்னமெய்ப்‌ புலவரும்‌, இசைவகுத்‌ த்‌ு 
கால ஆியிற்‌ கரட்துமறை யாது 
நாம்காண நின்ற நல்லிசை வாணர்‌ 
கண்ணகன்‌, கண்ண னாகன்‌,நந்‌ நாகன்‌, 
பித்தா மத்தன்‌, நாகன்டன்‌ (ಪ್ರ ಆರ, 
பெட்ட னாகனொடு, மருத்துவ னல்லோன்‌, 
அச்சுத னெனும்பேர்‌ பத்ம மோரும்‌, 
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யாழ்‌ நூல்‌ 





மூன்றாஞ்‌ சங்கத்துத்‌ தோன்றி மறைந்த 
இற்றிசை பேரிசை வரியொடு கூத்தெனும்‌ 
நூல்வகுத்‌ தோரும்‌, நுண்மா ணுழைபுலம்‌ 
எய்திய புலவருள்‌ இசைவல்‌ லோரும்‌, 
இசைசால்‌ சேரர்‌ பெருங்குலத்‌ துதித்தே 


அரசுவீற்‌ றிருக்குக்‌ திருப்பொறி யுண்டென்‌ 


றுரைசெய்‌ தவனை யுருத்து நோக்கிச்‌ 
சிந்தையுஞ்‌ செல்லாச்‌ சேணெடுந்‌ தூரத்‌ 
தந்தமி லின்பத்‌ தரசாள்‌ வேந்தன்‌ 

இயலிசை நாடகப்‌ பொருட்டொடர்‌ நிலையாஞ்‌ 
திலம்பின்‌ பாடலைச்‌ செய்து பழந்தமிழ்‌ 


. இசையி னிலக்கணம்‌ என்றும்‌ விளங்கக்‌ 


கூத்தி னியலும்‌ யாத்த பாடலுள்‌ 
ஐவகை நிலத்தி னடைவே தோன்றும்‌ 
வரீப்பாட்‌ டியல்பும்‌ எண்வகைத்‌ தாயெ 
வரிக்கூத்‌ இயல்பும்‌ பிறவுந்‌ தெரித்துச்‌ 
சங்க மிருந்து தமிழா ராய்ந்த 

நல்லிசைப்‌ புலவர்போல்‌ நானில மதிக்கும்‌ 
தமிழினை வளர்த்த உரைசால்‌ அடிகளும்‌, 
முறுவல்‌ சயந்தம்‌ குணடூல்‌ செயிற்றியம்‌ 
இந்திர காளியம்‌ பஞ்ச மரபு 

பார்புகழ்‌ பரத சேனா பதீயம்‌ 

எனநூ லளித்த இசையா சிரியரும்‌, 
நாடகத்‌ தமிழ்நூல்‌ நலம்பெற வெழுதிய 
மதிவாண னாரெனும்‌ வழுதியும்‌, பழுதில்‌ 
காரைக்‌ காலீினுங்‌ கயிலையம்‌ பதியினும்‌ 
ஆலம்‌ காட்டினும்‌ சிவனடி தொழுத 
அலகில்‌: விழுப்புகழ்‌ அம்மையும்‌, தம்மை 
அடைகந்தவர்ப்‌ புரக்கும்‌ அருட்டெரு முதல்வனைப 
பண்ணமை வார இசையாற்‌ ரறெொழுத 
காழியர்‌ கோவும்‌, நாவினுக்‌ கரசும்‌, 

நாவ ஓூரினில்‌ இறைதடுத்‌ தாண்ட 
தொண்டர்சீர்‌ பரவும்‌ நம்பியா ரூரரும்‌, 
ஈரேழ்‌ தொடுத்த செம்முறைக்‌ கேள்வியாம்‌ 
சகோட யாழிசை தமிழிசை விரவ 
மதங்க குளர மணியொடும்‌ போந்து 
தமிழ்மறை தந்த ஞானபோ எகர்தாள்‌ 
பரவிய நீல கண்டயாழ்ப்‌ பாணரும்‌, 


வாதவு ரடிகளும்‌, கோதில்‌ஆ னாயரும்‌, 
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முன்னிலைப்‌ பரவல்‌ 
இன்னிசைத்‌ தமிழால்‌ யாவரும்‌ அறிய 
நாரணன்‌ சீர்ப்புகழ்‌ நானிலத்‌ தோர்பெறப்‌ 
பரவிய காரி மாறப்‌ பிரானும்‌, 
அண்டர்‌ கோவை அரங்கத்‌ தமுதினைக்‌ 
கண்ட கண்கள்‌ காணாமற்‌ நொன்‌ றினை 
யென்று பாடி யானை மீட்டிய 
தெய்வப்‌ பாணரும்‌, நிருவிசைப்‌ பாவினை 
வையத்‌ தோர்பெற வானின்‌ வழங்யெ 
மாளிகைத்‌ தேவரும்‌, வண்புகழ்ச்‌ சேந்தனும்‌, 
கருவூர்‌ வேந்தரும்‌, கண்ட_ரா தித்தரும்‌, 
காடவர்‌ கோனெனும்‌ ஈம்பியும்‌, வேணாட்‌ 
ட்டி.களனும்‌, இருவாலி யமுதரும்‌, படிபுகழ்‌ 
புருடோத்‌ தமரும்‌, சேதி ராயரும்‌, 
பார்பொய்‌ யென்று பரனடி நாடிய 
சீர்மிகு பட்டினத்‌ தடிகளும்‌, பாரில்‌ 
திருப்புகழ்‌ பாடி விழுத்தகு சீர்பெறு 
செம்மலை யெனும்பேர்‌ திருத்தகப்‌ புனைந்த 
அருண கிரியெனும்‌ அண்ணலும்‌, கெருளுறும்‌ 
தமிழிசைப்‌ புலவர்‌ தாளினைப்‌ போற்றக்‌ 
குவலயம்‌ போற்றுங்‌ கொள்ளம்பூ தூரில்‌. 
அரசுவீற்‌ றிருக்கும்‌ திருவுடைச்‌ செல்வி 
நின்னடி பரவுதும்‌ ஏத்துதும்‌ வாழ்த்துதும்‌ 
இன்னும்‌ இன்னும்யாம்‌ விரும்புவ திதுவே.. 


4 ರ್ಣ 
11, 11೨, 


30, 


34, 


38, 


39, 


& ++ 


ಕ இருமுறை எண்‌. 1 பதிக எண்‌. 1பாட்டு எண்‌. 


சேர்க்கை 


சேர்க்கை 1-— தேவார இசைக்‌ திரட்டு 


18. செவ்வழி 


பூவுந்நீரும்‌ பலி யுஞ்சுமந்‌ துபுக 
நாவிலே  ஈவின்‌ நேத்தலோ வார்செவித்‌ துனளைகளால்‌ 


 யாவுங்கேளோ ரவன்‌ . பெருமையல்‌ லாலடி 


லூரையே 


யார்கள்தாம்‌ 


ஓவுநாளும்‌ முணர்‌ வொழிந்தகா ளென்‌ நுளங்‌ கொள்ளவே. 


17. தக்கராகம்‌ 


மடையில்‌ வாளை பாய மாது 


ரார்‌ 
குடையும்‌ . பொய்கைக்‌ கோலக்‌ காவு ளான்‌ 
சடையும்‌ பிறையுஞ்‌ சாம்பற்‌  பூச்சுங்‌ கீழ்‌ 
உடையுங்‌ கொண்ட. வுருவ மென்கொ லோ, 
, விநியாய்விளை வாய்விளை . வின்பய னாகிக்‌ 
கொ தியாவரு கூற்றையு தைத்தவர்‌ சேரும்‌ 
பதியாவது பங்கய நின்றல ரத்தேன்‌ 
பொதியார்பொழில்‌ கூழ்புக லிந்நகர்‌ தானே. 
. திரையார்‌ புனல்சூ டயசெல்வன்‌ 
வரையார்‌ மகளோ டுமகிழ்ந்தான்‌ 
கரையார்‌ ರಾಯಿ தருகாழி 
நிரையார்‌ மலர்தா  வுமினின்றே. 
. அஞ்சொண்‌ புலனும்‌ அவைசெற்ற 
மஞ்சன்‌ மயிலா டுதுறையை 
கெஞ்சொன்‌  றிநினைம்‌ -தெழுவார்மேல்‌ 
அஞ்சும்‌ பிணியா யினதானே. 
. அந்தமு மா தியு மாகிய வண்ண லாரழ லங்கைய 
மர்ந்திலங்க. 
மந்தமு மூவி யம்ப மலைமகள்‌ காணின்‌ முடிச்‌ 
சந்தி லங்கு குதலை கங்கை தண்மதி யம்மய 
லேததும்ப 


வெந்தவெண்‌ ணீறுமெய்‌ பூசும்‌ வேட்கள ஈன்னக, ரார. 





1, 41, ௧. 


42, 


43, 


45, 


46, 


Wiis 13, 


யாழ்‌ நூல்‌ 


ಬೋ ತಿ ರಾ ಯಾರಾರು ಕುಜ ய்து த்த மம்‌ 


சீரணி திகழ்தரு மார்பில்வெண்‌ ணூலர்‌ 


திரிபுர மெரிசெய்த செல்வர்‌ 
வாரணி வனமுலை மங்கையோர்‌ பங்கர்‌ 
மான்மறி யேந்திய மைந்தர்‌ 
காரணி மணிதிகழ்‌ மிடறுடை யண்ணல்‌ 
| கண்ணுதல்‌ விண்ணவ ரேத்தும்‌ 
பாரண திகழ்தரு நான்மறை யாளர்‌ 
பாம்புர ' நன்னக ராரே. 
 விழையா ருள்ளம்‌  நன்கெழு நாவில்‌ 


வினைகெட வேதமா றங்கம்‌ 
பிழையா வண்ணம்‌ பண்ணிய வாற்றாற் 

பெரியோ ரேத்தும்‌ பெருமான்‌ 
தழையார்‌ மாவின்‌ தாழ்கனீ யுந்தித்‌ 

தண்ணரி சில்புடை சூழ்ந்து 


குழையார்‌ சோலை.  மென்னடை யன்னங்‌ 

கூடுபெ ௫ுந்துறை யாரே. 
. ஒருங்களி நீயிறை வாவென்‌ றும்பர்க . ளோலமி டக்கண்‌ 
டிருங்கள மாரவி டத்தை யின்னமு துண்ணிய ஈசர்‌ 


மருங்களி யார்பிடி வாயில்‌ வாழ்வெதி ரின்முளே வாரிக்‌ 


கறாங்களி யானைகொ டுக்குங் கற்குடி மாமலை யாரே. 


அஞ்ச வருவாருந்‌ தொழுவிப்பாரும்‌ வழுவிப்போய்‌ 
பெஞ்சம்‌ புகுந்தென்னை நினைவிப்பாரும்‌ முனை நட்பாய்‌ 
வஞ்சப்‌ படுத்தொருத்தி வாணாள்கொள்ளும்‌ வகைகேட்‌ 
டஞ்சும்‌ பழையனுூ ராலங்காட்டெம்‌ மடிகளே. 

, பாதம்‌ பலரேத்தப்‌ ப மன்‌ பரமேட்டி 


ப 


பூதம்‌ புடைகூழப்‌ - புலித்தோ அுடையாகக்‌ 
தத முமைபாடக்‌ கெடில வடபக்கம்‌ 
வேத முதல்வனின்‌ றாடும்வீரட்‌ ட.ானத்கே. 


 கந்தங்கமம்‌ 


செந்தண்பனல்‌ 
மந்‌ திபல 


எந்தாயுனை 


மாவாய்ப்பிளந்‌ 
அவாவவா . 
பூவார்ந்தன 
தேவாவுனை 


கார்கில்‌ சந்தன முந்திச்‌ 
வந்திழி பெண்ணை வடபால்‌ 
மாநட ೧೯೪% துறையூர்‌ 


வேண்டிக்கொள்‌ வேன்தவ நெறியே, 


தானும்ம லர்பமிசை யானும்‌ 
தேடி தீதி ரிந்தல மந்தார்‌ 
பொய்லகைகள்‌ சூழுந்‌ துறையூர்த்‌ 


வேண்டிக்கொள்‌ வேன்தவ நெறியே, 
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ಚಚ பதத பார்‌ பிர ப பதில்‌ ಾ சய? 809 62522222 வன்‌ வ்கி ಕಚಿತ ಕಚ ಅ ல, i 
VII], 14, ௨. அன்னையே. யென்னே னததனே யென்னே 
| | னடிகளே யமையுமென்‌ ಆ] 
என்னையு மொருவ னஇளனென்று கருதி 
யிறையிறை திருவருள்‌ காட்டாய்‌ 
அன்னமாம்‌ பொய்கை குழ்தரு [17೪ 
லாச்சிரா மத்துறை யடிகள்‌ 
பின்னேயே யடியார்க்‌ கருள்செய்வ தாகி 
லிவரலா தில்லையோ பிரானார்‌. 
15, ௪. கல்லே னல்லே. 'னின்புக மடிமை 
கல்லா கேப்ல கற்றேன்‌ 
நில்லே னல்லே னின்வழி நின்றார்‌ 
| தம்முடை நீதியை நினைய 
வல்லே னல்லேன்‌ பொன்னடி பரவ 
மாட்டேன்‌ மறுமையை நினைய 
நல்லே னல்லே னானுமக்‌ கல்லா 
னாட்டியத்‌ தான்குடி நம்பீ, 
ಆ. கலியேன்‌ மானுட வாழ்ச்கையொன்‌ றாகக்‌ 
ருதிடிற்‌ கண்கணீர்‌ பில்கும்‌ 
பலிதேர்ந் துண்பதோர்‌ பண்புகண்‌ டிகழேன்‌ 
பசுவே யேறிலும்‌ ப்மியேன்‌ 
வலியே யாகிலும்‌ வணங்குத லொழியேன்‌ 
மாட்டேன்‌ மறுமையை நினையேன்‌ 
நலியே னொருவரை நானுமை யல்லா 
னாட்டியத்‌ தான்குடி நம்பி, 

16, ௮. மாலயனுங காண்பரிய மரலெரியாய்‌ நிமிர்க்தோன்‌ 
வன்னிமதி சென்னிமிசை வைத்தவன்மொய்த்‌ தெழுந்த 
வேலைவிட முண்ட. மணி கண்டன்விடை யூரும்‌ 
விமலனுமை யவளோடு மேவியவூர்‌ _ வினவில்‌ 
சோலைமலி குயில்கூ.வக்‌ கோலமயி லாலச்‌ 
சுரும்பொடுவண்‌ டுூசைமுரலப்‌ பசுங்களிசொழற்‌ றதிக்கக்‌ 
காலையில மாலையிலுங்‌ கடவுளடி பணிந்து 
கசிந்தமனத்‌ தவர்பயிலுங்‌ கலயநல்லூர்‌ காணே, 

௯, பொரும்பலம  தஅுடையசரன்‌ தாருகனைப்‌ பொரு ಈ. 
பொன்றுவித்த பொருளினைமுன்‌ படைத்துக்ந்த புனிகன்‌ 
கரும்புவிலின்‌ மலர்வாளிக்‌ காமனுடல்‌ வேவக்‌ 
கனல்விழித்த கண்ணுதலோன்‌ கருதுகூர்‌ வினவில்‌ 


சேர்க்கை 
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யாழ 


நூல்‌ : 


வைல்ட்‌ த அரப ಚ ಸ್ಮ ல்‌ 


111, 120, ௧. 
௨. 

VIL 83, ಆ. 
ஸ்‌, 


84, இ 


்‌ பொங்கழ 


இரும்புனல்வெண்‌ டிரை 
மிருகரையும்‌ 


'கரும்புனைவெண்‌ முத்தரும்பிப்‌ 
_ கவின்காட்டுங்‌ 


21. 


கரசி 
வரிவனைக்‌ 


செல்வி 


மங்கையாக 
பங்கயச்‌ 


லுருவன்‌ 
வேதமும்‌ 
கண்ணி 


அலவா 


அங்கயற்‌ 


வெற்றவே 


யடியா 
விருப்பினன்‌ 
கொற்றவன்‌ ஹனக்கு 
குலச்சிறை 
ஓற்றைவெள்‌ விடைய 
னுலகினி 
கற்ற 
ஆலவா 


டற்றவார்க்‌ 


நண்பகலும்‌ 

மும்பழைய 

பராமரியாத்‌ 
 பிரானரை 


நீர்நிலந்தித்‌ 


அடந்தியு 
முந்தியெ 
சிந்தை 
கெந்தை 


கசூழொளி 
வானுயர்‌ 
ஏழிசை 
கேழுல 


யேழ்கரம்பி 
காளியைநா 
கூதலி 
கொக்கிற 
ணர்ந்தடியார்‌ 
அள்ளுரு 
ணர்ந்தவரோ 
அங்கையின்‌ 
மத்தொழுவ 


காராவயல்‌ 


ಇತಿ 
ಪ್ರೌ ಈ! 


காதலு 


பருகி 
பொருதலைக்கு மரிசிலின்றென்‌ 


பணிசெய்து 


வெங்கதிரோன்‌ 


டுஞ்சடையுங்‌ கோளர 
குங்குளீர்மா 
உன்பெரு 
காவிரசும்‌ 
டன்புபெ 
மாமலர்கொண் 
தென்றுகொ 
கூழ்கான்ட 


 யேலமில 


நேர்‌தறம்‌ (புறநீர்மை) 


வளவர்கோன்‌ 


கைம்மட 
பாண்டிமா 
கடொறும்‌ 
பூதா 
பொருள்‌ களு 
தன்னொடு 


யாவது 


ரடிபிசை 
வெள்ளைநீ 
மந்திரி 
குலாவிநின்‌ 
னும்பரார்‌ 
லியற்கையை 
சிவனுறை 


யாவது 


அஞ்சுப 
வல்வினை 
தென்‌ றிரு 


யென்றுகொ 


தாழ்வளி 
வண்டமிழ்‌ 
னோசையை 
னென்றுகொ 
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பொன்மலர்ந்து 
கடிபொழில்கூழ்‌ கலயநல்‌ ஓரர்‌ 


வங்க 
கரைமேல்‌ 
பவளக்‌ 
காணே. 


பாவை 
மானி 
தேவி 
பரவப்‌ 
யகனால்‌ 
மருளி 
மமர்ந்த 
மிதுவே, 


வீழும்‌ 
மணியுங்‌ 
யாய 
றேத்தும்‌ 
தலைவ 
யொழிந்திட்‌ 
கின்ற 
பிதுவே 
குஞ்சொல்லி 
மூடாமுன்‌ 
வாரூர்புக 
லெய்‌்துவதே. 


யாகாசம்‌ 
வல்லவாகள்‌ 
யாரூபுக்‌ 
லெய்துவகே, 


வும்விரவுங்‌ 
ಓತ 
மைக்குநினை நீ 

ஓசையைப்‌ பாடலு£ீ 
ருத்தடியேன்‌ 

டென்கண தல்லல்கெடக்‌ 
லோவடியேன்‌ 

பேருறை 


மொததுனதாள்‌ 


காளையையே. 





சேர்க்கை 


VII, 85, ಹ. வடிவுடை மழுவேந்தி மதகரி யுரிபோர்த்துப்‌ 
பொடியணி திருமேனிப்‌ புரிகுழ லஓுமையோடும்‌ 
்‌ கொடியணி நெடுமாடக்‌ கூடலை யாற்றூரில்‌ 
அடிகளிவ்‌ வழிபோந்த அதிசய மறியேனே. 


25. பஞ்சமம்‌ 
111, 60, 5. கறையணி மாமிடற்றான்‌ -கரி - காடரங்‌ காவுடையான்‌ 
| பிறையணி கொன்றையினா -னொரு- பாகமும்‌ பெண்ணமர்ந்தான்‌ 
மறையவன்‌ றன்றலையிற்‌ -பலி - கொள்பவன்‌ வக்கரையில்‌ 


உறைபவ னெங்கள்பிரா -னொலி- யார்தழ வள்குதுமே. 


62, ௪. குழ்தரு வல்வினையும்‌ - முடல்‌ - தோன்றிய ப்ல்பிணியும்‌ 
பாழ்பட வேண்டுதிரேல்‌ - மிக - ஏத்துமின்‌ பாய்புனலும 
போழிள  வெண்மதியும்‌ - மனல்‌ - பொங்கர வும்புனேந்த 


தாழ்சடை யான்பனந்தாள்‌ - திருத்‌ - தாடகை யீச்சர்மே, 

63, க, பைங்கோட்டு மலர்ப்புன்னைப்‌ ' பறவைகாள்‌ பயப்பூரச்‌ 
சங்காட்டம்‌  தவிர்த்தென்னைத்‌ 5971774818 தந்தானே 
செங்காட்டங்‌ குடிமேய சிறுத்தொண்டன்‌ பணிசெய்ய 
வெங்காட்டு ளனலேந்தி விளையாடும்‌ பெருமானே. 

௬, குறைக்கொண்டா ரிடர்தீர்த்தல்‌ கடனன்றே குளிர்பொய்கைத்‌ 
துறைக்கெண்டை கவர்குருகே துணைபிரியா மடகாராய்‌ 
கறைக்கண்டன்‌  பிறைச்சென்னிக்‌ கணபதீச்‌ சரமேய . 
சிறுத்தொண்டன்‌ பெருமான்‌ ச ரருளொருகாட்‌ பெறலாமே. 

VII, 97,௧. ஏன மருப்பினொடு - மெழி - லாமையும்‌ பூண்டுகந்து 
வான  மதிலரண - மலை - யேசிலை  யாய்வளைத்தான்‌ 
ஊனயில்‌ காழிதன்னுள்‌ - ಉಗ - ஞானசம்‌ பந்தர்க்கன்று 


ஞான  மருள்புரிந்தா - னண்ணு - மூர்கனி , பள்ளியதே 


 100,௨. ஆனை யுரித்தபகை - யடி - 1 யேனொடு மீளக்கொலோ 
ஊனை யுயிர்வெருட்டி - யொள்ளீ - யானை நினைந்‌ திருந்தேன்‌ 
வானை மதித்தமரர்‌ - வலஞ - செய்தெனை யேறவைக்க 


ஆனை யருள்புரிந்தான்‌ - நொடுத்‌ - தான்மலை யுத்தமனே. 
| 97. நட்டபாடை 
7, 1, க, தோடு டையசெவீி யன்விடை யேறியோர்‌ தரவெண்‌ மதிகுழ்‌ 
காடு டையசுட லைப்பொடி பூசியென்‌ னுள்ளங்‌. கவர்‌கள்வன்‌ 
ஏடு டையமல ரான்முனை நாட்பணிர்‌ தேத்த  வருள்செய்த 
பீடு டையபிர மாபுர மேவிய ்‌ பெம்மா னிவனன்றே. 


சோக்கை 





VIL, 85, க. வடிவுடை மழுவேந்தி மதகரி யுரிபோர்த்துப்‌ 

பொடியணி திருமேனிப்‌ புரிகும வுமையோடும்‌ 
கொடியணி நெடுமாடக்‌ கூடலை யாற்றூரில்‌ 
அடிகளிவ்‌ வழிபோந்த அதிசய மறியேனே, 


25. பஞ்சமம்‌ 
111, 60, 5. கறையணி மாமிடற்றான்‌ -கரி - காடரங்‌ காவுடை.யான்‌ 
பிறையணி கொன்றையிீனா -னொரு- பாகமும்‌ பெண்ணமர்ந்தான்‌ 
மறையவன்‌ நன்றலையிற்‌ -பலி - கொள்பவன்‌ வக்கரையில்‌ 


உறைபவ னெங்கள்பிரா -னொலிீ- யார்கழ வள்கு துமே. 


62, ௪. குழ்தரு வல்வினையும்‌ - முடல்‌ - தோன்றிய ப்ல்பிணியும்‌ 
பாழ்பட வேண்டுதிரேல்‌ -மிக - ஏத்துமின்‌ பாய்புனலும்‌ 
போழிள வெண்மதியும்‌ - மனல்‌ - பொங்கர  வும்புனைந்த 


தாழ்சடை யான்பனந்தாள்‌ - திருத்‌ - தூடகை மீச்சரமே, 

63, ௧. பைங்கோட்டு மலர்ப்புன்னைப்‌  பறவைகாள்‌ பயப்பூரச்‌ 
சங்காட்டநக்‌  துவிர்த்தென்னைத்‌ தவிராநோய்‌ தந்தானே 
செங்காட்டங்‌ குடிமேய சிறுத்தொண்டன்‌ பணிசெய்ய 
வெங்காட்டு ளனலேகந்தி விளையாடும்‌ பெருமானே. 

௬. குறைக்கொண்டா ரீடர்திர்த்தல்‌ கடனன்றே குளீர்பொய்கைத்‌ 
துறைக்கெண்டை கவர்குருகே துணைபிரியா மடகாராய்‌ 
கறைக்கண்டன்‌  பிறைச்சென்னிக்‌ கணபதீச்‌ சரமேய . 
சிறுத்தொண்டன்‌ பெருமான்‌சீ  ரருளொருகாட்‌ பெறலாமே. 

VII, 97,௧. ஏன மருப்பினொடு - மெழி - லாமையும்‌ பூண்டுகந்து 
வான  மதிலரண - மலை - யேசில்‌ யாய்வளைத்தான்‌ 
ஊனமில்‌ காழிதன்னுள்‌ - யர்‌ - ஞானசம்‌ பந்தூக்கன்று 


ஞான  மருள்புரிக்தா - னண்ணு - ' மூர்ரனி ,பள்ளியதே 


100,௨. ஆனை யுரித்தபகை - யடி - யேனொடு மீளக்கொலோ 
ஊனை யுயிர்வெருட்டி - யொள்ளனி - யானை நினைந்‌ திருந்தேன்‌ 
வானை மதித்தமரர்‌ - வலஞு - செய்தெனை யேறவைக்க 1 


அனை யருள்புரிந்தான்‌ - நொடித்‌ - தான்மலை யுத்தமனே. 
97. நட்டபாடை 
1, . 1, க. தோடு டையசெவி யன்விடை யேறியோர்‌ தூவெண்‌ மதிகுடி 
காடு டையசுட லைப்பொடி பூசியென்‌ னுள்ளங்‌ கவர்களவன்‌ 


ஏடு டையமல ரான்முனை நாட்பணிநர்‌ தேத்த வருள்செய்த 
பீடு டையபிர மாபுர மேவிய பெம்மா னிவனன்றே. 





13, ட. 


21, ௫, 


தாணுதல்‌ செய்‌-திறை காணிய மாலொடு 
தண்டா மரையானும்‌ 
யந்நிமிர்ந்்‌ தானென 
துள்ளங்‌  கவர்கள்வன்‌ 


நீணுதல்‌ செய்‌-தொழி 


வாணுதல்‌ செய்-மக 


பேணுதல்‌ செய்‌-பிர 


, மைம்மரு பூங்குழற்‌ 


ளிர்முத லாகிய 
வையகத்‌ தவரேத்தப்‌ 
೭೧7೭/೫೯ மேவிய 


பெம்மா னிவனன்றே. 


வாணுதல்‌ 


பொய்ம்மொழி யாமை 


 ஈழுய்முத லொன்றாயிரு 
மாறாமறை நான்காய்வரு 


கற்றை துற்ற 
மான்விழி மங்கை யோடும்‌ 
யோர்க ளேத்தப்‌ 


புகலிநி லாவிய புண்ணி யனே. 
எம்மிறை யேயிமை யாத முக்கண்‌ 
ஈசஎன்‌ நேசஇ தென்கொல்‌ சொல்லா 
மெய்ம்மொழி நான்மறை யோர்மி மழலை 
விண்ணீழி கோயில்‌ விரும்பி யதே, 
. கோலுடையான்‌ வண்ணப்‌ போர்வை | யினான்‌ | 
சுண்ணவெண்‌ ணீறுது தகைநீதி லங்கு 
நூலுடையான்‌ - இமை- யோர்பெ ருமான்‌ 
நுண்ணறி வால்வயி பாடு செய்யுங்‌ 
காலுடையான்‌  -கரி- தாய கண்டன்‌ 
காதலிக்‌ கப்படுங்‌ காட்டுப்‌ பள்ளி 
மேலுடையான்‌ - இமை- யாத முக்கண்‌ 
பின்னிடை யாளொடும்‌ வேண்டி னே. 


பெண்ணாண்குண மூன்றாய்‌ 


அறார்சுவை யேழோசையொ டெட்டுத்திசை தூனாய்‌ 


வேறுயுட னானிடம்‌ 


எண்ணார்‌ தருபயனா 


பண்ணார்‌ தருமறையா 


கண்ணார்‌ தருமுருவா 


பூதும்மவை ಬಡಸ ತೆ 

வீழிம்மிம '்‌ லையே, 
யயனவனாய்‌ பிகுகலையாய்ப்‌ 
ய்யர்பொருளா யீறையவனாய்க்‌ 
கியகடவுள்‌ ளிடமெனலாம்‌ 


விண்னோ ரொடுமண்ணோர்‌ கொழுவிரிரீர்‌ வியலுரே. 


சின மலி ய்றுப்கை 


சிதைதரு 


மனனுணர்‌ வொடுமலர்‌ 


கருபொருள்‌ 


6 


மிகுபொறி 
வகைவள! நிறுவிய 
மிசையெழு 
நியதமு முணர்பவர்‌ 





1, 22, ௭. 


VII, 78, ௪. 


III, 


IL, 


70, ಇ. 


8%, 5. 


12; 


54, ಆ. 


64, ௧, 


சோக்கை. 


தனதெழி இருவது கொடுவடை 


தகுபர னுறைவது நகர்மதிள்‌ 
கனமரு -  வியசிவ ೭/7 ೫% 

பவர்கலை மகள்குர நிகழ்வரே, 
இருநிலன து புனலிடைமடி கரவெரிபுக வெரியதுமிகு 
பெருவளியினி லவிதரவளி கெடவியனிடை முழுவதுகெட 
இருவர்களுடல்‌ பொறையொடுதிரி யெழிலுருவுடை யவனினமலர்‌ 
மருவியஅறு பதமிசைமுரல்‌ மறைவனமமர்‌  தருபரமனே, 


உழக்கேயுண்டு படைத்தீட்டிவைத்‌ இறழப்பார்களுஞ்‌ சிலர்கள்‌ 
வழக்கேயெனிற்‌ பிழைக்கேமென்பர்‌ மதிமாந்திய மாந்தர்‌ 


சழக்கேபறி நிறைப்பாரொடு கவமாவது செயன்மின்‌ 
கிழக்கேசல மிடுவார்தொழு கேதாரமெ னீரே. 
அப்போதுவந்‌ தண்மீர்களூக்‌ கழையாதுமுன்‌ னிருந்தேன்‌ 


எப்போதும்வக்‌ துண்டாலெமை யெமர்கள்சுழி யாரோ 
இப்போ துமக்‌ கிதுவேகதொழி லென்றோடியக்‌ கிளியைச்‌ 


செப்பேந்திள முலையாளெறி சீபர்ப்பத மலையே, 
கொன்று செய்த கொடுமை  யாற்பல சொல்லவே 
நின்ற பாவம்‌ வினைகள்‌ தாம்பல நீங்கவே 
சென்று சென்று தொழுமின்‌ கதேவர்பி ரானிடம்‌ 
கன்‌ றி னோடு பிடிசூம்‌ தண்கழுக்‌ குன்றமே, 
38. அந்தானிக்குறிஞ்சி 
தருமண லோதஞ்சேர்‌ தண்கடல்‌ நித்திலம்‌ 
பருமண லாக்கொண்டு _பாவைல்‌ லார்கள்‌ 
வருமணங்்‌ கூட்டி மணஞசெயு ಸಂಗ? 


பெருமணத்‌ சதூான்பெண்ணோர்‌ பாகங்கொண்‌் டானே, 


41. காந்தாரம்‌ 


உருவார்ந்த மெல்லியலோர்‌ பாகமுடையீ ரடைவோர்க்குக்‌ 
கருவார்ந்த வானுலகங்‌ காட்டிக்கொடுத்தல்‌ கருத்தானீர்‌ 
பொருவார்ந்த தெண்கடலொண்‌ சங்கந்தினைக்கும்‌ பூம்புகலித்‌ 
திருவார்ந்த கோயிலே கோயீலாகத்‌ திகழ்ந்திரே. 
தேவா சிறியோம்‌ பிழையைப்‌ பொறுப்பாய்‌ பெரியோனே 
ஆவா வென்றங்‌ கடியார்‌ . தங்கட்‌  கருள்செய்வாய்‌ 
ஓவா வுவரி கொள்ள வுயர்க்தா - யென்றேத்தி 


மூவா முனிவர்‌ வணங்குங்‌ கோயில்‌ முதுகுன்றே. 
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யாழ்‌ நூல்‌ 


11, 67, ௮. 


71, ௧. 


128s 


78, ௬. 


80, ௧. 


81, ௧. 


உறவியு மின்புறு ரூ மோங்குதல்‌ வீடெளி தாகத்‌ 


துறவீயுங் கூட்டமுங்‌ காட்டித்‌ அன்பமு 
மறவியென்‌ சிந்தனை மாற்றி வாழவல்‌ 
டிறவிய றுக்கும்பி ரானார்‌ பெரும்புலி 


பின்பமுக்‌ தோற்றி 
லார்தமக்‌ கென்றும்‌ 
யூர்பிரி யாரே. 


இருந்த  மதிகுடித்‌ கெண்ணீர்‌ சடைக்கரடந்து 
| 1 .. தேவி பாகம்‌ 
பொருந்திப்‌ பொருந்தாத வேடத்தாற்‌ காடுறைதல்‌ 
| புரிந்த செல்வர்‌ 

இருந்க இடம்வினவில்‌ எஏலங்‌ கமழ்சோலை 

| யமீனவண டியாழ்செய்‌ 
குருந்த மணநாறுங்‌ குன்றிடஞ்குழம்‌ தண்சாரற்‌ 
குறும்ப லாவே, 
வலிய காலனுயிர்‌. வீட்டினான்‌ - மட - வாளொடும்‌ 
பலிவி ரும்பியதொர்‌ கையினான்‌ -பர - மேட்டியான்‌ 
கலியை வென்றமறை யாளர்தங்‌ - 5085 - காழியுள்‌ 
நலிய  வந்தவினை திர்த்துகந்‌ - தளம்‌ - நம்பனே, 
தேவ ரும்மம ரர்களும்‌ இசைகள்‌ மேலுள தெய்வமும்‌ 


யாவ ரும்மறி யாததோ ரமைதி யாற்றழ அருவினார்‌ 


மூவ ரும்மிவ ரென்னவும்‌ முதல்வ ரும்மிவ ரென்னவும்‌ 
மேவ ரும்பொரு ளாயினார்‌ மேய துவிள  ஈகரதே. 
பிறவியால்‌ வருவன கேடுள வாதலாற்‌ 
oo பெரிய இன்பத்‌ 
துறவியார்க்‌ கல்லது தன்பநீங காதெனத்‌ 
ಈಗ னாயே 
மறவல்நீ மார்க்கமே ஈண்ணினாய்‌ தீர்த்தமீர்‌ 
மல்கு சென்னி 
அறவனா ரூர்தொழு  அய்யலா மையல்கொண் 
டஞ்சல்‌ கெஞ்சே. 
வரிய மறையார்‌  பிறையார்‌ மலையோர்‌ சிலையா வணக்கி 
எரிய மதில்க ளெய்தா ரெறியு முசல முடையார்‌ 
கரிய (ಗ 0೫ முடையார்‌ கடவூர்‌ மயான மமர்ந்தார்‌ 
பெரிய விடைமேல்‌ வருவா ரவரெம்‌ பெருமா னடிகளே. 


பூதத்தின்‌ படையினீர்‌ பூங்கொன்றைத்‌ 
ಎತತ னொலியோடு மும்பர்வா 
வேதுத்தி னிசைபாடி விரைமலர்‌ கள்‌ 
பாதத்தீர்‌ வேணுபுரம்‌ பதியாகக்‌ 


S 


தாரினீர்‌ 
னவர்புகுநீது 


| சொரிந்தேத்தும்‌ 


கொண்ட்ரே. 





11, 82, ௫. 
IV, 3, 5. 
ರಿ, ಇ, 

7,௩ 

VII, 171, ಪ. 
72, ತ. 


© 


சாக்கை 


ತ ಅವನ ನ ಭಾವಾ ರಾ ಸಾಯು கைய்ய ಘಾ ಪಘಟ ಟಘೂಟಟ್‌ 


பாடு வாரிசை பல்பொருட்‌ பயனுகந்‌ தன்பால்‌ 
கூடு வார்துணைக்‌ கொண்டதம்‌ பற்றறப்‌ பற்றித்‌ 
தேடு வார்பொரு ளானவன்‌ செறிபொழில்‌ தேவூர்‌ 
ஆடு வானடி யடைந்தன மல்லலொன்‌ நிலமே. 
மாதர்ப்பி றைக்கண்ணி யானை 
மலையான்‌ மகளொடும்‌ பாடிப்‌ 
போதொடு  நீர்சுமந்‌ தேத்திப்‌ 
| புகுவா ரவர்பின்‌ புகுவேன்‌ 
யாதுஞ சுவடெ டாமல்‌ 
ஜயா றடைகின்ற போது 
காதன்‌ மடப்பிடி யோடுங்‌ 
களிறு வருவன கண்டேன்‌ 
கண்டே னவர்திருப்‌ பாதங்‌ 
கண்டறி. யாதன கண்டேன்‌, 
வனபவள வாய்திறந்து வானவர்க்குந்‌ தானவனே 
என்கின்‌ முளால்‌ 
சினபவளத்‌ திண்தோள்மேற்‌ சேர்ந்திலங்கு வெண்ணீற்றன்‌ 
என்கின்‌ ருளால்‌ 
அனபவள மேகலையோ டப்பாலைக்‌ கப்பாலான்‌ 
என்கின்‌ (7೯7೯0 
கனபவளஞ்‌ சிந்துங்‌ கழிப்பாலைச்‌ சேர்வானைக்‌ 
கண்டாள்‌ கொல்லோ. 
கைப்போது மலர்துளிக்‌ காதலித்து வானோர்கள்‌ 
முப்போது முடிசாய்த்துத்‌ தொழஙநின்‌ற முதல்வனை 
அப்போது மலர்தூவி ஐம்புலனும்‌ அகத்தடக்கி 
எப்போதும்‌ இனீயானை என்மனத்தே வைத்தேனே, 
யா (00110 த்‌ தன்னமொழி மங்கையொரு பங்கன்‌ 
பேழைச்சடை முடிமேற்பிறை வைத்தானிடம்‌ பேணில்‌ 
தாழைப்பொழி ೫ டேசென்று  பூழைத்தலை நுழைந்து 
வாழைக்கனீ கூழைக்குரங்‌ குண்ணும்மறைக்‌ காடே. 
எனக்கினித்‌ தினைத்தனைப்‌ புகலிட மறிந்தேன்‌ 
பனைக்கனி பழம்படும்‌ பரவையின்‌ கரைமேல்‌ 
எனக்கினி  யவன்றமாக்‌ கினியவ னெழுமையும்‌ 
மனக்கினி யவன்‌ றன இடம்வலம்‌ புரமே. 


யாழ்‌ நூல்‌ 


VIL, 73, ತ. 
74, ௧, 

IV, 14, ௩. 
15, 5. 

VII, 47, 5. 
48, ௧, 


கரையுங்‌ கடலு . மலையுங்‌ காலையு மாலையு மெல்லாம்‌ 
உரையில்‌ விரவி. வருவா னொருவ னுருத்திர லோகன்‌ 
வரையின்‌ மடமகள்‌ கேள்வன்‌ வானவர்‌ தூானவர்க்‌ . கெல்லாம்‌ 
அரைய னிருப்பது மாரூ-ரவ- ரெம்மையு மாள்வரோ கேளீர்‌, 


மின்னுமா மேகங்கள்‌  பொழிர்திழிந்‌ தருவி 
வெடிப்ட க்‌ கரையொடுந நிரைகொணர்ர்‌ தெற்றும்‌ 


அன்னமாங்‌ காவிரி யகன்கரை யுறைவா 
| ர டியிணை தொழுதெழு மன்பரா மடியார்‌ 
சொன்னவா றறிவார்‌ தருத்தியார்‌ வேள்விக்‌ 


குடியுளா ரடிகளைச்‌ செடியனேன்‌ நாயேன்‌. 


என்னைநான்‌ மறக்குமா றெம்டெரு மானை 
யென்னுடம்‌ படும்பிணி பிடர்கெடுத்‌ கானை. 


46, பழம்‌ பஞ்சுரம்‌ 


காலம நாள்‌ ಆಗೆ படை. யான்முன்‌ ஏக 
வுருவாகி ஹூவர்‌ உருவில்‌ 
சாலவு மாகி மிக்க சமயங்கள்‌ ஆறி 
னுருவாகி நின்‌ ற கமலோன்‌ 
ஞாலமும்‌ மேலை விண்ணொ  லலெகேழும்‌ உண்டு 
குறளாய்‌ஓ ராலின்‌ இலையேல்‌ 
பாலனு (೧7) - வற்கோர்‌ பரமாய மூர்த்தி 
யவனா ஈமக்கோர்‌ சரணே. 
பற்றற்‌ றார்சேர்‌ பழம்பதியைப்‌ பாசூர்‌ நிலாய பவளத்தைச்‌ 


சிற்றம்‌ பலத்தெந்‌ திகழ்கனியைத்‌ தீண்டற்‌ கரிய திருவுருவை 
வெற்றி யூரில்‌ விரிசடரை விமலர்‌ கோனைத்‌ திரைசூழ்ந்த 


ஒற்றி யூரெம்‌ உத்தமனை உள்ளத்‌ துள்ளே வைத்தேனே; 
காட்டூர்க்‌ கடலே கடம்பூர்‌ மலையே 
கானப்‌ பேசூராய்‌ 
கோட்டூோர்க்‌ கொழுந்தே யமழுந்தூ. ரரசே 
கொழுநற்‌ கொல்லேறே 
பாட்டூார பலரும்‌ பரவப்‌ படுவாய்‌ 
.்‌்‌ பனங்காட்‌ 08೯೯ರ 
மாட்ட 0೯/07 மறவா ರಹಾ! 
பாடப்‌ பணியாயே. 


மற்றுப்‌ பற்றெனக்‌ கின்றி . நின்றிருப்‌ பாத. 


| மேமனம்‌ பாவித்தேன்‌ 
பெற்ற ஓலும்பிறந்‌. கேன?  னிப்பிற வாத 
| | தன்மைவட்‌ தெய்தினேன்‌, 
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கற்ற வர்தொழு தேத்துஞ்‌ சீர்க்கறை யூரிற்‌ 
| பாண்டிக்‌ கொடுமுடி 


ஈற்ற  வாவுனை நான்‌ மறக்கனுஞ்‌ சொல்லுநா  , 
நமச்சி வாயவே. 
VII, 49, க. கொடுகு வெஞ்சிலை வடுக வேடுவர்‌ 
| | விரவ : லாமைசொல்லித்‌ 
த திடுகு. மொட்டெனக்‌ குத்திக்‌ கூறைகொண . 
| 1%: லக்குமிடம்‌ 
முடுகு காறிய வடுகர்‌ . வாழ்முருகன்‌ 
பூண்டி. மாநகாவாய்‌ 
இடுகு குண்ணிடை மங்கை தன்னொடும்‌ 
எத்துக்‌ கிங்கிருந்தீர்‌ எம்பிரானீரே 
(எத்துக்‌ ಇಸ ಅಗಿ) 
50, க. சித்த நீநினை யென்னொடு குளறும்‌ வைகலும்‌ 
மத்த யானையி  னீராரி போர்த்த மணாளனூர்‌ 
பத்தர்‌ தாம்பலர்‌ பாடிநின்‌ முடும்‌ பழம்பதி 
பொத்தி லாந்தைகள்‌ பாட்ட ுப்புன வாயிலே, 
51, ಬಿ. ஏழிசையா மிசைப்பயனாு யின்னமுதா யென்னுடைப்‌ 
க தகோழனுமாய்‌ யான்செய்யுட்‌ துரிசுகளுக்‌ குடனாகி 
மாழையொண்கஃண்‌ பரவையைத்தந்‌ தாண்டானை மதியில்லா 
ஏழையேன்‌ பிரிக்திருக்கே னென்னாாாு ரிறைவனையே, 
52 ಆ. மறிநே ரொண்கண மடால்லார்‌ 
வலையிற் பட்டு மதிமயங்கி 
அறிவே  யழிந்தே னையாநான்‌ 
மையார்‌ கண்டம்‌ உடையானே. 
பறியா வினைக *' எவைதீர்க்கும்‌ | 
பரமா பழைய னூர்மேய 
அறிவே யாலங்‌ காடாவுன்‌ 
னடியார்க்‌ கடியே வேனே. 


47. மேகராகக்‌ குறிஞ்சி 
7, 132, ௨. பொறியரவ  மதுசுற்றிப்‌ பொருப்பேமத்‌ தாகப்புத்‌ 


கேளிர்‌ கூடி 
ம ರು கடைந்‌ ಹಾ விடமுண்ட கண்டத்தோன்‌ 
மன்னுங்‌ கோயில்‌ 
செறியிதழ்த்தா மரைத்தவீடில்‌ திகழ்ந்தோங்கு மிலைக்குடைக்கழ்ச 
செய்யார்‌ செந்நெல்‌ 
ol றிகதிர்ச்சா மரையிரட்ட இளவன்னம்‌ வீற்‌ ்‌ றிருக்கும்‌ 


பிழலை யாமே. 
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யாழ்‌ நூல்‌ 





1, 132, ೫. எழுந்துலகை நஈலிமர்துழலு மவுணர்கள்தம்‌ புரமூன்று 
I மெழிற்க ணாடி 
| உழுந்துருளு மளவையினொள்‌ ளெரிகொளவெசூ சிலைவளை த்தோ 
னுறையுங்‌ கோயில்‌ 
கொழுந்தரளம்‌ ஈ௩கைகாட்டக்‌ கோகர௩தம்‌ முகங்காட்டக்‌ 
குதித்து . நீர்மேல்‌ 
விழுந்தகயல்‌ விழிகாட்ட விற்பவளம்‌ வாய்கா ட்டும்‌ 
பபிழலை யாமே. 
௪. உரைசேரும்‌ மெண்பக்து நான்குநா றுயிரமாம்‌ 
யோனி பேதம்‌ 
நிரைசேரப்‌ படைத்தவற்றி னுயிர்க்குயிரா  யங்கங்கே 
நின்றான்‌ கோயில்‌ 
_ வரைசேரும்‌ முகில்முழவ மமில்கள்பல நடமாட 
வண்டு பாட 
விரைசேர்பொன்‌ னிதழிதர மென்காந்கள்‌ கையேற்கும்‌ 
பபிழலை யாமே 


7, 133, ௬. சாகம்பொன்‌ வரையாகத்‌ தானவர்‌ மும்மதில்‌ சாயவெய்து 
 ஆகம்பெண்‌ ணொருபாக மாகஅ ரவொடு நூலணிந்து 
மாகந்தோய்‌ மணிமாட மாமதிற்‌ கச்சி மா£கருள்‌ ಇ್ಮ 
ஏகம்பத்‌ துறையீசன்‌ சேவடி யேத்த இடர்கெடுமே. 


134, க. கருத்தன்‌ கடவுள்‌ கனலேட்தி யாடும்‌ 
நிருத்தன்‌ சடைமேல்‌ நிரம்பா மதியன்‌ 
திருத்த முடையார்‌  திருப்பறிய ರಗೆ 
விருத்த  னெனத்தகும்‌ வீரட்டத்‌ தானே. 

135, க. நீறு சேர்வதொர்‌ மேனியர்‌ நேரிழை 

| கூறு சேர்வதொர்‌ கோலமாய்ப்‌ 
பாறு சேர்தலைக்‌ கையர்‌ பராய்த்துறை 


ஆறு சேர்சடை அண்ணலே. 


" 49, கொல்லிக்கேளவாணம்‌ 


311, 42, க. நிறைவெண்‌ டங்கள்‌ வாண்முக 

மாதர்‌ பாட நீள்சடைக்‌ 
குறைவெண்‌ டங்கள்‌ சூடியோ | 

ராடல்‌ மேய கொள்கையான்‌ 
சிறைவெண்‌ (೬17 00501 பைம்பொழிற்‌ 
பழனஞ்‌ சூழ்சிற்‌ றேமத்தான்‌ 
இறைவ னென்றே  யுலகெலா 

மேத்த நின்ற பெருமானே. 


12 


சேர்க்கை 





VII, 38, 1 


41, ಈ. 


42, ௬. 


43, ௧. 
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தம்மானை . யறியாத சாதியா ருளரே 
சடைமேற்கொள்‌ பிறையானை வஜிடைமேற்கொள்‌ விரதன்‌ 
கைம்மாவி னுரியானைக்‌ கரிகாட்டி லாட 
வுடையானை விடையானைக்‌ கறைகொண்ட கண்டத்‌ 
தெம்மான்‌ ற னடிக்கொண்டென்‌ முடிமேல்வைத்‌ ಔಟ னும்‌ 
ஆசையால்‌ வாழ்கின்ற அறிவிலா நாயேன்‌ 
எம்மானே யெறிகெடில வடவீரட்‌ டானத்‌ 
துறைவானை யிறைபோது மிகழ்வன்போ லியானே. 
முதுவாயோரி கதறமுதுகாட்‌ 
| டெரிகொண்டாடல்‌  முயல்வானே ' 
மதுவார்கொன்றைப்‌ புதுவிகுடும்‌ 
மலையான்மகடன்‌ மணவாளா 
கதுவாய்த்தலையிற் பலிநீகொள்ளக்‌ . 
கண்டாலடியார்‌ கவலாரே 
அதுவேயாமா ்‌ றிதுவோகச்கு 
ராலக்கோயி லம்மானே. 
பொய்யே யுன்னைப்‌ புகழ்வார்‌ புகழ்ந்தா 
லதுவும்‌ பொருளாக்‌ கொள்வானே 
மெய்யே யெங்கள்‌ பெருமா னுன்னை 
நினைவா ரவரை நினைகண்டாய்‌ 
மையார்‌ தடங்கண்‌ மடந்தை பங்கா 
கங்கார்‌ மதியஞ்‌  சடைவைத்த 
ஜயா செய்யாய்‌ வெளியாய்‌ கச்சூ 
ராலக்‌ கோயி லம்மானே. 
தொழுவார்க்கெளி யாய்‌ துயர்‌ தீரநின்றாய்‌. 
சுரும்பார்மலர்க்‌ கொன்றைதுன்‌ றுஞ்சடையாய 
உழுவார்க்கரி யவிடை யே நியொன்னார்‌ 
புரந்த்யெழ (வோடுவித்‌ தாயழகார்‌ 
முழவாரொலி பாடலோ டாடலறா 
முதுகாடரங்‌ காட மாட_வல்லாய்‌ 
விழவார்மறு தில்வெஞு௪ மாக்கூடல்‌ 
விகிர்‌ தாவ மேனையும்‌ வேண்டுதியே, 
நஞ்சி மிடையின்று நானளையென்‌ மும்மை நச்சுவார்‌ 
துஞ்சி யிட்டாற்பின்‌ னைச்செய்வ தென்னட கேள்சொலீர்‌ 
பஞ்சி யிடப்புட்டில்‌ கறு மோபணி யீரருள்‌ 
முஞ்சி யிடைச்சங்க மார்க்குஞ்‌ சர்முது குன்றரே. 





யாழ்‌ நூல்‌ 
54, பழந்தக்கராகம்‌, 
1, 50, க. ஓல்லை யாறி யுள்ள மொன்றிக்‌ கள்ளமொ ழிந்து வெய்ய 
சொல்லை யாறித்‌ தூய்மை செய்து காம  வினைய கற்றி 
. நல்ல வாறேயுன்ற மை நாவில்‌ நவின்‌  நேத்த 
வல்ல நல்காய்‌ வலிவல மேய. வனே, 


54, ಈ. 


பெண்டீர்‌ மக்கள்‌ 


வாறே வந்து 


சுற்ற மென்னும்‌ பேதைப்‌ பெருங்‌ கடலை 


விண்டு பண்டே வாழ மாட்டேன்‌ வேதனை நோய்‌ ஈலியக்‌ 
கண்டு கண்டே யுன்ற மங்‌ காதலிக்‌ கின்ற துள்ளம்‌ 
வண்டு தகிண்டிப்‌ பாடுஞ் சோலை வலிவல மேய வனே. | 
மெய்ய ராகிப்‌ பொய்யை நீக்கி 
வேதனை யைத்து றந்து 
செய்ய ரானார்‌ சிந்தை யானே 
தேவர்கு லக்கொ முந்தே 
நைவ னாயே னுன்ற மை 
ಗರಗರ விற்று கின்றேன்‌ 
வையம்‌ முன்னே வந்து நல்காய்‌ 
வலிவல மேய வனே. 
நின்னடியே விபடுவான்‌ நிமலாநினைக்‌ கருத 
என்னடியா னுயிரைவவ்வே வலென்றடற்கூற்‌ றுதைத்த 
பொன்னடியே பரவிநாளும்‌ பூவொடுநீர்‌ சுமக்கும்‌ 
நின்னடியா ரிடர்களையாய்‌ நெடுங்களமே யவனே, 
தேவராயு மசுரராயுஞ்‌ சித்தர்செழு மறைசேர்‌ 
காவராயு நஈண்ணுபாரும்‌ விண்ணேரிகால்‌ நீரும்‌ 
மேவராய  விரைமலரோன்‌ செங்கண்மாலீ சனென்னும்‌ 
மூவராய முதலொருவன்‌ மேயதுமுது குன்றே. 
பூத்தேோர்ந்‌ தாயன கொண்டுநின்‌ பொன்னடி 
ஏத்தா தாரில்ல யெண்ணுங்கால்‌ 
ஓத்தூர்‌ மேய வொளிமழு வாளங்கைக்‌ 
கூத்தி ரும்ம குணங்களே. 
ஒடுங்கும்‌ பிணிபிறவி கேடென்றிவை வட அ ன்‌ 
யுடைத்தாய வாழ்க்கை யொழியத்தவ 
மடங்கு மிடங்கருதி நின்றீரெல்லா 
| மடிக ளடிநிழற்க மாளாம்வண்ணம்‌ 
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1, 60, ಈ. 


62, ௧, 


IV, 12, ಆ. 


177, 


வீற்றிருந்த 


கூற்றுதைத்த 


முறையாலே 


பொன்மாலை 


ஊன்‌ டய்ந்‌ 


வாலில்‌ 





டங்கு மதினாஞ்‌ 
கெழுமனை ಆ 
சகொடங்குங்‌ கடந்தைத்‌ 


தாங்கானை 


மலாக்கமலச்‌ 
அன்னங்காள்‌ 
திருத்தோணி 
திருவடியே 


சேற்றெழுந்கு 


தோற்றுவித்த 


மடடக்கிளியே 
யுணத்தருவன்‌ 
கடற்றோணி 
திருநாம 


சிறையாரு 


துறையாருங்‌ 
பிறையாளன்‌ 


நாளாய்‌ 
ஆளாய்‌ 
கேளாய்நங்‌ 
கோளாய 


போகாமே 
அன்புசெய்வோம்‌ 
தனை களைக்குங் 
நீக்குமவன்‌ 


சொன்மாலை 
பன்மாலை 
முன்மாலை 


டயில்கின்‌ ற 
வரிவண்டு 
ககுதிங்கள்‌ 
மார்பனென்‌ 


வஞ்சித்தென்‌ 
பஞ்சிக்காற்‌ சிறகன்னம்‌ 
அஞூசிப்போய்க்‌ கலிமெலிய 
குஞ்சிப்பூ - வாய்நின்ற 


61 


பினியர்‌ 
திங்கரும்‌ 
அமருஃ 
உச்கிமே 


[பிறந்து 
வயங்கொள 


தேனினு 





குயிலினங்காள்‌ 
பண்மிழற்றும்‌ 
யுகி்விளங்கு 
புதுநலமுண்‌ 


குறிஞ்சி 
பாலன 
பனையர்தம்‌ 
உவகைகள்‌ 
லுறைபவ 
வையகம்‌ 
நிற்பதோர்‌ 


சுலாவியெங்கும்‌ 
டோறு 
தடங்கோயில்சேர்‌ 
மாட்‌ 


செஞ்சாலிக்‌ 
விண்ணோடு 
[த்தீசன்‌ 
கூடுமா 


யமிங்கேவா 
மொய்பவளத்‌ 


பரத்த்சன்‌ 


க ುುಚ`್ಯಖ್ಮು 


மறையின்னொலி 
தொழுபின்களே. 


கதிர்வீச 
மண்மறைகள்‌ 
அளஙகாத 
கூரே, 


தேலொடுபால்‌ 
கொடுதரளரம்‌ 
அளங்குமிளம்‌ 


மெனக்கொருகாற்‌ பேசாயே, 


£ஞ்சணியுங்‌ 
மடநெஞ்சே 
கேடுபடடாத்‌ 


கோளிலியெம்‌ 


வளைகவர்ந்தான்‌ வாரானே 


பரந்தார்க்கும்‌ 
அழலோம்பும்‌ 


 சேவடியாய்‌ 


೫1 நீற்றர்‌ 
திருவடி 


தருவார்‌ oo 
ரொன்றலா 394188೯ 


கண்டனுக்கே 
யமரன்நாமம்‌ 
திறமருளிக்‌ 
பெருமானே, 


சொல்லீரே : 
பழனத்தான்‌ 
முடிச்சென்னிப்‌ 
ட. கழ்வானே. 


யாயிடினும்‌ 
பழனத்தான 
அப்பூதி 


கோடியையே, 


தொழுவார்‌ 


வணங்க 


வடிவீனை 


யுடையா 


அனேையீ 


னுரிவை 


அச்சிறு 


போர்த்தவெம்‌ 
பாக்கம்‌ 


மடிகள்‌ 
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தசாட்சிகொண்‌ டாரே. 


யாழ்‌ நூல்‌ 
கை ಸಿಯ ட்‌ வ்‌ பை ய ல பல 
], 80,௫. செல்வ நெடுமாடஞ்‌ சென்று சேணோங்கிச்‌ 
செல்வ மதிதோயச்‌ செல்வ முயர்கின்ற 
செல்வர்‌ வாழ்தில்லைச்‌ சிற்றம்‌ பலமேய 
செல்வன்‌ கழலேத்துஞ்‌ செல்வஞ்‌ செல்வமே, 


90,௮. நறவ மார்பொழிற்‌, புறவ நற்பதி 
இறைவன்‌ நாமமே, மறவல்‌ நெஞ்சமே, 


94,௧. நீல மாமிடற்‌, ೧7% வாயிலான்‌ 
பால தாயினார்‌, ஞால மாள்வரே. 


98, க. ஈன்றுடை யானைத்‌ தியதி லானை நரைவெள்ளே 
றொன்றுடை. யானை யுமையொரு பாக முடையானைச்‌ 
சென்றடை. யாத திருவுடை யானைச்‌ சிராப்பள்ளிக்‌ 


குன்றுடை யானைக்‌ கூறவென்‌ னுள்ளங்‌ குளிரும்மே. 


IV, 21,௧. மூத்து விதான மணீப்பொற்‌ கவரி முறையாலே 
பத்தர்க ளோடு பாவையர்‌ சூழப்‌ பலிப்பின்னே 
வித்தகக்‌ கோல வெண்டலை மாலை விரதிகள்‌ 
அத்த ಅಂಗ ஆதிரை நாளால்‌ அ.துவண்ணம்‌, 


VII, 90, ೩. மடித்தாடு முடிமைக்க ணன்றியே மனனேநீ 

வாழு நார்‌ 

கடுத்தாட்டித்‌ தருமனார்‌ தமர்செக்கி லிடும்போது 
கடுத்தாட்‌ கொள்வான 

கடுத்தாடுங்‌ கரதலத்திற்‌ றமருகமு மெரியகலுங்‌ 

கரிய பாம்பும்‌ 

பிடித்தாடி புலியூர்ச்சிற்‌ றம்பலத்தெம்‌ பெருமானைப்‌ 

பெற்றா மன்றே. 


92, 5. எற்றான்‌ மறக்கே னெழுமைக்கு மெம்பெரு மானையே 
உற்றாயென்‌ றுன்னையே யுள்குகின்‌ றேனுணர்ந்‌ தள்ளத்தால்‌ 
புற்று டரவா புக்கொளி யூரவி நாசியே 
பற்றாக வாழ்வேன்‌ பசுபதி யேபர மேட்டியே, 


94,௬, அழனீ ரொழுகி யனைய சடையும்‌ 
உழையீ ருரியு. முடையா னீடமாம்‌ 
கறைநரீர்‌ முத்துங்‌ கனகக்‌ குவையும்‌ 
சுழனீர்ப்‌ பொன்னிச்‌ சோற்றுத்‌ துறையே. 
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11, 98, ಕಾ. 


100, ಆ. 


111, ௧. 


112, ௧. 


VIl, 24, ಈ. 


30, ௨. 


சோக்கை 


62. நட்டராகம்‌ 


களங்குளிர்ந்‌ திலங்குபோது காதலானு 


வளங்கிளம்பொ னங்கழல்‌ 
 துளங்ளெம்பி றைச்செனித்‌ 


உளங்குளிர்ந்த போதெலா முகந்‌ துகந்‌ 


என்ன புண்ணியஞ்‌ செய்தனை நெஞ்சமே 


முன்ன நீபுரி 
மன்னு காவிரி 
பன்னி யாதரித்‌ 


தளரிள வளரென 


நல்வினைப்‌ பயனிடை 


சூழ்திரு வலஞ்சுழி 


. தேத்தியும்‌ பாடியும்‌ 


17 


மாலுமாய்‌ 


வணங்கிவந்து காண்கிலார்‌ 
அருத்தியாய்‌ இருந்தி 


துரைப்பனே, 


மிருங்கடல்‌ வையசுது 
முழுமணித்‌ தரளங்கள்‌ 
வாணனை வாயாரப்‌ 


வழிபடு மதனாலே, 


வுமைபாடது தாளம்‌ மிடவோர்‌ 
கழல்வீசக்‌ 
கிளரிள மணியர வரையா(அரிர்த்‌ தாடும்‌ வேடக்‌ 
கிறிமையார்‌, 
விளரிள முலையவர்க்‌ கருள்கல்‌கி வெண்ணி றணிந்தோர்‌ 
| | சென்னியின்மேல்‌ 
வளரிள மதியமொ டிவராணீர்‌ வாய்மூ ரடிகள்‌ | 
| வரேவாரே. 
மாதொர்‌ கூறுகக்‌ தேற தேறிய 
அதியா னுறை யாடானை 
போதி னாற்புனைந்‌ தேத்து வார்தமை 
வாதி யாவினை மாயுமே, 
பொன்னார்‌ மேனியனே - புலித்‌ - தோலை யரைக்கசைத்து 
பின்னார்‌ செஞ்சடைமேல்‌ - மிளிர்‌ - கொன்றை யணிந்தவனே 
மன்னே மாமணீயே - மழ - பாடியுண்‌ மாணிக்கமே 
அன்னே யுன்னையல்லா -லிணீ - யாரை நினைக்கேனே, 
நீற்றாரு. மேணியராய்‌ நினைவார்தம்‌ உள்ளத்தே 
நிறைந்து தோன்றும்‌ 
காற்றாுனைத்‌ தீயானைக்‌ | கதிரானை மதியானைக்‌ 
கருப்ட றியலூர்க்‌ . 
கூற்றானைக்‌ கூற்றுதைத்துக்‌ கோல்வளையரா ளவளோபடுங்‌ 
கொகுடிக்‌ கோயில்‌ 
ஏற்றானை மனத்தினால்‌  நினைக்தபோ - தவர்மமக்‌ 
| | ಈಜಿ வாறே. 


7, 105, ௩. 


112, ಆ. 


116, ௧. 


118, ௮. 


| 


123, ತ. 


126, ௧. 


யாழ்‌ நூல்‌ ಭ 


64. வியாழக்குறிஞ்6 


உள்ளமேோ ரிச்சையினா x லுகந்‌-தேத்தித்தொ ಚಟಾ 


மய்யே 
கள்ளமொ . ழிந்திடுமின்‌ -கர- வா(அ) திருபொழுதும்‌ 
வெள்ளமோர்‌ வார்சடைமேற்‌ -கரமந்‌- திட்டவெள்‌ ளேற்றான்மேய 
அள்ள லகன்‌ கழனி யா ரடை.வோமே, 
இன்குர லிசைகெமும்‌ யாழ்முரலத்‌ 

தன்கர மருவிய சதுரன்‌ நகர்‌ 

பொன்கரை பொருபழங்‌ காவிரியின்‌ 

தென்கரை மருவிய சிவபுமமே. | 

அவ்வினைக்‌ கிவ்வினை யாமென்று சொல்லு பஃதைறிவீர்‌ 
உய்வினை நாடா திருப்பது முந்தமக்‌ கூனமன்றே 
கைவினை செய்தெம்‌ பிரான்கழல்‌ போற்றுதும்‌ நாமடியோம்‌ 
செய்வினை வந்தெமைத்‌ திண்டப்பெ மாதிரு நீலகண்டம்‌, 


நினைப்பெனு நெடுங்கணற்றை நீன்றுநின்‌ றயராதே 
மனத்தினை வலித்தொழிந்தே னவலம்வக்‌ தடையாமைக்‌ 


கனை த்தெழு திரள்கங்கை கமழ்சடைக்‌ கரந்தான்‌ றன்‌ 
பனைத்திரள்‌ பாயருவிப்‌ பருப்பதம்‌ பரவுதுமே. 
மறிதிரை படுகடல்‌ விடமடை மிடறினர்‌ 


எறிதிரை கரைபொரு மிடைமரு தெனுமவர்‌ 
செறிதிரை நரையொடு செலவில ருலகினில்‌ 
பிறிநிரை பெறுமுடல்‌ பெறுகுவ தரிதே. 


தரைமுத ಅಎಔಎಗಿ ஓயிர்புணர்‌ துகைமிக 

விரைமலி குழலுமை யொடுவிர வதுசெய்து 
நரைதிரை கெடுதகை யதுஅ௮ரு ளினனேழில்‌ 
வரைதிகழ்‌ மதில்வலி வலமுறை யிறையே, ' 


பந்தத்தால்‌ வந்தெப்பால்‌ பயின்‌ றுநீன்‌ ற வும்பரட்‌। 
பாலே சேர்வா யேனோர்கான்‌ பயில்கண முனிவர்‌ களுஞ்‌ 
. சிந்தித்தே வந்திப்பச்‌ சிலம்பின்மங்கை தன்னெொடுஞ்‌ 
சேர்வார்‌ காள்காள்‌ நீள்கயிலைத்‌ திகழ்தரு பரிசதெலாஞ்‌ 
சந்தித்தே யிந்தப்பார்‌ சனங்கள்நின்று தங்கனணாற் 
முமே காணா வாழ்வாரத்‌ தகவுசெய்‌ தவன திடங 
கந்தத்தா லெண்டிக்குங்‌ கமழ்ந்‌ திலங்கு சந்தனக்‌ 
காடார்‌ பூவார்‌ சீர்மேவுங கழுமல வள௩நகரே. 
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சோக்கை 


1, 127, ಇ. பிரம புரத்துறை பெம்மா னெம்மான்‌ 
பிரம புரத்துறை பெம்மா னெம்மான்‌ 
பிரம புரத்துறை பெம்மா னெம்மான்‌ 

பிரம புரத்துறை பெம்மா னெம்மான்‌ 


65. செந்துருத்தி 


VIL, 95,௮. கழியாய்க்‌ கடலாய்க்‌ கலனாய்‌ நிலனாய்க்‌ கலந்த சொல்லாக 
இழியாக்‌ குலத்திற்‌ பிறந்தோ மும்மை யிகழா தேத்துவோம்‌ 
பழிதா னாவ தறியீ ரடிகேள்‌ பாடும்‌ பத்தரோம்‌ 
வழிதான்‌ காணா தலமம்‌ திருந்தால்‌ வாழ்ந்து போதீரே. 
69. தக்கேசி 
1, 64, க. அறையார்‌ புனலு - மாம ಖಕ ೭೧೯೭ ೫ 
வார்சடைமேல்‌ 
குறையார்‌ மதியஞ்‌ சூடி மாதோர்‌ கூறுடை 
| - யானிடமாம்‌ 
முறையார்‌ முடிசேர்‌ தென்னர்‌ சேரர்‌ சோழர்கள்‌ 
தாம்வணங்கும்‌ 


திறையா ரொளிசேர்‌ செம்மை யோங்குந்‌ தென்தருப்‌ 
பூவணமே. 


69, ௧. பூவார்‌ மலர்கொண் டடியார்‌ கொழுவார்‌ புகழ்வார்‌ 


வானோர்கள்‌ . 
மூவார்‌ புரங்க ளெரித்த வன்று மூவர்க்‌ | 
கருள்செய்தார்‌ 
தூமா மழைநின்‌ திர வெருவித்‌ தொறுவீன்‌ . 
னிரையோடும்‌ 
்‌ ஆமாம்‌ பிணைவந்‌ தணையுஞ்்‌ சார லண்ணா 
..... மலையாரே. 
VI1 59, க. பொன்னு மெய்ப்பொரு ளுந்தரு வானைப்‌ 
ப போக முந்திரு . வும்புணர்ப்‌ பானை 
பின்னை யென்பிழை யைப்பொறுப்‌ பானைப்‌ 
டிழையெ லாந்தவி ரப்பணிப்‌ பானை 
இன்ன தன்மைய னென்றறி யொண்ணா | 
எம்மா னையெளி . வந்த பிரானை 
அன்னம்‌ வைகும்‌ வயற்பழ னத்தணி 
ಟ್ರ ரரனை மறக்கலு மாமே, 
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VII, 62,௮. மாள மின்னிசை யாற்றமிழ்‌ பரப்பும்‌ ಹ 
ಹ ஞான சம்பந்த னுக்குல கவர்முன்‌ 
தாள மீந்துவன்‌ பாடலுக்‌ ்‌ கிரங்குநீ 
தன்மை யாளனை யென்மனக்‌ கருத்தை 
ஆளும்‌ பூதங்கள்‌ பாடஙின்‌ றுடும்‌ 
அங்க ணன்‌ றனை யெண்கண . மிறைஞ்சுங்‌ 
கோளி லிப்பெருங்‌ கோயிலுள்‌ எளானைக்‌ | 
| கோலக்‌ காவினிற்‌ கண்டுகொண்‌ டேனே, 
54,௬. வேந்த ராயுல காண்டறம்‌ புரிந்து 
| வீற்றி ருந்தவிவ்‌ வுடலிது தன்னைத்‌ 
தேய்ந்தி றந்துவெர்‌ அயரும்‌ திடுயிப்‌ | 
பொக்க வாழ்வினை விட்டிடு நெஞ்சே 
பாந்த  எங்கையி லாட்டுகட தானைப்‌ 
பரம னைக்கடற்‌ கூர்தடிர திட்ட 
சேந்தர்‌ தாதையைத்‌ திருத்தினை ஈகருட்‌ 
சிவக்கொ முந்தினைச்‌ சென்றடை மனனே, 
58,௬. கற்ப கத்தினைக்‌ கனகமால்‌ வரையைக்‌ 
| காம்‌ கோபனைக்‌ கண்ணுத லானைச்‌ 
சொற்ப தப்பொரு ளிருளறுத்‌ 122 | 
தூய சோதியை  வெண்ணேய்ல்‌ ಈಗೆ 
அற்பு  தப்பழ ஆவணங்‌ காட்டி | 
யடிய னாவென்னை யாளது கொண்ட 
நற்ப தத்தைகள்‌ ளாறனை யமுதை 
காயி னேன்மறட்‌ தென்னினைக்‌ கேனே. 
70,௯. வான நூடனே வழித்துணே மருந்தே 
மாசி லாமணி யேமறைப்‌ பொருளே 
என மாவெயி முமையு மெலும்பும்‌ 
ஈடு தாங்யெ மார்புடை யானே 
தேனெய்‌ பால்தயி ராட்டுக௩்‌ தானே 
தேவ னெதிரு வாவடு துறையுள்‌ 
ஆனை யேயெனை யஞ்சலென்‌ இருளா 
யாரெ னக்குற வமரர்க ளேறே, 
70. கொல்லி | 
11], 24,௨. போதையார்‌ பொற்கண்ணத்‌ தடிசில்பொல்‌ லாதெனத்‌ 
ಸ தாதையார்‌ முனிவுறத்‌ தானெனை யாண்ட.வன்‌ 
காதையார்‌ குழையினன்‌ கழுமல வளககர்ப்‌ 
பேதையா  எவளோடும்‌ பெருந்தகை ' யிருந்ததே. 
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111, 35, ௬, 


IV, 


. 38, 5. 


39, க. 


41, ಈ, 


1, ಈ. 


சேக்கை 


‘ரல்‌, 


 ஊறினா ரோசையுள்‌ சொன்றின ரொன்றிமால்‌ 
கூறினா ரமர்தருங்‌ குமரவேள்‌ தாதையூர்‌ 
அறினார்‌ பொய்யகத்‌ தையுணர்‌ வெய்திமெய்‌ 
தேறினார்‌ வழிபடும்‌ தென்குடித்‌ திட்டையே 
வினவி னேனறி யாமை மில்லுரை 
செய்ம்பரி னிரருள்‌ வேண்டுலீர்‌ 
கனேவி லார்புனற்‌ . காவி ரிக்கரை 
மேய கண்டியூர்‌ வீரட்டன்‌ 
தனமு னேதனக்‌ கின்மை யோதம 
ராயி ரைண்ட மாளத்தான்‌ 
வனனில்‌ வாழ்க்கைகொண்‌ டாடிப்‌ பாடியிவ்‌ 
வைய மாப்பலி கதேர்ந்ததே. 
மானீனேர்‌ விழிமாதராய்‌ வழுதிக்குமா பெருந்தேவிகேள்‌ 
பானல்வா யொருபாலனீங்‌ வெனென்றுநீ பரிவெய்திடேல்‌ 
ஆனைமா  மலையாதியா யமஇடங்களிற்‌ பலஅல்லல்சேர்‌ 
ஈனர்கட்‌ கெளீயேனலேன்‌ திருவாலவா யரன்பிற்கவே. 
கருவார்‌ - கச்சித்‌, திருவே கம்பத்‌ 
கொருவா வென்ன, மருவா வினையே. 
கூற்று யினவா றுவிலக்‌ ಆಣೆ? 
கொடுமை . பலசெய்‌  தனநகா னறியேன்‌ 
ஏ ற்றா யடிக்கே ' யிரவும்‌ பகலும்‌ | 
டிரியா துவணங்‌ குவனேப்‌ பொழுதும்‌ 
கோற்றா தென்வயிற்‌ றினகம்‌ படியே 
| குட்ரோ டுதுடக்‌ கிமுடக்‌ ಈ. 
ஆற்றே னடியே னதிகைக்‌ கெடில 
வீரட்‌ டானத துறையம்‌ மானே. 
காத்தாள்பவர்‌ காவ . லிகழ்ந்தமையாற்‌ | 
| கரைநின்றவர்‌  கண்டுகொ ளென்றுசொல்லி 
| நீத்தாய கயம்புக நூக்கியிட 
நிலைக்கொள்ளும்‌ வழித்துறை  யொன்றறியேன்‌ 
வார்த்தையிது வொப்பது கேட்ட றியேன்‌ | 
வயிற்றோடு தடக்கி முடக்கியிட 
ஆர்த்தார்புன லாரதி . கைக்கெடில | 
வீரட்டா னத்துறை யம்மானே. 
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VII, 32, ௧. 


36, ௪. 


37, ௧. 


11,9, 5. 


18, ௧. 


IV, 17, ௧. 


யாழ்‌ நூல்‌ 





கடிதாய்க்கடற்‌ காற்றுவந்‌ தெற்றக்‌ கரைமேல்‌ 
குடிதானய லேயிருந்‌ தாற்குற்ற ೧7೪3೧೯ 
கொடியேன்கண்கள்‌ கண்டன .. கொடிக்‌ குழகர்‌ 
அடிகேளுமக்‌ கார்‌ துணே யாவிருந் ரே. 
செந்தமிழ்த்திறம்‌ வல்லீரோசெங்க ண்ரவமுன்‌் கையி 
| லாடவே. 
வந்‌ துநிற்குபி தென்கொலோடலி மாற்றமாட்டோ 
பிடகிலோம்‌ 
பைந்தண்மாமல ருந்துசோலைகள்‌ கந்தநாறுயைஞ்‌ 
ஞிலியீர்‌ 
அட்திவானமு மேனியோசொலு மாரணீய 
விட.ங்கரே, 
குருகுபா யக்கொழுங்‌ கரும்புக ணெரிட்தசா 
றருகுபா யும்வய லந்தணா ரூரரைப்‌ 


பருகுமா அம்பணீக்‌ தேத்துமா றுந்நினை ௩ 
தருகுமா றும்மிவை யுணர்த்தவல்‌ லீர்களே. 


73. இந்தளம்‌ 
களையும்‌ வல்வினை - யஞ்சல்நகெஞ்‌ சேகரு கார்புரம்‌ 
உனையும்‌ பூசல்செய்‌ தானுயர்‌ மால்வரை ಗಳು 
வளைய வெஞ்சரம்‌ வாங்கியெய்‌ தான்மதுத்‌ தும்பிவண்‌ 
டனளையுங்‌ கொன்றையந்‌ தார்மழ பாடியு ளண்ணலே. 
சடையா யெனுமால்‌ சரண யெனுமால்‌ 
விடையா யெனுமால்‌ வெருவா விழுமால்‌ 
மடையார்‌ குவளை மலரும்‌ மருகல்‌ 


உடையாய்‌ தகுமோ 


ಗ್ರಾಮರ್‌ மெலிவே. 


முன்னிய கலைப்பொருளும்‌ ஐூவுலகில்‌ வாழ்வும்‌ 
பன்னீய வொருத்தர்பழ இர்வினவின்‌ ஞாலந 


துன்னியிமை யோர்கள்துதி 
சென்னியர்‌ விருப்புறு . 


செய்துமுன்‌ வணங்குஞூ 
திருப்புகலி யாமே. 


எத்திசை புகினும்‌ எமக்கொரு தீதிலை 
தெத்தே யெனமுரன்‌ நெம்முள்‌ உழிதர்வர்‌ 
முத்த யனையதொர்‌ மூவிலை வேல்பிடித்‌ 
தீத்த நிறத்தார்‌ அரநெறி யாரே 
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VII, 2, ಆ. 


8, ௧. 





க வை ம 5433173... 


சேோக்கை 


மஞ்சுண்டமாலை மதிஞடுசென்னீ 
மலையான்மடந்கை மணவாளநம்பி 
பஞ்சுண்டவல்குற்‌ பணைமென்முலையா 
 சனொடுநீருமொன்றாு யிருத்தலொழியீர்‌ 
நஞ்சுண்டுதேவர்க்‌ கமுதங்கொடுத்த 
நலமொன்றறியோ முங்கைநாகமதற்‌ 
கஞ்சுண்டெட மதுபோகவிடீ 
ரடிகேளுமக்காட்‌  செயவஞ்சுதுமே. 
,. கல்வா யகிலுங்‌ கதிர்மா மணியுங்‌ 
கலந்‌ ಕ್ರತಿ திவருக்‌ நிவவின்‌ கரைமேல்‌ 
மெல்வா யிலரத்‌ துறைநீ டுறையும்‌ 
நிலவெண்‌ ತ್ರ ' (1೧ರ மலனே. 
நல்வா யில்செய்தார்‌ நடந்தா ரடுத்தார்‌ 
நரைத்தா ரிறந்தா ரென்றுநா னீிலத்திற்‌ 
சொல்லாய்க்‌ கழிகின்‌ றதறிந்‌ தடியேன்‌ 
 றொடர்ந்தே. னுய்யப்போ வதோர்சூ மல்சொல்‌ 
லே, 
தலைக்குத்தலை மாலைய ணிந்ததென்னே 
சடைமேற்கங்கை வெேள்ளந்த ரித்த்தென்னே 
அலைக்கும்புலித்‌ கோல்கொண்ட சைத்ததென்னே 
யதன்மேற்கத நாகங்கச்‌ சார்த்ததென்னே 
மலைக்குந்நிக ரொப்பன வன்றிரைகள்‌ 
வலித்தெற்றி முழங்கிவ லம்புரிகொண்‌ 
டலைக்குங்கட லங்க்ரை மேல்மகோதை 
யணியார்பொழி லஞ்சைக்‌ களத்தப்பனே. 
வாரமாடகித்‌ திருவடிக்குப்‌  பணிசெய்தொண்டர்‌ பெ றுவதென்னே 
ஆரம்பாம்பு வாழ்வதாரூ ரொற்றியூரே லும்மதன்று 
தாரமாகக்‌ கங்கையாளைச்‌ சடையில்வைத்த  வடிகேளுந்தம்‌ 


ஊருங்காடு வுடையுந்தோலே யோணகாந்தன்‌ றளியுளீரே. 


தோற்ற முண்டேல்‌ மரணமுண்டு துயரமனை வாழ்க்கை 
மாற்ற முண்டேல்‌ வஞ்சமுண்டு கெஞ்சமனத்‌ தரே 
நீற்ற  ரேற்றர்‌ நீலகண்டர்‌  நிறைபுனல்நீள்‌ சடைமேல்‌ 
எஏற்றர்‌ கோயி லெதிர்கொள்பாடி யென்பதடை வோமே. 
இறைக<ளோ டிசைந்த இன்பம்‌ | 

இன்பத்தோ டிசைந்த வாழ்வு 
பறைகிழிகத்‌ தனைய பேோரர்வை 


பற்றியா னோக்கி னற்குத்‌ 
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ಮಾರೋ ಆಟ ಲಾಟ್‌ ರ ಜೂಾಅಘಗಣಾಚೂಗಾ-ಸಾಸಳಾಾ-ಳಾಾಿ ದು ಾಾಜಾ ಒರು ಾಾ 


VIL, 11, ಆ. 


12, ಆ. 


111, 1, ಆ. 


4, ௧. 








தஇிறைகொணர்ந்‌ தீண்டிச்‌ தேவர்‌ 
செம்பொனு மணீயும்‌ தூவி 


அறைகமழ லிழைஞ்சு DU 

ரப்பனே ೭1619 னேனே. 
திருவுடை யார்தரு  மாலய னாலும்‌ 
உருவுடை யாருமை யாளையொர்‌ பாகம்‌ 
பரிவுடை யாரடை வார்வினை . திர்க்கும்‌ 
புரிவுடை யாருறை பூவண மீதோ. 
வீழக்‌ காலனைக்‌ கால்கொடு பாய்ந்த விலங்கலான்‌ 
கூறை யேறுகர்‌ தானிடங்‌ கொண்டகதுங்‌ கோவலூர்‌ 
தாழை யூர்தகட்‌ பேர்தக்க ಆ7ಗತ(ಶ மபுரம்‌ 
வாமை காய்க்கும்‌ வளர்மரு கனாட்டு மருகலே. 


76, காந்தார பஞ்சமம்‌ 
அடி னாய்நறு ೧060000೧70 பா றயி 
ரந்தணர்பிரி யாதசிற்‌ றம்பலம்‌ 
நாடி னாயிடமா - நறுங்‌ - கொன்றை யந்தவனே 
பாடி னாய்மறை யோடுபல்‌ கீதமும்‌ 
பல்சடைப்பனி கால்கதிர்‌ வெண்டிங்கள்‌ 
குடி னாயருளாய்‌ - சுருங்‌ - .. சவேம தொல்வினையே. 
இடரினுந்‌ தளரினு மெனதுறு நோய்‌ 
057೭ ಗೆ ಪ್ರು முனகமல்‌ கொழுகதெழு வேன்‌ 
கடல்தனி லமுதொடு கலந்க நஞ்சை 
மிட றினி லடக்க்ய வேதி யனே 
இதுவோஎமை யாளுமா நறீவதொன்‌ நெமக்கில்லையேல்‌ 
அதுவோவுன தின்னரு ளாவடு அதுறையரனே. 
கொட்ட மேகமழுங்‌ கொள்ளம்‌ பூதூர்‌ 
ಜಟಾ DTI நம்பனை யுள்கச்‌ 


செல்ல வுந்துக சிந்தை யார்தொழ 


ஈல்கு மாறருள்‌ ௩ஈம்டனே. 
கலையிலங்‌ கும்மழு கட்டங்கங்‌ கண்டிகை குண்டலம்‌ 
விலையிலங்‌ கும்மணி மாடத்தார்‌ வீழியி மலையார்‌ 
தலேயிலங்‌ கும்பிறைத்‌ தாழ்வடஞ்‌ குலர்‌ தமருகம்‌ 


அலையிலங்‌ கும்புன லேற்றவர்க்‌ கும்மடி யார்க்குமே. 
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111, 22, ௩. 

IV, 11, ಹ. 

7711, 71, 5. 
111, 40, ತ. 

52,௧ 

54, ௧, 

99, .5 


சேர்க்கை 
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க்க 


ஊனீலு யிீர்ப்பை 00468 யொண்சுடர்‌ 
சோனவி ளக்கனை யேற்றி நன்புலத்‌ 
தகேனைவ திறந்‌ சேக்‌ ಡೀ ಹ್‌ 
3 மிதிறந்‌ 3854 வார்க்கெர்‌ 
ஆனகெ டுப்பன அஞ்செ முத்துமே, 
சொற்றுணை வேதியன்‌ சோதி வானவன்‌ 
பொற்றுணைத்‌ திருந்தடி பொருந்தக்‌ கைதொழக்‌ 
கற்றுணைப்‌ பூட்டியோர்‌ கடலிற்‌ பாய்ச்சினும்‌ 
நற்றுணே யாவது நமச்சி வாயவே, 
பரவும்‌ பரிசொன்‌ றறியேனான்‌ 
பண்டே. யும்மைப்‌ பயிலாதேன்‌ 
இரவும்‌ பகலும்‌ நினைந்தாலு 
மெய்த .்‌ நினைய மாட்டேனான்‌ 
கரவ  லருவி கமுகுண்ணத்‌ 
தெங்கங்‌  குலைக்கீழ்க்‌ கருப்பாலை 
அரவந௩ திரைக்கா விரிக்கோட்டத 
“ தையா முடைய அடிகளோ. 
80. கெளசிகம்‌ 
காத லாகிக்‌ கசிக்துகண்‌ ணீர்மல்கி 
ஓது வார்தமை நன்னெறிக்‌ குய்ப்பது 
வேச நான்கனு மெய்ப்பொரு எளாவது 
நாதன்‌ நாம நமச்சி .்‌ வாயவே, 
குற்றநீ குணங்‌ கள்நீ  கூடலால வாயிலாய்‌ 
சுற்றநீ பிரானுடீ தொடர்ந்திலங்கு சோதிநீ 
கற்றநூற்‌ கருத்துமீ யருத்தமின்ப மென்றிவை 
முற்று  புகழ்ந்துமுன்‌ னுரைப்பதென்மு கம்மனே. 
வாழ்க அந்தணர்‌ வானவ ரானினம்‌ 
வீழ்க தண்புனல்‌ வேந்தனு மோங்குக 
ஆழ்க தீயதெல்‌ லாமரன்‌ நாமமே 
குழ்க வையக முந்துயர்‌ தீர்கவே, 
விரையார்‌ கொன்றையிீனாய்‌ - வீட - முண்ட மிடற்றினனே 
உரையார்‌ பல்புகழா - யுமை - நங்கையொர்‌ பங்குடையாய்‌ 
இரையார்‌ தெண்கட.ல்சஞூழ்‌ - திரு - வான்மி யூருறையும்‌ 
அரையா வுன்னையல்லா - லடை - யாதென தாதரவே,. 


VII 96, ௧. 


11, 85, ௧. 


ನಿರಿ, 7. 


௦0, ಆ. 


IV, 8, ௧. 


தாவாயா வார்படு துக்கங்கள்‌ 
காவாயே கண்டுகொண்‌ டாரைவர்‌ காக்கிலும்‌. 
நாவாயா லன்னையே நல்லன சொல்லுவேற்‌ 
காவாவென்‌ பரவையுண்‌ மண்டளி யம்மானே. 
81. பீியந்தைக்‌ காந்தாரம்‌ | 
வேயுறு தோளிபங்கன்‌ விடமுண்ட கண்டன்‌ 
மிகநல்ல வீணை தடவி 1 
மாசறு திங்கள்கங்கை முடியே லணிந்தெ 
னுளமே புகுந்த அதனால்‌ 
ஞாயிறு திங்கள்செவ்வாய்‌ புதன்வியாழன்‌ வெள்ளி 
சனிபாம்‌ பிரண்டு முடனே 
அசஹறு நல்லநல்ல அவைநல்ல நல்ல ' 
அடியா ரவர்க்கு பபிகவே, 
நெஞ்சார நீடு நினைவாரை 000 
வினைதேய நின்ற நிமலன்‌ 
அஞ்சாடு சென்னீ யரவாடு கைய 
னனலாடு மேணி யரனூர்‌ 
மஞ்சாரு மாட 1 மனைதோறு மைய 
முளகென்று வைகி வரினுஞ்‌ 
செஞ்சாலி நெல்லின்‌ வளர்சோ ற்ளிக்கொள் 
திருமுல்லே வாயி லிதுவே. 
எந்தை மீசனெம்‌ பெருமா 3 
னேறமர்‌ கடவுளென்‌ மேத்திச்‌ 
சிந்தை செய்பவர்க்‌ கல்லால்‌ 
சென்றுகை கூவே தன்றால்‌ 
கந்த மாமல ருந்திக்‌ 
கடும்புனல்‌ நிவாமல்கு கரைமேல்‌ 
அந்தண்‌ சோலைரெல்‌ வாயில்‌ 
அரத்துறை யடிகள்தம்‌ மருளே. 
சிவனெனும்‌ ஓசையல்ல துறையோ வுலகில்‌ 
೨. திருநின்ற செம்மை 
அவனுமோ ரையமுண்ணி யதளாடை யாவ. 
துதன்மேலொ ராட 
கவணள வுள்ளவுள்கு கரிகாடு கோயில்‌ 
கலனாவ தோடு 
அவனது பெற்றிகண்டு மவன்நீர்மை கண்டு 


யாழ நூல்‌. 


்‌ தொண்டுசெய்‌ 


க 


மகனோரவா்‌ 
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தேவ 


யுளதே 
476/೧ 
கருதில்‌ 


வரே. 


சேர்க்கை 


ರಾರಾ ತಾ ಘೂ ಶಿ ತೊ ಸ ಸಿರಾ 


VIL, 76, ௯. வாழை யின்கனி தானும்‌ மதுவிம்மு  வருக்கையின்‌ சுனையும்‌ 


கூழை வானரம்‌ தம்மிற்‌ கூறிது சறிதெனக்‌ குழறித்‌ 
தாழை வாழையட்‌ தண்டாற்‌ செருச்செய்து தருக்குவாஞ்‌ சியத்துள்‌ 
ஏழை பாகனை யல்லால்‌ இறையெனக்‌ கருதுத லிலமே. 
| 82. சகாமரம்‌ 
11, 41,௩. நீகானாும்‌ ஈன்னெஞ்சே நினைகண்டாய்‌ யாரறிவார்‌ 
சாநாளரூம்‌. வாழ்காளுஞ்‌ சாய்க்காட்டெம்‌ பெருமாற்கே 
பூநாரூம்‌ தலைசுமப்பட்‌ புகழ்நாமஞ்‌ செவீகேட்ப 
நாநாரூம்‌ நவின்றேத்தப்‌ பெறலாமே நல்வினை யே. 
49,௧. பண்ணி னேர்மொழி மங்கை மார்பலர்‌ 
பாடி யாடிய வோசை நாள்தொறும்‌ 
கண்ணி னேரயலே . பொலி - யுங்க டற்காழிப்‌ 
பெண்ணி னேரொரு பங்கு டைப்பெரு 
மானை யெம்பெரு மானென்‌ ழறென்றுன்னும்‌ 
அண்ண லாரடியார்‌ - ௮ரு - எளாலுங்‌ குறைவீலரே. 
IV, 19, 5. சூலப்‌ படையானைச்‌ கூழாக வீழருவிக்‌ 
கோலத்தோட்‌ குங்குமஞ்சேர்‌ குன்றெட்‌  டுடையானைப்‌ 
பாலொத்த மென்மொழியாள்‌ பங்கனைப்‌ பாங்காய 
அலத்தின்‌ கீழானை நான்கண்ட தாரூரே. 
20,௮. பிறத்தலும்பிறக்‌ தாற்பிணிப்பட வாய்ந்தசைந்துட 
லம்புகுந்‌துஙின்‌ 
நிறக்குமா றுளதே - இழித்‌- தேன்பி 
றப்பினைகான்‌ 
அறத்தையேபுரிக்‌ தமனத்தனாய்‌ ஆர்வச்செற்றக்‌ 
குரோ தநீக்கியுன்‌ 
திறத்தனா யொழிந்தேன்‌  - தரு - வாரோ 
ரம்மானே. 


VII, 86, க. விடையின்மேல்‌ வருவானை வேதத்தின்‌ பொருளானை 


அடையிலன்‌ புடையானை யாவர்க்கு மறியொண்ணா 
மடையில்வா ளைகள்பாயும்‌ வன்டார்த்தான்‌ பனங்காட்டூர்ச 
சடையிற்கங்கை தரித்தானைச்‌ சாராதார்‌ சார்வென்னே. 
87, க. மாடமாளிகை கோபுரத்தொடு மண்டபம்வள 
ಹ | ரும்வளர்பொழில்‌ 
பாடல்‌ ... வண்டறையும்‌-பழ- னத்திருப்பனையூர்த 
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111, 71, ಆ. 


84, ௧. 


91, 5. 


97, ௧, 


102, ௧. 


108, ತಾ. 


யாழ்‌ நூல்‌ 


வம்‌ ப க்கு ஹ்ம்‌ சிக்‌ வத ಹಾಯ ಯಾ ಸ க த ப ಪಾ 1 ப்‌ ப ಸತುವು ುಯ ಸಮಪ ಮಮ 
ಯಸ ೆ பங்கம்‌ 


பெண்ணிய லுருவினா்‌ 
கண்ணியர்‌ கடுநடை 
£ஈண்ணிய - பிணிகெட 


புண்ணியர்‌ மறையவர்‌ 


கோங்கமே குரவமே 
வேங்கையே ஞாழலே 
ஒஓங்குமா காவிரி 
லீங்குநீர்ச்‌ சடைமுடி 


தோடுபெய்தொரு காதினிற்குழை தூங்கத்தொண்டர்கள்‌ 
துள்ளிப்பாடஙின்‌ 
முடு | மாறுவல்லா-ரவ- ரேயழகியரே.. 
98. சாதாரி 
கோழையிட (೪5598 கோளுமில வாகஇசை 
கூடும்வகையால 
ஏழையடி யாரவர்கள்‌ யாவைசொன சொல்மகிழு 
| மீசனீடமாம்‌ 
தாழையின  நீர்முதிய காய்கமுகின்‌ வீழநிரை 
தாறுசிதறி 
வாழையுதிர்‌ வீழ்கனக ரூறிவயல்‌ சேறுசெயும்‌ 
| வைகாவிலே. 


பெருகிய புனல்விர வியபிறைக்‌. 
விடையினர்‌ கழல்தொழு . மடியவா்‌ 
அருள்புரி பவர்ஈணு குயர்பதி 
நிறைபுக  ழொலிமலி புறவமே, 


கொழுமலர்ப்‌ புன்னேயே கொகுடிமுல்லை 
விம்முபா திரிகளே விரவியெங்கும்‌ 
வடகரை யடைகுரங்‌ காடுதுறை 
யடிகளா 1 (೧೧೫. வீரும்பினரே.. 


திட மலி மதிலணி சிறுகுடி மேவிய 
படமலி யரவுடை யீரே 

படமலி யரவுடை யீருமைப்‌ பணீபவர்‌ 
அடைவது மழருல கதுவே, 


காம்பினை வென்றமென்‌ 
தேம்புனல்‌ சூழ்திகழ்‌ 
பூம்புனல்‌ சேர்புரி 
பாம்பினை வீக்யெ 


றேளிபாகங்‌ கலந்தா னலந்தாங்கு. 
மாமடுவில்‌ திருநா ரையூர்மேய 
புன்சடையான்‌ புலியின்‌ னுரிதோல்மேல்‌ 
பண்டரங்கன்‌ பாதம்‌ பணிவோமே. 


நீல மேனி யமணர்‌ . திறத்துநின்‌ 
சீலம்‌ வாதுசெ யத்திரு வுள்ளமே 
மாலு நான்முக னுங்காண்‌ பரியதோர்‌ 


கோல மேனிய தாயெ குன்றமே 


ஞால நின்புக மேமிக வேண்டுந்கென்‌ 
அல வாயிலு றையுமெம்‌ மாதியே. 
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சோக்கை 


ட்டி கைர க்‌ ரன்னர்‌ ತ 
ம்‌ க வனத்‌ ஓ ணை ப்‌ ன்‌ 


111, 109, ೩. மண்ணது வுண்டரி மலரோன்காணா 
| வெண்ணாவல்‌ விரும்பம யேந்திரரும்‌ 
கண்ணனது 1 வோங்கிய கயிலையாரும்‌ 
அண்ணலார்‌ ரூராதி யானைக்காவே. 
112, ಆ. கந்தம்‌ பாடல்வீணையர்‌ பட்டினத்துறை பல்லவனீச்சரத்‌ 
தரசுபேணிநின்றா - ரிவர்‌ - தன்மை யறிவாரார்‌. 
௩. பவளமேனியர்‌ | திகழுநீற்றினர்‌ பட்டினத்துறை பல்லவனீச்சரத்‌ 
தழகராயிருப்பர - ரிவர்‌ - தன்மை யறிவாரார்‌. 
113, ௧. உற்றுமை சேர்வது மெய்யினையே 
யுணர்வது 1 நின்னருள்‌ மெய்யினையே 
கற்றவர்‌ காய்வது காமனையே 
| கனல்விழி காய்வது காமனையே 
அற்ற மறைப்பது முன்பணியே 
அமரர்கள்‌ செய்வது முன்பணியே 
பெற்று முகந்தது கந்தனையே 
பிரம  புரத்தையு கந்தனை யே, 
114, ௧, பாயு மால்விடை மேலொரு பாகனே 
பாவை கன்னுரு மேலொரு பாகனே 
தாய வானவர்‌ வேதத்‌ துவனியே 
சோதி மாலெரி வேதத்‌ துவனியே 
ஆயு நன்பொருள்‌ நுண்பொரு ளாதியே 
ஆல . நீழ லரும்பொரு ளாதியே 
காய வின்மதன்‌ பட்டது கம்பமே 
கண்ணு தற்பர மற்கடங்‌ கம்பமே. 
116, ௧. தன்று கொன்றைகஞ்‌ சடையதே 
1 தாய கண்டடீஞூ சடையதே 
கன்‌ றின்‌ மானிடக்‌ கையதே 
| கல்லின்‌ மானிடக்‌ கையலத 
என்று மேறுவ திடவமே 
யென்னணி டைப்பலி யிடவமே 
நின்ற. தம்மிழலை . யுள்ளுமே 
நீரெனைச்‌ சிறிது முள்ளுமே. | 
IV, 9,௧. தலையே நீவணங்காய்‌  -.தலை - மாலை 1 தலைக்கணிந்து 
.. தலையா லேபலி தேரும்‌ தலைவனைத்‌ தலையே . 
| | நீவணங்காய்‌. 


29. 





% 


யாழ்‌ நூல்‌ 








IV, 9, ನ. தேடிக்‌ கண்டு கொண்டேன்‌ 
- இரு - மாலொடு நான்முகனுந்‌ 
தேடித்‌ தேடொணாத்‌ தேவனை 
.்‌ என்னுளே கேடிக்‌ கண்டுகொண்டேன்‌. 
திருநேரிசை. | 
75, ௪. உடம்பெனும்‌ மனைய கத்துள்‌ உள்ளமே தகளி யாக 


மடம்படும்‌ உணர்நெய்‌ யட்டி உயிரெனுக்‌ திரிம பக்கி 
இடம்படு ஞானத்‌ தீயால்‌ எரிகொள இருந்து" நோக்கில்‌ 


கடம்பமர்‌' கான தாதை கழலடி காண லாமே, 
76,௨. மெய்ம்மையாம்‌ உழவைச்‌ செய்து | 
விருப்பெனும்‌ வித்தை வித்திப்‌ 
பொய்ம்மையாங்‌ கனையை வாங்கிப்‌ 
பொறையெனும்‌ நீரைப்‌ பாய்ச்சித 
தம்மையும்‌ நோக்கிக்‌ கண்டு 
தகவெனும்‌ வேலி யிட்டிச்‌ 
செம்மையுள்‌ நிற்ப ராகிற்‌ 
சிவகதி விளையு மன்றே. 
௪. காயமே கோயி லாகக்‌ 
கடிமனம்‌ அடிமை யாக 
வாய்மையே தூய்மை யாக 
மனமணி இலீங்க மாக 
நேயமே நெய்யும்‌ பாலா 
நிறையநீ ரமைய ஆட்டிப்‌ 
பூசனை ஈச னார்க்குப்‌ 
ಹ போற்றவிக்‌ காட்டி னோமே. 
77, ௩. விளக்கினார்‌ பெற்ற இன்பம்‌ 
மெழுக்கனாற்‌ பதிற்றி யாகும்‌ 
துளக்கினன்‌. மலர்தொ டுத்தால்‌ 
தூயவிண்‌ ணேற லாகும்‌ 
விளக்கிட்டார்‌ பேறு சொல்லின்‌ 
மெய்ந்நெறி ஞான மாகும்‌ 
அளப்பில ಆಜಿ சொன்னார்க்‌ 
கடிகள்தாம்‌ அரு மாறே. 
இ, புள்ளுவர்‌ ஐவர்‌. ..்‌ களவர்‌ 
புனத்திடைப்‌ புகுந்து நின்று 
துள்ளுவர்‌ குறை கொள்வர்‌ 


தூநெறி விளைய | வொட்டார்‌ 


30. 


IV, 81, ೩. 


02, ௪. 


106, ௧. 


113, ௮. 


சேக்கை 





முள்ளுடை யவர்கள்‌ 


தம்மை 
முக்கணான்‌ பாத நீழல்‌ 
உள்ளிடை மறைந்து நின்‌ றங்‌ 
குணர்வினால்‌ எய்ய லாமே. 
கருவிருத்தம்‌ 
ஒன்றி யிருந்து நினைமின்கள்‌ உந்தமக்‌ கூனமில்லைக்‌ 
கன்றிய காலனைக்‌ காலாற் கடிந்தான்‌ அடியவற்காச்‌ 


சென்று தொழுமின்கள்‌ தில்லையுட்‌ சிற்றம்‌ பலத்துடட்டம்‌ 


என்றுவட்‌ தாயெனும்‌ 


எம்பெரு மான்‌்றன்‌ திருக்குறிப்பே. 


குனித்த புருவமும்‌ கொவ்வைச்செவ்‌ வாயிற்‌ குமிண்சிரிப்பும்‌ 


பனித்த சடையும்‌ பவளம்போல்‌ மேனியிற்‌ பால்வெண்ணீறும்‌ 
இனித்த முடைய எடுத்தபொற் பாதமுங்‌ காணப்பெற்றால்‌ 
மனித்தப்‌ பிறவியும்‌ வேண்டுவ தேயிந்த மாநிலத்தே. 
இருள்கரு அன்பப்‌ படல்‌ மறைப்பமெய்ஞ்்‌ 
- ஞானமென்னும்‌ 
பொருள்தரு கண்ணீமழந்‌ துண்பொருள்‌ நாடிப்‌ 
| ட[கலிழந்த 
குருடரும்‌ தம்மைப்‌ பரவக்‌ கொடுநர 
| கக்குழிநின்‌ 
மருள்‌ தரு கைகொடுத்‌ தேற்றுமை யா றன்‌ 
அடிதீதலமே. 


தன்னைச்‌ சரணென்று 


புன்னைப்‌ பொழிற்புக 


என்னைப்‌ பிறப்பறுத 


தென்னைக்‌ கெக்கலொட்‌ 


தாளடைட தேன்றன்‌ அடியடையப்‌ 
வலூரண்ணல்‌ செய்வன கேண்மின்‌களோ 
தென்வினை கட்டறுத்‌ தேழ்நரகத்‌ 
டான்சிவ லோகத்‌ திருத்திடுமே, 


வானந்‌ துளங்கிலென்‌ மண்கம்ப மாகிலென்‌ மால்வரையும்‌ 


தானந்‌ தளங்கித 


தலைதடு மாறமிலென்‌ தண்கடலும்‌ 


மீனம்‌ படிலென்‌ விரிசுடர்‌ வீழிலென்‌  வேலை£ஞ்சுண 
இனமொன்‌ றில்லா ஒருவனுக்‌ காட்பட்ட உத்தமர்க்கே, 
சிவனெனும்‌ நாமந்‌ தனக்கே யுடையசெம்‌ 
| | மேனிஎம்மான்‌ 
அவனெனை யாட்கொண்‌் டளித்திடு மாகி 
லவன்‌ றனையான்‌ 
பவனெனும்‌ நாமம்‌ பிடித்துத்‌ . திரிந்துபன்‌ 
| னாளழைத்தால்‌ 
இவனெனைப்‌ பன்னாள்‌ அமைப்பொழி யானென்‌ 
ಟೆ றெதிர்ப்படுமே. 
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யாழ்‌ நூல்‌ 


ಹ ಚಾಚಾ ತತಾ ல்‌ ரக்கா ரதன்‌ 


1,114, ಇಷ. மேலும்‌ அறிநீதிலன்‌ நான்முகன்‌ மேற்சென்று கீழிடந்து 


மாலும்‌ அறிந்திலன்‌ மாலுற்ற தேவழி பாடுசெய்யும்‌ 
பாலன்‌ மிசைச்சென்று பாசம்‌ விசிறி மறிந்தசிந்தைக்‌ 
காலன்‌ அறிந்தான்‌ அறிதற்‌ கரியான்‌ கழ்லடியே, 
| திருக்குறுந்தொகை 
VY, 1,௧, அன்னம்‌ பாலிக்குக்‌ தில்லைச்சிற்‌ றம்பலம்‌ 
்‌்‌்‌ பொன்னம்‌ பாலிக்கு மேலுமிப்‌ பூமிசை 
என்னன்‌ பாலிக்கு மாறுகண்‌ டன்புற 


இன்னம்‌ பாலிக்கு மோஇப்‌ - பிறவியே, 


21, ೩. என்னி லாரும்‌ எனக்கினீ யாரில்லை 
என்னி லும்‌இனி யானொரு வன்னுளன்‌ 
என்னு ளேயுயிர்ப்‌ பாய்ப்புறம்‌ போரட்துபுக்‌, 
கென்னு ளேநிற்கும்‌ இன்னம்பர்‌ ஈசனே. 


27, ಹ. நெஞ்சம்‌ என்பதோர்‌ நீள்கயந்‌ தன்னுளே 


வஞ்சம்‌ என்பதோர்‌ வான்சுழிப்‌ பட்டுஈான்‌ 
அஞ்சும்‌ போழ்துரின்‌ னாமத்‌ திருவெழுத்‌ 
கஞ்சும்‌ கோன்ற அருளும்ஐ யாரே. 
60, ௩. சாத்தி ரம்பல பேசுஞ்‌ சழக்கர்காள்‌ 
| கோத்த ர்முங்‌ ' குலமுங்கொண்‌ டென்செய்வீர்‌ 
பாத்தி ரஞ்சிவ மென்று பணிதிரேல்‌ 
மாத்தி ரைக்குள்‌ அருளுமாற்‌ பேறரே. 
90, ೩. மாசில்‌ வீணையும்‌ மாலை மதியமும்‌ 
வீசு தென்றலும்‌ வீங்கிள வேனிலும்‌ 
மூசு வண்டறை பொய்கையும்‌ போன்றதே 
ஈசன்‌ எந்தை இணையடி நீழலே. 
ತಾ, நெக்கு நெக்கு நினைபவர்‌ நெஞ்சுளே 
| புக்கு நிற்கும்பொன்‌ னார்சடைப்‌ புண்ணியன்‌ 
பொக்க மிக்கவர்‌ பூவு௩ீ ரூங்கண்டு 
நக்கு நிற்பன்‌ ்‌ அவர்தமை நாணியே. 

ம, விறகிற்‌ றீயினன்‌ பாலிற்‌ படுகநெய்போல்‌ 
மறைய நின்றுளன்‌ மாமணிச்‌ சோதியான்‌ 
உறவு. கோல்ஈட்‌ டுணர்வு கயிற்றினால்‌ 
முறுக வாங்கிக்‌. கடைய-முன்‌ நிற்குமே. 


"ಬಿ 





V, 99, ಎ. 


100, ௪. 


VI, 25, ௭. 


31, ௩, 








்‌ சேர்க்கை 


யாடிலென்‌ காவிரி யாடிலென்‌ 


கங்கை 
கொங்கு தண்கும ரித்துறை  யாகஷூலென்‌ 
ஒங்கு மாக்கடல்‌ ஓதுநீ ராடிலென்‌ 
எங்கும்‌ ஈசனெ - னாதவர்க்‌ கில்லையே, 
வாது செய்து மயங்கும்‌ மனத்கராய்‌ 
எது சொல்லுவீ ராகிலும்‌ ஏழைகாள்‌ 
யாதோர்‌ தேவ ரெனப்படு வார்க்கெலொம்‌ 
மாத வன்னலால்‌ தேவர்மற்‌ றிலலையே. 
திருத்தாண்டகம்‌ 
முன்னம்‌ அவனுடைய நாமங்‌ கேட்டாள்‌ 
மூர்த்தி யவனிருக்கும்‌ வண்ணங்‌ கேட்டாள்‌ 
பின்ன யவனுடைய அரூர்‌ கேட்டாள்‌ 
பெயர்த்தும்‌ அவனுக்கே பிச்சி யானாள்‌ 
அன்னையையும்‌ அத்தனையும்‌ அன்றே நீத்தாள்‌ 
.்‌ அகன்றாள்‌ அகலிடத்தார்‌ ஆசா ரத்தைச்‌ 
தன்னை மறந்தாள்சன்‌ னாமங்‌ கெட்டாள்‌ 
தலைப்பட்டாள்‌ ஈங்கை தலைவன்‌ கதூளே. 
நிலைபெறுமா நெண்ணுதியேல்‌ பெஞ்சே நீவா 
நிச்சலுமெம்‌ பிரானுடைய கோயில்‌ “புக்குப்‌. 
புலர்வதன்முன்‌ அலட்டு மெழுக்கு மிட்டுப 
பூமாலை புனைந்தேத்திப்‌ புகழ்ந்து பாடித்‌ 
தலையாரக்‌ கும்பிட்டுக்‌ கூத்து மாடிச்‌ 
சங்கரா சயபோற்றி போற்றி யென்றும்‌ 
அலைபுனல்சேர்‌ செஞ்சடையெம்‌ மாதி யென்றும்‌ 
ஆரூரா என்றென்றே அலை .. நில்லே. 
பற்றிநின்‌ ற பாவங்கள்‌ பாற்ற வேண்டில்‌ ன 
| பரகதிக்குச்‌ செல்வகொரு பரிசு வேண்டில்‌ 
சுற்றிறின்ற சூழ்வினைகள்‌ வீழ்க்க வேண்டில்‌ 
oh சொல்லுகேன்‌ கேள்நெஞ்சே தஞ்சா வண்ணம்‌ 
உற்றவரும்‌ உறுதணையும்‌ நீயே யென்றும்‌ 1 
உன்னையலால்‌ ஒருதெய்வம்‌ உள்கே னென்றும்‌ 
| புற்றரவக்‌ | கச்சார்த்த புனீதா வென்றும்‌ 


பொழிலாரூ ராவென்றே போற்று நில்லே. 


ತು 


V1. 61, ௩. 


94, ೬. 


95, ಈ, 


யாழ நூல்‌ 
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எவரேனுட்‌ தாமாக விலாடத்‌ திட்ட 
திருநீறுஞ்‌ சாதனமுங்‌ கண்டா ಈರ 
உவராதே  யவரவரைக்‌ கண்ட ಈ ಈ 
உகந்தடிமைத்‌ திறநினைந்தங்‌ குவந்து நோக்கி 
இவர்தேவர்‌ அவர்தேவ ரென்று சொல்லி 
இரண்டாட்டா தொழிந்தீசன்‌ திறமே பேணிக்‌ 
வராதே தொழும்டியார்‌ நெஞ்சி னுள்ளே 
கன்றாப்பூர்‌ நடுதறியைக்‌ காண லாமே. 
இடருநிலனாய்த்‌ தியாக நீரு : மாகி 
. இயமான னாயெறியுங்‌ காற்று மாகி 
அருநிலைய திங்களாய்‌ ஞாயி முகி 
அகாச மாயட்ட மூர்த்தி யாகிப்‌ 
பெருமலமுங்‌ குற்றமும்‌ பெண்ணும்‌ அணும்‌ 
| - பிறருருவுந்‌ தம்முருவும்‌ தாமே யாகி 
நெருலையாய்‌ இன்றாகி நாளை யாகி. 
நிமிர்புன்‌ சடையடிகள்‌ நின்ற வாறே. 
நற்பதத்தார்‌ நற்பதமே ஞான மூர்த்தி 
நலஞ்சுடரே நால்வேதத்‌ தப்பால்‌ நின்ற 
சொற்பதத்தார்‌ சொற்பதமுங்‌ கடந்து நின்ற ಹ 
சொலற்கரிய குழலாய்‌ இதவுன்‌ றன்மை 
நிற்பதொத்து நிலையிலா ' கெஞ்சக்‌ தன்னுள்‌ 
நிலாவாத பலாலுடம்பே புகுந்து நின்ற 
கற்பகமே யானுன்னை விடுவே னல்லேன்‌ 
கனகமா மணிநிறத்தெங்‌ கடவு ளானே. 
நின்னாவார்‌ பிறரன்றி நீயே யானாய்‌ 
நினைப்பார்கள்‌ மனத்துக்கோர்‌ வித்து மானாய்‌ 
மன்னனாய்‌ மன்னவர்க்‌ கோர்‌ அமுதமானாய்‌ 
மறைநான்கு மானாயா மங்க மானாய்‌ 
பொன்னானாய்‌ மணீயானாய்‌ போக மானாய்‌ 
பூமிமேல்‌ புகழ்துக்க பொருளே யுன்னை 
என்னானாம்‌ என்னானாய்‌ என்னி னல்லால்‌ 
ஏழையேன்‌ என்சொல்லி ஏத்து கேனே. 





சேர்க்கை 


ட ட 
ಹಾರ ಅರಾ ಘಾ ಕಾಜ ಕೂ ಸರಾ ಸಾ ಪಾ ರ ರ ಚತು ಚಕ ಕಾ ಅ ಖಾ ಜೋ ಖಾ ಜಖಂ ಚಾ ಅಜಜ ಪ ಸರ್ಸಾರ್ಕ್ಣಛಥ್ಣುರ್ರಾುುುು್ತ0 ಕ ಇ ಭಾ 0 





VI,97,௧௦. மைப்படிந்த கண்ணாளுந்‌ தானுங்‌ கச்சி | 
மயானத்தான்‌ வார்சடையான்‌ என்னி னல்வான்‌ 
ஓப்புடைய எல்லன்‌ ஒருவ னல்லன்‌ 
ஒரூ னல்லனோ ருவம னில்லி 
அப்படியும்‌ அந்நிறமும்‌ அவ்வண்‌ ணமும்‌ 
அவனருளே கண்ணாகக்‌ காணி னல்லால்‌ 
இப்படியன்‌ இந்நிறத்தன்‌ இவ்வண்‌ ண ததன்‌ 
| இவனிறைவன்‌ என்றெமுதிக்‌ காட்டொ னே. 
98, ௧. நாமார்க்குங்‌ குடியல்லோம்‌ நமனை பஞ்சோம்‌ 
நரகத்தி லிடர்ப்படோம்‌ நடலை யில்லோம்‌ 
ஏமாப்போம்‌ பிணியறியோம்‌ பணிவோ மல்லோம்‌ 
இன்பமே எந்நாளாம்‌ அன்ப மில்லை 
தாமார்க்கும்‌ குடியல்லாத்‌ தன்மை யான 
சங்கரனற் சங்கவெண்‌ குழையோர்‌ காதிற்‌ 
கோமாற்கே நாமென்றும்‌ மீனா அளாய்க்‌ 
கொய்ம்மலர்ச்சே வடியிணையே குறுகி ~ோமே, 
99, ௧, எண்ணுகேன்‌ என்சொல்லி எண்ணு கேனோ 
எம்பெருமான்‌ திருவடியே எண்ணி னல்லால்‌ 
கண்ணிலேன்‌ மற்றோர்‌ களைஃண்‌ இல்லேன்‌ 
கழலடியே கைதொழுது காணி னல்லால்‌ 
ஒண்ணுளே ஒன்பது வாசல்‌ வைத்தாய்‌ 
ஒக்க அடைக்கும்போ துணர்‌ மாட்டேன்‌ 
புண்ணியா உன்னடிக்கே போது கின்றேன்‌ 
பூம்புகார்‌ மேவிய புண்ணி யனே. 
யர (ಗ 
1, 136,௧௧. மாதர்‌ மடப்பிடியும்‌ - மட - அன்னமு மன்னதோர்‌ 
நடை யுடைம்‌ மல மகள்‌ துணையென மகிழ்வா 
೬50) னப்படைஙின்‌ றிசை பாடஃவு மாடுவர்‌ | | 
அவர்‌ படர்‌ சடைம்‌ மெடு முடியகொர்‌ புனலர்‌ 
வேதமொ டேழிசைபா ಎ ராழ்கடல்‌ வெண்டிரை 
யிரைந்‌ அரை கரை பொருது விம்மிநின்‌ றயலே 


தாதவிழ்‌ புன்னைதயங்‌ கும லர்ச்சிறை வண்டறை 
யெழில்‌ பொழில்‌ குயில்‌ பயில்‌ தருமபுரம்‌ பதியே. 


೨೨ 


சேர்க்கை 


சேர்க்கை 11 -— இசை, நாடகச்‌ சூத்திரங்கள்‌. 


* யாழ்‌நூலாசிரியர்‌ கண்ட தரயவுருவில்‌ அமைந்தன. ೫೩ இடம்‌ விளங்காதன. 


ID 


x3 


x 4, 


> 


௯, அடியரர்க்குதல்லார்‌ காட்டியவை, 
(யாழின்‌ இயல்பு) 
அயிர நரம்பிற்‌ முதியா மாகும்‌ 


_ ஏனை யுறுப்பு மொப்பன கொளலே 


பத்தர தளவுங்‌ கோட்டின தளவு 
மொத்த வென்ப விருமூன்‌ றிரட்டி 
வணர்சா ஜொழித்தென வைத்தனர்‌ புலவர்‌. 
_ நூல்‌ 


சலமுத ஓலூழியிற்‌ முனவர்‌ தருக்கறப்‌ 


'புலமக ளாளர்‌ புரிஈரப்‌ பாயிரம்‌ 


வலிபெறத்‌ தொடுத்த வாக்கமை பேரியாழ்ச்‌ 
செலவுமுறை யெல்லாஞ்‌ செய்கையிற்‌ நெரிந்து 
மற்றை 617೪ கற்றுமுறை பிழையான்‌. 

__ பெருங்கதை 
(பாழ்பெற்ற அ ௫௧-௫௫.) 
(க.தீதின்‌ இயல்பு) 
இருவகை பல்வகை யென்னும்‌ விலககோ 
டரியவுறுப்‌ புப்பதினொ ராட்டுக்‌ -குரவைவரி 
சொக்க மவி£ய நாடக மென்றிவற்மாுற்‌ 


றக்கவனே யாடலா சான்‌. 


குரவை ன்றது கூறுங்‌ காலைச்‌ 
செய்தோர்‌ செய்த காமமும்‌ விறலு 
மெய்த வுரைக்கு மியல்பிற்‌ நென்ப, 


குரவை யென்ப தெழுவர்‌ மங்கையர்‌ 
செந்நிலை மண்டலக்‌ கடகக்‌ கைகோசத்‌ 


தந்நிலைக்‌ கொட்பநின்‌ முட லாகும்‌. 


திருந்திய பொதியி லருந்திற லகத்தியன்‌ 
சுந்தர மணிமுடி யிந்திரன்‌ மகனை | 
மாணா விறலோய்‌ வேணு வாகென 
வீட்ட சாபம்‌ பட்ட சயந்தன்‌ 


36 


சோக்கை 


x 10. 


x 11. 


12. 


13. 
x 14, 


x15. 


சாபவிடை யெமக்கரு டவத்தோ யென்று. 
மேவினன்‌ ಲ ಈ மேதக வுரைப்ப 
வருந்தவ மாமுனி தமிழ்க்கூத்‌ தியர்க்குத்‌ 
திருந்திய தலைக்கோற்‌ முனந்‌ திருமென்‌ 
ம்வனினி துரைப்ப வாவெந்‌ தனனென்‌. 

_- நூன்‌ முகம்‌ 
பண்ணியம்வைத்‌ தானைமுகன்‌ பாதம்‌ பணீந்துகாட்‌ 
புண்ணிய வோரை புகன்றனகொண்‌்-—டெண்ணியே 
வண்டிருக்குங்‌ கூக்தன்‌ மடவரலை யையாண்டிற்‌ 
ம்ண்டியஞசேர்‌ விப்பதே சால்பு. 


வட்டணwையும்‌ தூசீயு மண்டலமும்‌ பண்ணமை௰ 
வெட்ட னீரிரண்டாாண்‌ டெய்தியபின்‌-— கட்டைய 
கீதக்‌ குறிப்பு மலங்கார முங்கிளரச்‌ 

சோதித்‌ தரங்கேறச்‌ கூழ்‌. 


நன்னர்‌ விருப்புடையோ ணற்குணமு மிக்குயர்ந்தோள்‌ 
சொன்னகுலத்‌ தாலமைந்கத தொன்மையளாய்ட்‌-—பன்னீரண்டாண்‌ 
டய்ந்ததற்பின்‌ ஆடலுடன்‌ பாடலழ கிம்மூன்றும்‌ 
வாய்ந்தவரங்‌ கேற்றல்‌ வழக்கு. 

_—பரதசேனாபதியார்‌. 
அவைதாம்‌, 
சாந்திக்‌ கூத்தும்‌ விரோதக்‌ கூத்துமென்‌ 
றூய்ந்துற வகுத்தன னகத்தியன்‌ றானே, 


சாந்திக்‌ கூத்தே தலைவ னின்ப. 
மேந்திநின்‌ முடிய வீரிரு ஈடமவை 
சொக்க மெய்யே யவி£ய நாடக 
மென்றிப்‌ பாற்படூஉ மென்மனார்‌ புலவர்‌, 


குணத்தின்‌ வழியதகக்‌ கூத்தெனப்‌ படுமே: 
I _குணநூலுடையார்‌, 
அகத்தெமு சுவையா னகமெனப்‌ படுமே. 
_சயந்த ತಸ ಕಣು யர்‌. 
எழுவகைக்‌ கூத்து மிழிகுலத்‌ தோரை | 
யாட வகுத்தன னகத்தியன்‌ 02. 


அறுவகை நிலையு மைவகைப்‌ பாதமு 


நீரெண்‌ - வகைய வங்கக்‌ கிரியையும்‌ 
வருத்தனை நான்கு நிருத்தக்கை முப்பது 
மத்தகு தொழில வாகு மென்ப. 
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x 16. 


11 


x 18. 


x 19. 
ಗಡ! 


x 21. 


x 22, 


23. 


யாழ நூல்‌: 





த்தல்‌ 


பல்வகை யென்பது பகருங்‌ காலை 
வென்றி வசையே விரோத மாகும்‌.” 


அவற்றுள்‌, | 
மாற்று னொடுக்கமு மன்ன னுயர்ச்சியு 
மேற்படக்‌ கூறும்‌ வென்றிக்‌ கூத்தே. 


பல்வகை யுருவமும்‌ பழித்துக்‌ காட்ட. 
வல்லவ னாதல்‌ வசையெனப்‌ படுமே, : 


எனவிவை தாளத்தி னியல்பின வாகும்‌. 


விரோதக்‌ கூத்து வேறுபா டுடைத்து 
வென்றி விரோதக்‌ கூத்தென விளம்புவர்‌. 


விலக்குறுப்‌ பென்பது விரிக்குங்‌ காலைப்‌ 


பொருளும்‌ யோனியும்‌ விருத்தியுஞ்‌ சந்தியும்‌ 


சுவையுஞ்‌ சாதியுங்‌ குறிப்புஞ்‌ சத்துவமும்‌ 


அவியஞ்‌ சொல்லே சொல்வகை வண்ணமும்‌ 


வரியுஞ்‌ சேதமு முளப்படத்‌ தொகைஇ 
யிசைய வெண்ணி னீரே முறுப்பே.” 


அறம்பொரு ளீன்பம்‌ வீடென நான்கும்‌ 


திறம்படு பொருளெனச்‌ செப்பினர்‌ புலவர்‌. 


அவைதாம்‌, 

காடகம்‌ பிரகர ணப்பிர கரணம்‌ 
ஆடிய பிரகரண மங்க மென்றே 

ತಟ ಈಟಿ ஈன்னூ லுணர்ந்திச ஜோேரே. 


அற்முத னான்கு மொன்பான்‌ சுவையு 
முறைமுன்‌ னாடக முன்னோ னாகும்‌. 


அல்ம்பொரு ஸின்ப மரசர்‌ சாதி, 


_—மதிவாணனார்‌ 


அறம்பொருள்‌ வாணிகர்‌ சாதியென்‌ றறைப்‌, 


அறமேற்‌ சூத்திர ரங்க மாகும்‌. 


உள்ளோற்‌ குள்ளது .மில்லோற் குள்ளது 
முள்ளோற்‌ கில்லது மில்லோற்‌ கில்லது 
மெள்ளா துரைத்தல்‌ யோனி யாகும்‌. 


38. 


அ செயிற்றியனார்‌ . 


x 20. 


x 30. 


x 31, 


x 32, 


x 33. 


x 34. 


(அவிசயவதகை) 


வீரச்சுவை யவிநயம்‌ வீளம்புங்‌ காலை 
முரிந்த புருவமுஞ்‌ சிவந்த கண்ணனும்‌ 
பிடித்த வாளாங்‌ கடித்த வெயிறும்‌ 
மடித்த வுதடுஞ்‌ சுருட்டிய நுதலுந்‌ 
திண்ணென வுற்ற சொல்லும்‌ பகைவரை 
யெண்ணல்‌ செல்லா விகழ்ச்சியும்‌ பிறவு 
கண்ணு மென்ப நன்குணர்க்‌ தோரே. 


அச்ச வவிய மாயுங்‌ காலை 

யொடுங்கிய வுடம்பு நடுங்கிய நிலையு 

மலங்கிய கண்ணுங்‌ கலங்கிய வுளனுங்‌ 
கரந்துவர இுடையமையுங்‌ கையெதிர்‌ மறுத்தலும்‌ 
பரந்த நோக்கமு மிசைபண்‌ பினவே, 


இழிப்பி னவிய மியம்புங்‌ காலை 
யீடுங்கய கண்ணு மெயிறுபுறம்‌ போதலு 
மொடுங்யெ முகமு முஞற்றாக்‌ காலும்‌ 


சோர்ந்த யாக்கையுஞ்‌ சொன்னிரம்‌ பாமையும்‌ 
. பேர்ந்தன வென்ப நெறியறிந்‌ தோரே. 


அற்புத வவிஈய மறிவரக்‌ ிளப்பிற் 
சொற்சோர்‌ வுடையது சோர்ந்த கையது 
மெய்ம்மயிர்‌ குளிர்ப்பது வியத்தக வுடைய 
தெய்திய இமைத்தலும்‌ விழித்தலு (ிகவாதென்‌ 
றையமில்‌ புலவ ரறைந்தன ரென்ப. 


காம வவிசயங்‌ கருதுங்‌ காலைத்‌ 

தாவுள்‌ ளுறுத்த வடிவும்‌ தொழிலுங்‌ 
காரிகை கலந்த கடைக்கணுங் கவீின்பெறு 
மூரன்‌ முறுவல்‌ சிறுநிலா வரும்பலு 
மலர்ந்த முகனு மிரந்தமென்‌ கிளவியுங்‌ 


கலந்தன பிறவுங்‌ கடைப்பிடித்‌ தனரே. 


அவலது 59350 மறிவரக்‌ கிளப்பிற்்‌ 
கவலையயொடு புணர்ந்த கண்ணீர்‌ மாரியும்‌ 
வாடிய நீர்மையும்‌ வருந்திய செலவும்‌ 
பீடழி யிடும்பையும்‌ பிதற்றிய சொல்லு 
நிறைகை யழிதனலு நீர்மையில்‌ கிளவியும்‌ 
பொறையின்றாகலும்‌ புணர்த்தினர்‌ புலவர்‌. 


೨೦ 


சோக்கை 





೫೩೨. 


x 36. 


x 37. 
x 38. 


x 39. 


x40. 


யாழ்‌ நூல்‌ 
நகையி ೦7೦9೧0) ೫10. 0೫%. காலை 

மிகைபடு நகையது பிறர்கசை யுடையது 
கோட்டிய முகத்ததுி ஃஃ ப அ 
ಖಿ. ಲಂಗ புருவமொடு வீலாவுறுப்‌ ಗ] 
செய்வது பிறிதாய்‌ வேறுசே திப்பதென்‌ 
ஹறையயில்‌ புலவ ராய்கந்தன ரென்ப. 


நாட்டுங்‌ காலை நடுவுநிலை யவிரயங்‌ 

கோட்பர்‌ டறியாக்‌ கொள்யையு மாட்சியு 
மறந்தரு பெஞ்சமு மாறிய விழியும்‌ 

பிறழ்ந்த காட்சி நீங்கயெ நிலையுங்‌ 

குறிப்பின்‌ றாகலும்‌ துணுக்க மில்லாத்‌ 

தகையமிக வுடைமையுந்‌ தண்ணென வுடைமையு 
மளத்தற்‌ கருமையு மன்பொடு புணர்தலுங்‌ 
கலக்கமொடு புணர்ந்த நோக்குங்‌ கதிர்ப்பும்‌ 
விலக்கா ரென்ப வேண்டுமொழிப்‌ புலவர்‌. 


உருத்திரச்‌ சுவை யவிடயம்‌ ೬ க 


வெகுண்டோ எவினயம்‌ வீளம்புங்‌ காலை 
மடித்த வாயு மலர்ந்த மார்புந்‌ 

தடித்த புருவமுஞ்‌ சுட்டிய விரலுங்‌ 
கன்றின வுள்ளமொடு கைபுடைச்‌ திடுகலு 
மன்ன நோக்கமோ டாய்ந்தனர்‌ கொளலே, 


பொய்யில்‌ காட்சிப்‌ புலவோ ராய்ந்த 

வைய முற்றோ னவிந முரைப்பின்‌ 

வாடிய வுறுப்பு மயங்கிய நோக்கமும்‌ 

பீடழி புலனும்‌ பேசா திருத்தலும்‌ 

பிறழ்ந்த செய்கையும்‌ வான்றிசை நோக்கலும்‌ 
அறைந்தனர்‌ பிறவு மறிந்திசி னோரே. 


மடியி னவிரயம்‌ வகுக்குங்‌ காலை 
கொடியொடு பலகொட்‌ டாவியமிக வுடைமைய்‌ 
பேரி நிமிர்த்தலும்‌ முனிவொடு புணர்தலுங்‌ 


காரண மின்றி யாழ்ந்துமடிந்‌ திருத்தலும்‌ 


பீணியு பின்றிச்‌ சோர்ந்து செலவோ 
டணீதரு புலவ ராய்ந்தன ரென்ப. 
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x 41. 


೫ 42. 


x 43. 


x 44, 


x 45. 


சோக்கை 


ய ಇಂ ಪರಕರ ೩ 
ಸಾಕಾ ವ ಪ ದ ಉಡ ಅಲಾ ಸ ರೋ ಎ ಅ ல்‌ எதை ರಜುುರರ್ಕಾರ್ಕ್ಷ್ದಾಚ್ಸ್ಸ:ಚರ್ರುರ 





களித்தோ னவிநயங்‌ கழறுங்‌ காஜலை 
யொளித்தவை (0201791017 இரைத்த லின்மையும்‌ 
கவிழ்ந்துஞ்‌ சோர்ந்தும்‌ தாழ்ந்தும்‌ தளர்ந்தும்‌ 
வீழ்ந்த சொல்லொடு மிழற்றிச்‌ சாய்தலுங்‌ 
களிகைக்‌ கவர்ந்த கடைக்கனோக்‌ குடைமையும்‌ 
பேரிசை யாளர்‌ பேணினர்‌ கொளலே, 


உவந்தோ னவிநய முரைக்குங்‌ காலை 
நிவந்திணி தாயெ கண்மல ருடைமையு 
மினிதி னியன்ற வுள்ள முடைமையு 
முணனிவி னகன்ற முறுவனகை யுடைமையு 
மிருக்கையுஞ்‌ சேறலுங்‌ கானமும்‌ பிறவு 
மொருங்குட னமைந்தக குறிப்பிற்‌ றன்றே. 


அழுக்கா றுடையோ 22911 முரைப்பின்‌ 
இழுக்கொடு புணர்ந்த விசைப்பொரு ுடைமையுங்‌ 
கூம்பிய வாயுங்‌ கோடிய வுரையு 

மோம்பாது விதிர்க்குங்‌ கைவகை யுடையையு 
மாரணங்‌ காகிய வெகுளி யுடைமையுங்‌ 

காரண யின்றி மெலிந்தமுக முடைமையு 
மெலிவொடு புணர்ந்த விடும்பையு மேவரப்‌ 
பொலியு மென்ப பொருந்துமொழிப்‌ புலவர்‌. 


இன்பமொடு புணர்க்தோ 2729151 மியம்பிற்‌ 


அன்ப நீங்கித்‌ துவர்த்த யாக்கையும்‌ 


தயங்கித்‌ தாழ்ந்த பெருமகிழ்‌ வுடைமையு 
மயங்கி வந்த செலவு£னி யுடைமையு 

மழகுள்‌ 055 சொற்பொலி வுடைமையு 
மெயிலொடு புணர்ந்த நறுமல ருடைமையுங் 
கலங்கள்சேர்ந்‌ தகன்ற தோண்மார்‌ புடைமையு 
நலங்கெழு புலவர்‌ நாடின ரென்ப. 


தெய்வ (೧ னவிநயஞ்‌ செப்பிற்‌ 

கைவிட்‌ டெறிந்த கலக்க முடைமையு 
மடித்தெயிறு கெளவிய வாய்த்தொழி ஓஅுடைமையுக்‌ 
அடித்த புருவமுந்‌ துளங்யெ நிலையுஞ்‌ 

செய்ய முகமுஞ்‌ சேர்ந்த செருக்கு 

மெய்து மென்ப வியல்புணர்நக்‌ தோரே. 
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| x 46, 


x47. 


x 48. 


x 49, 


x 50. 


x 51. 


யாழ. நூல்‌ 


ஞஞ்ஞை யுற்றோ னவிய நாடிற்‌ 

பன்மென்‌ றிறுயெ நாவழி வுடைமையு 
தரைசேர்ந்து கூம்பும்‌ வாயு நோக்கினர்க்‌ 
குரைப்போன்‌ போல வுணர்வி லாமையும்‌ 
விமிப்போன்‌ போல விழியா திருத்தலும்‌ 
விழுத்தக வுடைமையு மொழிக்கி லாமையும்‌ 
வயங்கி திருமுக மழுங்கலும்‌ பிறவு 
மேவிய தென்ப விளங்குமொ ழிப்‌ புலவர்‌. 


சிநிதையுடம்‌ பட்டே ೫೦91018 தெரியின்‌ 
முந்தை யாயினு முணரா நிலைமையும்‌ 
பிடித்த கைமே லடைத்த கவினு 

முடித்த அறாத கரும நிலைமையுஞ்‌ 
சொல்லுவது யாது முணரா நிலைமையும்‌ 
புல்லு மென்ப பொருந்துமொழிப்‌ புலவர்‌. 


அஞ்சா நின்றோ னவிடயர்‌ துணியின்‌ 
எஞ்சுத லின்றி யிருபுடை மருங்கு 
மலர்ந்துங்‌ கவிழ்ந்தும்‌ வருபடை யியற்றியு 
மலாந்துயீர்ப்‌ புடைய வாற்றனு மாகும்‌.” 


இன்றுயி லுணர்ந்தோ னவிகய மியம்பி 
னொன்றிய குறுங்கொட்‌ டாவியு முயிர்ப்புந்‌ 
அங்கிய முகமுந்‌ துளங்கிய வுடம்பு 
மோங்கிய திரீபு மொழிந்தவுங்‌ கொளலே. 


செத்தோ னவிநயஞ்‌ செப்புங்‌ காலை 

யத்தக வச்சமு மழிப்பு மாக்கலுங்‌ 

கடித்த நிரைப்பலின்‌ வெடித்துப்‌ பொடித்துட்‌ 
போந்ததுணி வுடைமையும்‌ வலித்த வுறுப்பு 
மெலிந்த வகடு மென்மைமிக வுடைமையும்‌ 
வெண்மணி தோன்றக்‌ கருமணி கரத்தலும்‌ 
உண்மையிற்‌ புலவ ருணர்ந்த வாறே. 


ம்றைபெய்யப்‌ பட்டே னவிகயம்‌ வகுக்கி 
ணீழிதக வுடைய வியல்புநணி யுமைமையு 

மெய்கூர்‌ நடுக்கமும்‌ பிணித்தலும்‌ படாத்தை 
மெய்பூண்‌ டொடுக்கய முகத்தொடு புணர்த்தலும்‌ 
ஒளிப்படு மனனி லுலறிய கண்ணும்‌ | 
வீளியினுந்‌ அளியினு மடிந்தசெவி யுடைமையுங்‌ 
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சேர்க்கை | 

ತ ಸವಸತ ப ತಾಮಸ ்ல்்த ்ப்‌ ಮುತು 
கொடுகி விட்டெறிந்த குளிர்மிக வுடைமையும்‌ 

நடுங்கு பல்லொலி யுடைமையு முடியக்‌ 

கனவுகண்‌ டாற்று னெழுதலு முண்டே. 


೫ ೨2. பனித்தலைப்‌ பட்டோ விநயம்‌ பகரி 
னடுக்க முடைமையு நகைபடு நிலைமையுஞ்‌ 
சொற்றளர்நக்‌ திசைத்தலு மற்றி லவதியும்‌ 
போர்வை விழைதலும்‌ பூந்திகோ வுடைமையும்‌ 
கீறாம்‌ விழியுஞ்‌ சேறு முனிதலு 
யின்னவை பிறவு மிசைந்கனர்‌ கொளலே 


೩ 33. உச்சிப்‌ பொழுதின்‌ வந்தோ னவிநய 
மெச்ச மின்றி யியம்புங்‌ காலைச்‌ 
சொரியா நின்ற பெருந்துய ருழந்து 
தெரியா நின்ற வுடம்பெரி யென்னச்‌ 
சிவந்த கண்ணு மயர்ந்த கோக்கமும்‌ 
பயந்த தென்ப பண்புணர்க்‌ தோரே 


34. காண முற்றோே னவிய நாடி 
னிறைஞ்சிய தலையு மறைந்த செய்கையும்‌ 
வாடிய முகமுங்‌ கோடிய வுடம்புங்‌ 
கெட்ட வொளியுங்‌ கீழ்க்க ணோக்கமு 
மொட்டின ரென்ப வுணர்ந்திச னோரே 


55. வருத்த முற்றோ னவிரயம்‌ வகுப்பிற்‌ 
பொருத்த மில்லாப்‌ புன்க ணுடைமையுஞ்‌ 
சோர்ந்த யாக்கையுஞ்‌ சோர்ந்த முடியுங்‌ 
கூர்ந்த வியர்வுங்‌ குறும்பல்‌ லுயாவும்‌ 
வற்றிய வாயும்‌ வணங்கிய வுறுப்பு 
முற்ற தென்ப வுணர்ந்திசி னோரே 


೫5೮. கண்ணோ வுற்றோ னவிரயங்‌ காட்டி 
னண்ணிய கண்ணீர்த்‌ துளிவிரற்‌ ழெறித்தலும்‌ 
வளைந்தபுரு வத்தொடு வாடிய முகமும்‌ 
வெள்ளிடை நோக்கின்‌ வீழிதரு மச்சமுந்‌ 
தெள்ளிதிற்‌ புலவர்‌ கெளிந்தனர்‌ கொளலே 

₹57. தலைநோ வுற்றோே ೫೦% 5೭16 சாற்றின்‌ 
நிலைமை யின்றித்‌ தலையாட்‌ டுடைமையுங்‌ 
கோடிய விருக்கையுந்‌ தளர்ந்த வேரொடு 
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ಹಾಂ "" ಆೈ"“ಈ0ಾ ೇಫಆೌ ೌ ಲಘ 
ಹೋ ಲಾ ಸ ಜಗ ಜಟಾ 


x 58. 


x 50. 


x 60. 


x 61. 


x 62. 


x 03. 


யாழ்‌ நூல்‌ 





பெருவிர லிடுக்கிய நுதலும்‌ வருந்தி 
யொடுங்கிய கண்ணோடு பிறவும்‌ 
திருந்து மென்ப செந்நெறிப்‌ புலவர்‌ 


அழற்றிறம்‌ பட்டோ னவிய முறைப்பி 
னிழற்றிறம்‌ வேண்டு நெறிமையின்‌ விருப்பு 
மழலும்‌ வெயிலுஞ்‌ சுடரு மஞ்சலு. 

கிழனு நீருஞ்‌ சேறு முவத்தலும்‌ 

பனிநீ ருவப்பும்‌ பாதிரித்‌ தொடையலும்‌ 
நுனிவிர லீர மருநெறி யாக்கலும்‌ 

புக்க துன்பொடு. புலர்ந்த யாக்கையும்‌ 
தொக்க தென்ப துணிவறிந்‌ தோரே 


சித முற்றோே னவிரயஞ்‌ செப்பி 
 னோதிய பருவர வுள்ளமேோ டுழத்தலும்‌ 


ஈர மாகிய போர்வை யுறுத்தலு 
மார வெயிலும்‌ தழலும்‌ வேண்டலு 


. தக்கன பிறவுஞ்‌ சாற்றினர்‌ புலவர்‌ 


வெப்பி னவிநயம்‌ விரிக்குங்‌ காலைத்‌ 
தப்பில்‌ கடைப்பிடித்‌ தன்மையுந்‌ தாகமு 
மெரியி னன்ன வெம்மையோ டியைவும்‌ 
வெருவரு மியக்கமும்‌ வெம்பிய விழியும்‌ 
நீருண்‌ வேட்யகையு நிரம்பா வலியு 
மோருங்‌ காலை யுணர்ந்தனர்‌ கொளலே. 


கொஞ்சிய மொழியிற்‌ கூரெயிறு மடித்தலும்‌ 
பஞ்சியின்‌ வாயிற்‌ பனிநுரை கூம்பலும்‌ 
தஞ்ச மாந்தர்‌ தம்முக கோக்கி்யோ 

ரின்சொ லியம்புவான்‌ போலியம்‌ பாமையும்‌ 
கஞ்சுண்‌ டோன்ற னவிநகய மென்‌... 


சொல்லிய வன்றியும்‌ வருவன வுளவெனிற்‌ 


புல்லுவழிச்‌ சேர்த்திப்‌ பொருந்துவழிப்‌ புணர்ப்ப. 
(செரல்வகை) 
நெஞ்சொடு கூறல்‌ கேட்போர்க்‌ குரைத்தல்‌ 


தஞ்சம்‌ வரவறிவு தானே கூறலென்‌ 
ம்ம்ஐூன்‌ நறென்ப செம்மைச்‌ சொல்லே. 
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x 04. 


x 65. 


x 66. 


சோக்கை 





(எண்ணம்‌) 
சுண்ண நான்‌்ஃடி சுரிதக மெட்டடி 
வண்ண நானான்கு வரிதக மெண்ணான்கென்‌ 
றெண்ணிய வடித்தொகை யெய்தவும்‌ பெறுமே. 


(வ ip } 


கண்கூடு காண்வரி யுள்வரி புறவரி 
கிளர்வா! யைந்தோ டொன்ற வுரைப்பிற்‌ 
காட்சி தேர்ச்சி யெடுத்துக்‌ கோளென்‌ 
மாட்சியின்‌ வரூ௨ மெண்வகை தநெறித்தே. 


சிந்துப்‌ பிழுக்கை யுடன்சந்தி யோர்முலை 

கொடந்தி கவுசி குடப்பிழுக்கை -- கந்தன்பாட்‌ 
டாலங்காட்‌ டாண்டி பருமண னெல்லிச்சி 

சூலந்‌ ಈಡಿಗ தூண்டிலுடன்‌ -- சீலமிகு 
மாண்டி யமண்புனபவே டாளத்தி கோப்பாளி 
பாண்டிப்‌ பிழுக்கையுடன்‌ பாம்பாட்டி - மீண்ட 
கடவுட்‌ சடைலீர மாகேசங்‌ காமன்‌ 

மகிழ்சிந்து வாமன ரூபம்‌ -- விகடநெடும்‌ 

பத்திரங்‌ கொற்றி பலகைவாள்‌ பப்பரப்பெண்‌ 
டத்தசம்‌ பாரந்‌ தகுணீிச்‌சங்‌ — கத்து 

முறையீண்‌ டிருஞ்சித்து முண்டித மன்னப்‌ 
பறைபண்‌ டதன்புட்ப பாண -— பமிறைபரவு 
பத்தன்‌ குரவையே பப்பறை காவகன்‌ 

பித்தனொடு மாணி பெரும்பிழுக்கை -- யெத்துறையு 
மேத்திவருங்‌ கட்களி யாண்டு விளையா ட்டுக்‌ 
கோத்த பறழைக்குடும்பு கோற்கூத்து - மூத்த 
கிழவன்‌ ிெவியே கிள்ளாப்‌ பிராண்டி 

யழகுடைய பண்ணிவிக டடாங்கந்‌ - திகழ்செம்பொ 
னம்மனை பந்து கழங்காட லாலிக்கும்‌ 

விண்ணகக்‌ காளி விறற்கொடீதி -- யல்லாத 
வாய்ந்த தனிவண்டு வாரிச்சி பிச்சியுடன்‌ 

'சாந்த முடைய சடாதாரி -- யேய்ந்தவிடை 
தக்கபிடார்‌ நிர்த்தம்‌ தளிப்பாட்டுச்‌ சாதரங்கம்‌ 
தொக்க தொழில்புனை நீத சோணாண்டு - மிக்க 
மலையாளி வேதாளி வாணி குதிரை 
சிலையாடு வேடு சிவப்புத்‌ - தலையிற்‌ 

நிருவிளக்குப்‌ பிச்சி திருக்குன்‌ றயிற்பெண்‌ 
டிருண்முகத்துப்‌ பேதை யிருளன்‌ - பொருமுகத்துப்‌ 
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೫ 67. 


೫ 68. 


೫ 69. 


x 70. 


x 1 


x72. 


x 73. 


x74. 


x 75. 


பல்லாங்‌ ತಟ பகடி பகவதியா 

ணல்லார்தந்‌ தோள்வீச்சு நற்சாழ -- லல்லாத 
வுந்தி யவலிடி யூராளி யோகினிச்சி 

குந்திவரும்‌ பாரன்‌ குணலைக்கூத்‌ -- தந்தியம்போ 
தாடுங்‌ களிகொய்யு முள்ளிப்பூ வையனுக்குப்‌ 
பாடும்பாட்‌ டாடும்‌ படுபள்ளி -- நாடறியுங்‌ 
கும்பீடு நாட்டங்‌ குணாட்டங்‌ குணாலையே 
அஞ்சாத சும்மைப்பூச்‌ சோனக -— மஞ்சரி 
யேற்ற வுழைமை பறைமைமுத லென்றெண்ணிக்‌ 


 கோத்தவரிக்‌ கூத்தின்‌ குலம்‌, 


(சேதம்‌) 
ஆரியர்‌ தமிழெனுஞ்‌ 986. பிரண்டினும்‌ 
ஆதிக்‌ கதையை யவற்றிற்‌ கொப்பச்‌ 
சேதித்‌ திடுவது சேதமென்‌ ராகும்‌. 


கடையமயி ராணிமரக்‌ கால்விநீதை கந்தன்‌. 

குடை துடிமா லல்லியமல்‌ கும்பஞ்‌ -- சுடர்விழியாற்‌ 
பட்டமதன்‌ பேடுதிருப்‌ பாவையரன்‌ பாண்டரங்கங்‌ 
கொட்டியிவை காணபதினோர்‌ கூத்து. 


(பதினோராடல்‌) 
அல்லியங்‌ கொட்டி குடைகுடம்‌ பாண்டரங்க 
மல்லுட னீன்றுட லாறு. 


துடிகடையம்‌ பேடு மரக்காலே பாவை 
வடிவுடன்‌ வீழ்ந்தாட லைந்து, 


அல்லிய மாயவ னாடிற்‌ றதற்குறுப்புச்‌ 
சொல்லுப வாறு மெனல்‌. 


கொட்டி கொடுவிடையோ ಉಟ ಸಿ றதற்குறுப்‌ 
பொட்டிய நான்கா மெனல்‌. 


அறுமுகத்தோ னாடல்‌ குடைமற்‌ தற்குப்‌ 
பெறுமுறுப்பு நான்கா மெனல்‌, 


குடத்தாடல்‌ குன்றெடுத்தோ னட லதனுக்‌ 
கடைக்கு! வைந்துறுப்‌ பாய்ந்து. 


பாண்டரங்க முக்கணா னாடிற்‌ றதற்குறுப்‌ 
பாய்ந்தன வாறு மெனல்‌, 
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x 76. 


x77. 


x78, 


x 79, 
x80. 


x 8], 


೫ 82, 


X83. 


x 84, 


x85. 


x 96. 


x87. 


சோக்கை 


டையை  ಾರಹಹಹ ಇ. ೮ ೦7 * , 1 ರ್ಟ 


நெடியவ னாடிற்று மல்லாடன்‌ மல்லிற்‌ 
கொடியா வுறுப்போரைர்‌ தாம்‌, 


அடியாடல்‌ வேன்முருக னட லதனுக்‌ 
கொடியா வுறுப்போரைர்‌ தாம்‌. 


கடைய மயிராணி யாடிற்‌ றதனுக்‌ 
கடைய வுறுப்புக்க ளாறு. 


காமன தாடல்பே டாட லதற்குறுப்பு 
வாய்மையி னாராயி னான்கு. 


மாயவ ளாடன்‌ மரக்கா லதற்குறுப்பு 


 நரமவகை யிற்சொலுங்கா ಪುರ. 


பாவை திருமக ளாடிற்‌ றதற்குறுப்‌ 

போவாம லொன்றுடனே யொன்‌ று, 
புரமெரித்தல்‌ குர்மாத்‌ தஅளைபடுத்தல்‌ கஞ்ச 
னுரனெரித்தல்‌ வாணனைவா னுய்த்தல்‌ - பெரிய 
வரன்முத லாகவே லன்முதன்‌ மாயோ 

னமர்‌ முத லாடிய வாறு. 


சிங்கள மிருவகை நிலையினு மெய்தும்‌. 
(ஏண்வகைக்‌ குறிக்கோள்‌) 
இன்பந்‌ தெளிவே நிறையோ டொனளீயே 
வன்செர்‌ லிறுதி மந்த முச்சமென 
வந்த வெட்டும்‌ பாடலின்‌ பயனே. 
(பரணி) 
கொட்டு மசையுர்‌ தூக்கு மளவு . 
மொட்டப்‌ புணர்ப்பது பாணி யாகும்‌. 
ககரங்‌ கொட்டே யெகர மசையே 
யுகரந்‌ தூக்கே யளவே யாய்தம்‌ 


(தாக்கு) 


ஒருசார்‌ ಆಗೆ ಕತಿ கிருசீர்‌ மதலை. 


முச்சர்‌ துணிபு நாற்சீர்‌ கோயி 
லைஞ்சீர்‌ நிவப்பா மறுசீர்‌ கமாஅலே 
யெழுசீர்‌ நெடுந்தூக்‌ கென்மனார்‌ புலவர்‌. 


4/ 


x 88, 


x89. 


x90. 
x91. 


Xx 92. 


೫ 93. 
x 94. 


೫ 95. 


 அவைதாங்‌, 


யாழ்‌ நூல்‌ 





(அவிகய த்தோடு சொல்‌ கிகழும்‌ முறை) 


கையே கருத்தே பிடறே சரீரமென்‌ 

றெய்தமுன்‌ பமைத்த விவையென மொழிப, 
(ಹತ ಹಡ) 

மெய்பெறத்‌ தெரிந்து மேலோ ராய்ந்த 

கைவகை தன்னைக்‌ கருதுங்‌ காலை 

மிணையா வினைக்கை யிணைக்கை யென்ன 

வணையு மென்ப வறிந்திச னோரே. | 


ಎ೨ ೬. ட மொழிகரு முளரே. 
இணையா இயல்‌ வதிணையா வினைக்கை 


 யிணைந்துடன்‌ வருவ திணைக்கை யாகும்‌, 


இணையா வினைக்கை யியம்புங்‌ காலை 
யணைவுறு பதாகை திரிபதா கையே 
கத்தரிகை தூபம்‌ ௮ராளம்‌ இளம்பிறை 
சுகதுண்‌ டம்மே முட்டி கடகஞ்‌ 


குசி பதும கோசிகந்‌ துணிந்த 


மாசில்காங்‌ கூலம்‌ வழுவறு கபித்தம்‌ 
விற்பிடி குடங்கை யலாபத்‌ திரமே 
பிரமரந்‌ தன்னொடு தாம்பிர. குடம்‌ 
பிசாச முகுளம்‌ பிண்டி தெரிநிலை 
பேசிய மெய்ந்நிலை யுன்ன மண்டலஞ்‌ 


. சதுர மான்தலை சங்கே வண்டே 


யதிர்வி லிலதை கபோத மகரமுகம்‌ 
வலம்புரி தன்னொடு முப்பத்து மூன்றென்‌ 
றிலங்குமொழிப்‌ புலவ ரிசைத்தன ரென்ப. 


பதாகை யென்பது பகருங்‌ காலைப்‌ 
பெருவிரல்‌ குஞ்சித்‌ தலாவிர னான்கு 
மருவி நிமிரு மரபிற்‌ ಆರಿ. 


திரிப தாகை தெரியுங்‌ காலை 

யறைப தாகையி னணிவிரன்‌ முட.க்கனெஃ 
தாமென மொழிப வறிந்திசி னோரே, 
கத்தரி கையே 51೫೫೭ விரிப்பி 

னத்திரி பதாகையி னணியின்‌ புறத்தைச்‌ 
சுட்டக மொட்ட விட்டுநிமீர்ப்‌ பதுவே. 


48 


x 96. 


x 97. 


x 98. 


x 99. 


x 100, 


x 101. 


x 102. 


x 103. 


சோக்கை 








அப மென்பது துணியுங்‌ காலை 
விளங்குகத்‌ தரிகை விரலகம்‌ வளைந்து 
அளங்கு மென்ப துணிபறிந்‌ தோரே. 


அராள மாவ தறிவரக்‌ கிளப்பிற்‌ 
பெருவிரல்‌ குஞ்சித்துச்‌ சுட்டுவீரன்‌ முடக்கி 
விரல்கண்‌ மூன்று நிமிர்த்தகம்‌ வளைத்தற்‌ 
குரிய தென்ப வுணர்ந்திச னோரே. 


சுட்டும்‌ பேடு மநாமிகை சிறுவிர 
லொட்டி யகம்வளைய வொரசித்த பெருவிரல்‌ 
விட்டு நீங்கும்‌ விதியிற்‌ றென்ப. 


சுகதுண்ட மென்பது தொழில்பெறக்‌ கிளப்பிற்‌ 
சுட்டு விரலும்‌ பெருவிர மானும்‌ 
ஓட்டி யுகிர்நுனை கெளவி முன்வளைமந்‌ 


 தநாமிகை முடங்கப்‌ பேட்டொடு சிறுவீர 


ಗರಗ நிமிர்ந்த தகுதித்‌ ಆಕರ. 


முட்டி யென்பது மோழியுங்‌ காலைச்‌ 


சுட்டு ஈடுவிர லநாமிகை சிறுவிர 


லிறுக முடக்கி யிவற்றின்மிசைப்‌ பெருவீரன்‌ 
முறுகப்‌ பிடித்த முறைமைத்‌ தென்ப. 


கடக முகமே கருதுங்‌ காலைப்‌ 

பெருவிர னுனியுஞ்‌ சுட்டுவிர னுனிீயு 
மருவ வளைந்தவ்‌ வுகிர்நுனி கெளவி 
யொழிந்த கசூன்றும்‌ வழிவழி நிமிர 
மொழிந்தன ரென்ப முடிபறிநட்‌ தோரே. 


சூசி யென்பது தணீயுங்‌ காலை 

நடுவிரல்‌ பெருவிர லென்‌ றிவை அம்மி 
லடைவுட னொற்றிச்‌ சுட்டுவிர னிமிர 
வொழ்ிந்தன வழிவழி முடங்கி நிற்ப 
மொழிந்தனர்‌ மாதோ முடிபறிட்‌ தோரே. 


பதும கோசிகம்‌ பகருங்‌ காலை 
யொப்பக்‌ கைவளைத்‌ கைந்து வீரலு 
மெய்ப்பட வகன்ற விதியிற்‌ மாகும்‌. 
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a TT 


யாழ. நூல்‌ 





೫104, காங்கூ லம்மே கருதுங்‌ காலைச்‌ 

சுட்டும்‌ பேடும்‌ பெருவீரன்‌ ಉಡ 
மொட்டிமுன்‌ குவிய வநாமிகை முடங்கிச்‌ 
சிறுவிர னிமிர்ந்த செய்கைத்‌ தாகும்‌. 


೩ 105. முகிழ்காங்‌ கூல முந்துற மொழிந்த 
குவிகாங்‌ கூலங்‌ குவிவிழந்‌ ததுவே. 


௩106. மலர்காங்‌ கூல மதுமலர்ந்‌ ததுவே. 


௩107. கபித்த மென்பது காணுங்‌ காலைச்‌ 
சுட்டுப்‌ பெருவிர லொட்டி நுனி கெளவி 
யல்ல மூன்று மெல்லப்‌ பிடிப்பதுவே. 


೫.108, விற்பிடி யென்பது விீரிக்குங்‌ காலைச்‌ 
சுட்டொடு பேடி யநாமிகை சிறுவிர 
லொட்டி யகப்பால்‌ வளையப்‌ பெருவிரல்‌ 
விட்டு நிமிரும்‌ விதியிற்‌ றாகும்‌, 


109. குடங்கை யென்பது கூறுங்‌ காலை 
யுடங்குவிரற்‌ கூட்டி யுட்குழிப்‌ பதுவே, 


£110. அலாபத்‌ திரமே யாயுங்‌ காலைப்‌ 
புரைமையின்‌ மிகுத்த சிறுவிரன்‌ முதலா 
வருமுறை யைந்தும்‌ வளைந்துமறி வதுவே, 


೫111. பிரமர மென்பது பேணுங்‌ காலை 
.. யநாமிகை நடுவிர லறவுறப்‌ பொருந்தித்‌ 
தாம்வலஞ்‌ சாயத்‌ தகைசால்‌ பெருவிர 
லொட்டிய நடுவுட்‌ சேரச்‌ சிறுவிரல்‌ 
சுட்டு வளைந்துபின்‌ றோன்‌ றிய நிலையே. 


௩112. தாம்பிர குடமே சாற்றுங்‌ காலைப்‌ 
பேடே சுட்டுப்‌ பெருவிர னுனியொத்துக்‌ 
கூடி வளைந்து சிறுவிர லணிவிர 
அடனதின்‌ முடங்கி நிமிரநிற்‌ பதுவே, 


£113. பசாச மென்பது பாற்படக்‌ கிளப்பி 
னகஙிலை முகநிலை யுகிர்நிலை யென்னத்‌ 
தொகறநிலை பெற்ற மூன்றுமென மொழிப, 
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சோக்கை 


x 114. 


x 115. 


x 116. 


೩೫17, 
x 118. 
x 119. 


x 120. 


x 121. 


அவைகதாஞ, 

சுட்டுவிர னுனியிற்‌ பெருவிர லகப்பட 
வொட்டி வளைத்த ತಂಗಿಯು முகநிலை 

யவ்விர னுனிகள்‌ கெளவிப்‌ பிடித்தல்‌ 
செவ்வி தாகுஞ்‌ சிறந்த வுகிர்நிலை 
யுகிர்துனை்‌ கெளவிய தொழிந்த ಕೂರಿ ಗ 
தகைமையி னிமிர்த்தலம்‌ மூன்றற்குந்‌ தகுமே. 
முகுள மென்பது மொழ்ியுங்‌ காலை 

யைந்து விரலும்‌ தலைகுவிம்‌ தேற்ப. 

வந்து நிகழு மாட்சித்‌ தாகும்‌. 


பிண்டி யென்பது பேசுங்‌ காலைச்‌ 

சுட்டுப்‌ பேடி யகாமிகை சிறுவிர 
லொட்டி நெகிழ முடங்க வவற்றின்மிசை 
விலங்குறப்‌ பெருவிரல்‌ விட்டுங்‌ கட்டியு 
மிலங்குவிரல்‌ வழிமுறை யொற்றனலு மியல்பே. 
தெரிநிலை யென்டது செப்புங்‌ காலை 
யைந்து விரலு மலர்ந்துகுஞ்‌ சித்த 
கைவகை யென்ப கற்றறிம்‌ தோரே. 
மெய்ந்நிலை யென்பது வீளம்புங்‌ காலைச்‌ 
சிறுவிர லநாயமிகை பேடொடு சட்டிவை 
யுறத லின்றி நிமிரச்‌ சுட்டின்மிசைப்‌ 
பெருவிரல்‌ சேரும்‌ பெற்றித்‌ தென்ப. 


உன்ன நிலையே யுணருங்‌ காலைப்‌ 
பெருவிரல்‌ சிறுவிர லென்றிவை யிணைய 
வருமுறை மூன்று மலர்ந்‌துநியிர்‌ வதுவே, 


மண்டல மென்பது மாசறக்‌ கிளப்பிற்‌ 
பேடு நுனியும்‌ பெருவிர னுனியுங்‌ 

கூடி வளைந்துதம்‌ முகிர்நதுனை கெளவி 
யொழிந்த மூன்று மொக்க வளைவகதென 


மொழிந்தன ரென்ப முழுதுணர்ட்‌ தோரே. 


சதுரமென்பது சாற்றுங்‌ காலை 


மருவிய கூன்று நிமிர்ந்தகம்‌ வளையப்‌ 
பெருவிர லகமுறப்‌ பொற்பச்‌ சேர்த்திச்‌ 
சிறுவிரல்‌ பின்பே நிமிர்ந்த செவ்வியின்‌ 
இறுமுழைத்‌ தென்ப வியல்புணர்ந்‌ தோரே. 


೨] 


ಹಟ ಪ್‌ ಫ್ರಾದ್‌ ು ್‌ ್‌ ಮ್ಮರಾಹಾಪಸಪೂ್ಣದೂಬೂುಕರರಕ ಟಟುಫುಘ್ಲ ಟ್ರಿ ರೂ ಯವ ಜಾ ಖ್‌ 


x 122, 


೫. 103. 


x 124. 


x 129. 


மான்‌ றலை யென்பது வகுக்குங்‌ காலை 
மூன்‌ றிடை லிரலு நிமிர்ந்தக மிறைஞ்சப்‌ 
பெருவிரல்‌ சிறுவிர லென்றிவை நிமிர்ந்து 
வருவ தென்ப வழக்கறிந்‌ தோரே. 


சங்கெனப்‌ படுவது ಕಭಿ ಬಗ காலைச்‌ 
சிறுவிரன்‌ முதலாச்‌ செறிவிர னான்கும்‌ 
பெறுமுறை வளையப்‌ பெருவிர னிமிர்ந்தாங்‌ 
இிறுமுறைத்‌ தென்ப வியல்புணர்ந்‌ தோரே. 


வண்டென்‌ பதுவே வகுக்குங்‌ காலைய 
நாமிகை பெருவிர னனிமிக வளைந்து 
தாநுனி யொன்றித்‌ தகைசால்‌ சிறுவிரல்‌ 
வாலிதி னிமிர மற்றைய வளைந்த 
பாலின தென்ப பயன்றெரிக்‌ தோரே. 


இலதை யென்ப தியம்புங்‌ காலைப்‌ 
பேடியுஞ்‌ சுட்டும்‌ பீணந்துட விமிர்ந்து 
கூடிய பெருவிரல்‌ கீழ்வரை குறுகக்‌ 
கடையிீரு விரலும்‌ பின்னர்‌ நிமிர்ந்த 
நடையின தென்ப நன்னெறிப்‌ புலவர்‌, 


காணுங்‌ காலைக்‌ க போத மென்பது 
பேணிய பதாகையிற்‌ பெருவீர னிமிரும்‌., 


மகரமுக மென்பது வகுக்குங்‌ காலைச்‌ 
சுட்டொடு பெருவிரல்‌ கூட வொழிந்தவை 
யொட்டி நிமீர்ந்தாங்‌ கொன்றா வாகும்‌. 


வலம்புரிச்‌ கையே வாய்ந்த கனிட்ட 
னலந்திகழ்‌ பெருவிர னயமுற நிமிர்ம்து 
சுட்டுவிரன்‌ முடங்கிச்‌ சிறுவிர னடுவிரல்‌ 


விட்டுிமிர்ந்‌ திறைஞ்சும்‌ விதியிற்‌ றென்று 


கூறுவர்‌ தொன்னூற்‌ குறிப்புணர்க்‌ தோரே, 


எஞ்சுத லில்லா விணைக்கை யியம்பி 
லஞ்சலி தன்னொடு புட்பாஞ்‌ சலியே 
பதுமாஞ்‌ சலியே கபோதங்‌ கற்கடகம்‌ 
நலமாஞ்‌ சுவத்திகங்‌ கடகா வருத்தம்‌ 
நிடதந்‌ தோர்‌ முற்சங்க மேம்பட 
வுறுபுட்‌ பபுட மகரஞ்‌ சயந்த 


೨೩ 


೫ 130. 


x 131. 


x 132. 


x 136. 


& 137. 


_ ೫೩138. 


x 139. 


x 140. 


சேர்க்கை 


ட ரை ர ಎ ೨ 


மந்தமில்‌ காட்‌ யபய வத்த 
மெண்ணிய வருத்த மானம்‌ தன்னொடு 
பண்ணுங்‌ காலைப்‌ பதினைந்‌ தென்ப. 


அஞ்சலி யென்ப தறிவுறக்‌ கிளப்பி 
னெஞ்ச லின்றி யிருகையும்‌ பதாகையாய்‌ 
வந்தகம்‌ பொருந்து மாட்சித்‌ கென்றனர்‌ 
அந்தமில்‌ காட்சி யறிந்‌ இடி னோரே, 


புட்பாஞ சலியே பொருந்தவிரு குடங்கையுங்‌ 
கட்டி நிற்குங்‌ காட்சிய தென்ப, 

பதுமாசூ சலியே பதும கோசிக 

மெனவீிரு கையு மியைந்து நிற்பதுவே. 


கருஅங்‌ காலைக்‌ கபோத விணைக்கை 
யிருகையுங்‌ கபோத மிசைந்துநிற்‌ பதுவே. 


கருதுங்‌ காலைக்‌ கற்கட கம்மே 
தெரிநிலை யங்குலி யிருகையும்‌ பிணையும்‌. 


சுவத்திக மென்பது சொல்லுங்‌ காலை 
மணிீக்கட்‌ டமைந்த பதாகை யிரண்டைய்‌ 
மணிக்கட்‌ டே.ற்றி வைப்ப தாகும்‌, 


கருதிய கடகா வருத்தக்‌ கையே 
யிருகையுங்‌ கடக மணிக்கட்‌ டியைவது. 


நிடத மென்பது நெறிப்படக்‌ கிளப்பின்‌ 
முட்டி யிரண்டுகை யுஞ்சம மாகக்‌ 
கட்டி. நிற்குங்‌ காட்சித்‌ தென்ப. 


தோர மென்பது துணியுங்‌ காலை 
யிருகையும்‌ பதாகை யகம்புற மொன்ற 
மருவிமுன்‌. ಐಬಿ வழக்கிற்‌ றென்ப. 
உற்சங்க மென்ப துணருங்‌ காலை 
யொருகை பிறைக்கை மயொருகை (187೫ 
தெரிய மணிக்கட்டி லேற்றிவைப்‌ பதுவே, 
புட்பபுட மென்பது புகலுங்‌ காலை 
யொத்த விரண்டு குடங்கையு மியைந்து 
பக்கங்‌ காட்டும்‌ பான்மைத்‌ தென்ப. 


೨3 


யாழ்‌ நூல்‌ 


பைக்க ன்ன 


x 146. 


x 147, 


x 148. 


: 149, 


x 150. 


மகர மென்பது வாய்மையி னுரைப்பிற்‌ 
கபோத பிரண்டு கையு மகம்புற 

மொன்ற வைப்பதென்‌ றுரைத்தனர்‌ புலவர்‌. 
சயந்த மென்றது ... ಎಲ್‌ ಸೀ 

அபயவத்‌ தம்மே யறிவுறக்‌ கிளப்பின்‌ 
வஞ்சமில்‌ ತ ಈ. மிருகையு மாட்சியின்‌ 
நெஞ்சுற நோக்கி நெடிற்ந்துநிற்‌ பதுவே, 
வருத்த மானம்‌ வகுக்குங்‌ காலை 


்‌ முகுளக்‌ கையிற்‌ கபோதக்‌ கையை 


நிகழச்‌ சேர்த்தி நெறியிற்‌ நென்ப. 


அவைதாம்‌, 


எழிற்கை யழகே தொழிற்கை தொழிலே 


பொருட்கை கவியிற்‌ பொருளா கும்மே, 


(வரிக்கூத்அு ) 
வரியெனப்‌ படவெது வகுக்குங்‌ காலைப்‌ 
பிறந்த நிலனுஞ்‌ சிறந்த தொழில 
மறியக்‌ கூறி யாற்றுழி வழங்கல்‌. 

(யர்‌) 
பேரியாழ்‌ பின்னு ೧೮೫೯ சகோடயுடன்‌ 
ஒர்பொலியுஞ்‌ செங்கோடு செப்பினார்‌ -— தார்பொலிர்து 
மன்னுந்‌ திருமாப வண்கூடற்‌ கோமானே | 
பின்னு முளவே பிற. 


ஒன்று மிருபது மொன்பதும்‌ பத்துடனே 

நின்ற பதினான்கும்‌ பின்னேழுங்‌ - குன்றாத 
நால்வகை யாழிற்கு நன்னரம்பு சொன்முறையே 
மேல்வகை நூலோர்‌ விதி, 


கோட்டின தமைதியுங்‌ கொளுவிய வாணியு 
மாட்டிய பத்தரின்‌ வகையு மாடகமும்‌ 
தந்திரி யமைதியுஞ்‌ சாற்றிய பிறவும்‌ 
முந்திய நூலின்‌ முகந்த வகையே. 

| ಸ (குழல்‌ ) 
ஓங்கிய மூங்கி லுயர்‌சந்து வெண்கலமே 
பாங்குறுசெங்‌ காலி கருங்காலி -— பூங்குழலாய்‌ 
கண்ண னுவந்த கழைக்கிவைக ளாமென்றார்‌ 
பண்ணமைக்தக நூல்வல்லோர்‌ பார்தது. 
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x 151. 


x 152. 


x 153. 


x 154, 


x 155. 


x 156. 


x 157. 


x 158. 


சேர்க்கை 





உயர்ந்த சமதலத்‌ தோங்கிக்கா னான்கின்‌ 
மயங்காமை நின்ற மரத்தின்‌ -- மயங்காமே 
முற்றிய மாமரந்‌ தன்னை முதறடிந்து 
குற்றமிலோ ராண்டிற்‌ கொளல்‌. 


சொல்லு மிதற்களவு நாலைந்தாஞ்‌ சுற்றளவு 
நல்வீரல்க ணாலரையா நன்னுதலாய்‌ -- மெல்லத்‌ 
தளையளவு நெல்லரிசி தூம்பிட மாய 
வளைவலமேல்‌ வங்யெ மென்‌. 


இருவிரல்‌க ணீக்கி முதல்வாயேழ்‌ நீக்கி 
மருவு தளையெட்டு மன்னும்‌ -- பெருவிரல்‌க 
ாலைஞ்சு கொள்க பரப்பென்ப நன்னுதலாய்‌ 
கோலஞ்செய்‌ வங்கியத்நின்‌ கூறு. 


வளைவா யருகொன்று முத்திரைமாய்‌ நீக்கித்‌ 
திளையேழி னீன்ற விரல்கள்‌ விளையாட்‌ 
(ட மூன்று நான்குவல மென்றுர்கா ணேகா 
வடமாரு மென்முலையாய்‌ வைத்து. 


சரிக மபதநியென்‌ நேழெமழுத்தாற்‌ முனம்‌ 


 வரிபரந்த கண்ணினாய்‌ வைத்துத்‌-—கதெரிவரிய 


வேழிசையும்‌ தோன்று மிவற்றுள்ளே பண்பிறக்குஞ்‌ 
சூழ்முதலாஞ்‌ சுத்தத்‌ தளை. 

( வணணக்கூறுபரடு ) 
செம்முறை யுறழ்பே மெய்ந்நிலை கொட்ட 
னீட்ட னிமிர்த்தல்‌ .. பப கெ க ಸೂ 

(சரரீரவீணை ) 

பூதமுற்‌ சாதனத்தாம்‌ புற்கலத்தின்‌ மத்திமத்து 
காதமுத லாமெழுத்து நாலாக வீதி 


வருவரத்தாற்‌ முனத்தால்‌ வந்து வெளிப்பட்‌ 


டிருவரத்தாற்‌ றேற்ற மிசைக்கு, 


( பூதங்கள ಹಳಿ ಈ) 
மண்‌ ணுட னீர்நெருப்புக்‌ கால்வான மென்றிவைதா 
மெண்ணிய பூதங்க ளென்‌ றறிந தண்ணிய 
மன்னர்க்கு மண்கொடுத்து மாற்றார்க்கு ಚಟು ಸತ ಬಟು 
தென்னவர்கோ மானே கெளி. | 


55 


யாழ நூல்‌ 





x 159, 


x 160. 


x 161. 


x 162. 


7.103. 


x 164. 


x 165. 


(பூதமைக்தின்‌ பயன்‌ ) . 
செப்பிய பூதங்கள்‌ சேர்ந்தோர்‌ குறியன்றே 
யப்பரிசு மண்ணைந்து நீர்காலா—மொப்பரிய 
தியான்‌ மூன்‌ றிரண்டு காற்றம்‌ பரமொன்று 
வேயாரும்‌ தோளி விளம்பு. 


( பூதங்கள்‌ பரிணமித்து உடம்பரமாறு ) 
மெய்வாய்கண்‌ மூக்குச்‌ செவியெனப்‌ பேர்பெற்ற 
வைவாயு மாயவற்றின்‌ மீதடுத்துத்‌- அய்ய 
சுவையொளி யூறோசை நாற்றமென்‌ றைந்தா 
லவைமுதற்‌ புற்கல மாம்‌. 


(பூதங்களின்‌ குணம்‌ ) 
பசிசோம்பு மைதுனங்‌ காட்சிநீர்‌ வேட்கை 
தெசிகின்ற தீக்குணமோ ரைந்‌த-மொச௫கின்‌ ற 
போக்கு வரவுமோய்‌ கும்பித்தல்‌ மெய்ப்பரிசம்‌ 
வாக்குடைய காற்றின்‌ வகை, 


ஓங்கும்‌ வெகுளி மதமான மாங்கார 

நீங்கா வுலோபமுட னிவ்வைந் தும்‌ -- பாங்காய 
வண்ண முலைமடவாய்‌ வானகத்தின்‌ கூறென்றாு 
ரெண்ணிமிக நூலுணர்ந்தோ ரெண்‌. 


( தச வாயுக்கள்‌ ) 
ஒப்பார்‌ பிராண னபான னுதானனுடன்‌ 
றப்பா வியானன்‌ சமானனே -யிப்பாலு 
நாகன்‌ றனஞ்சயன்‌ கூர்மன்‌ கிருகரன்‌ 
நீதிலாத்‌ தேவதத்த னே. 

( தச ஈாடிகள ) 
இடைபிங்‌ கலைசுழுனை காந்தாரி யத்தி 
புடைநின்ற சிங்குவை சங்கினி பூடாவோ 


டங்குகு கன்ல யலம்புடை யென்றுரைத்தார 


தீங்குதச நாடிக டாம்‌. 


( பூதபரிணாமம்‌ ) 
பூத வகைகளே ரைந்தாய்ப்‌ பொறியைந்தாய்‌ 
வாதனையோ ரையைந்தாய்‌ மாருதமு -- மேதகுசாப்‌ 
பத்தாகு நாடிகனாம்‌ பத்தாகும்‌ பாரிடத்தே 
முத்திக்கு வித்தா முடம்பு, 
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166. 


167. 


168. 


x 160. 


x 170. 


x 171, 


x 17S. 


x.1/3: 


சேர்க்கை 
( த௪ வரயுக்களின்‌ செயல்‌ ) 
இடைபிங்‌ கலையிரண்டு மேறும்‌ பிராணன்‌ 
புடைஙின்‌ றபானன்மலம்‌ போக்குக்‌ _ தடையின்‌ றி 
யுண்டன& மாக்கு முதானன்‌ சமானனெங்குங்‌ 


. கொண்டெறியு மாறிரதக்‌ கூறு. 


கூர்ம னிமைப்புவிழி கோணாகன்‌ விக்கலாம்‌ 
பேர்வில்‌ வியானன்‌ பெரிதியக்கும்‌ -- போர்மலியுங்‌ 
கோபங்‌ கிருகரனாங்‌ கோப்பி தவ ப்பத்‌ 
தேவதத்த னாகுமென்று தேர்‌. 
ஒழிந்த தனஞ்சயன்பே ரோதி.லுயிர்போய்க்‌ 
கழிந்தாலும்‌ பின்னுடலைக்‌ கட்டி -- யழிந்தழிய 
முந்கா ளுதிப்பித்‌து முன்னியவான்‌ மாவின்‌ றிப்‌ 
பின்னா வெடித்துவிடும்‌ பேர்ந்து. 
_— இசை நுணுக்க முடை। 

(இசைக்குப்‌ பிறப்பிடமாயுளள ஆதரரம ) 
அய்ய வுடம்பளவு தொண்ணூற்று றங்குலியா 
மெய்யெழும்‌ து நின்றியங்க மெல்லத்தான்‌_— வையத்‌ 
திருபாலு நாற்பதோ டேழ்பாதி நீக்கிக்‌ 
கருவாகு மாதாரங்‌ காண்‌. 


ஆதாரம்‌ பற்றி யசைவ முதலெழுத்து 

மூதார்ந்த மெய்யெழுத்து முன்கொண்டு-போதாரும்‌ 
உந்தி யிடைவளியா யோங்குமிடை பிங்கலையால்‌ 
வந்ததுமே லோசையாம்‌ வைப்பு. 


ஐவகைப்‌ பூதமு மாய்‌ ತಗೆ ಕ ಈ 
மெய்பெற நின்றியங்கு மெய்யெழுத்தா ற்‌ றுய்ய 
வொருநாடி நின்‌ றியங்கி யுந்திமே லோங்‌. 
೫೨1 லெழுத்தடம்பின்‌ வந்து, 


(ஆளத்தி) 


மகரத்தி னொற்றாற்‌ சுருதி விரவும்‌ 
பகருங்‌ குறினெடில்பா ரித்து நிகரிலாத்‌ 


்‌ தென்னா தெனாவென்று பாடுவரே லாளத்தி 


மன்னாவிச்‌ சொல்லின்‌ வகை. 


குன்றாக்‌ கு நிலைந்துங்‌ கோடடா வர்ல. 
நின்றார்க்த மந்ககரந்‌ தவ்வொடு-—ஈன்றாக 


நீளத்தா லேழு நிதானத்தா னின்‌ றியங்க 


வாளத்தி யாமென்‌ மறி, 
57 


x 174, 


£175, 


x176. 


யாழ்‌ நூல்‌ 


a ಹ... ಘೌ ತಾನ್‌ 


( இசையும்‌ பண்ணும்‌ ) 


பாவோ டணைத லிசையென்றார்‌ பண்ணென்றார்‌ 


மேவார்‌ பெருந்தான மெட்டானும்‌-— பாவாய்‌ 
எடுத்தன்‌ முதலா வீருநான்கும்‌ பண்ணிப்‌ 
படுத்தமையாற் பண்ணென்று பார்‌, 


(தோற்கருவிகள்‌ ) 
பேரிகை படக மிடக்கை யுடுக்கை 
சீர்மிகு மத்தளஞ்‌ சல்லிகை கரடிகை 
திமிலை குடமுழாத்‌ தக்கை கணப்பறை 
தமருகந்‌ தண்ணுமை தாவி றடாரி 
மயந்தரி முழிவொடு சந்திர வளைய 
மொந்தை முரசே கண்வீடு தூம்பு 
நிசாளந்‌ துடுமை சிறுபறை யடக்க 
மாசி றகுணிச்சம்‌ விர்லேறு பாகந்‌ 
தொக்க வுபாங்கந்‌ துடிபெரும்‌ பறையென 
மிக்க நூலோர்‌ விரித்துரைத்‌ தனரே. 


(கரடகக்கவி செய்யவல்ல புலவனியல்பு ) 


்‌ இன்ன னல்லோன்‌ செய்குவ னாயிற்‌ 


மேற்று மாந்த ராரியம்‌ போலக்‌ 
கேட்டார்க்‌ கெல்லாம்‌ பெருடகை தருமே. 


(பதினோராயிரத்துத்‌ தொள்ளாயிரத்துத்‌ ಡರ ಬ நறொன்றாயெ 


x 177, 


* 178. 


்‌ ஆதியிசைகளை உறழம்துகாணும்‌ முறை ) 
உயிருயிர்‌ மெய்யள வுரைத்தவைம்‌ பாலினு 
முடறமி ழியலிசை யேழுடன்‌ பகுத்து 
மூவேழ்‌ பெய்தந்‌ ப ச ಟಿ 
தொண்டு மீண்ட பன்னி i 
கொண்டன ரியற்றல்‌ கொளைவல்லோர்‌ கடனே. 


(பாலைத்திரிபு ) 
தார பாகமுங்‌ குரலின்‌ பாகமும்‌ 
நேர்கடு வண்களை கொள்ள நிற்ப 
முன்னர்ப்‌ பாகம்‌ விளரியி லேறட 
இளிகுர லாகு மென்மனார்‌ புலவர்‌, 


£179. தன்னமுமர்‌ தாரமுந்‌ தன்வழிப்‌ படர. 


೨8 





೫ 180. ' 


- 181. 


x 182. 


சேர்க்கை | | 
To 
(அரங்கனமைதி ) 
தந்திரத்‌ தரங்கிங்‌ கியற்றுங்‌ காலை 
யறனழித்‌ இயற்று வழகுடைத்‌ தாகி 
நிறைகுழிப்‌ பூழி குழிநிறை வாற்றி 
காம்றமுஞ் சுவையு மதுரமு மாய்க்கனந்‌ 
தோற்றிய திண்மைச்‌ சுவட அடைகத்தாய்‌ 
என்புமி கூர்ங்கல்‌ சளியுவ ரீளை 
அன்ப நீறு துகளிவை யின்றி 
யூரகத்‌ தாகி யுளைமான்‌ பூண்ட 
கேரகத்‌ தோடுந்‌ தெருவுமுக நோக்கிக்‌ 
கோடல்‌ வேண்டு மாட.ரங்‌ கதுவெ. 


உவர்ப்பிற்‌ கலக்கமாம்‌ கைப்பின்வருங்‌ கேடு 
அவர்ப்பிற்‌ பயமாஞ்‌ சுவைக -- ளவற்றிற்‌ 
புளிமநோய்‌ பசிகாழ்ட்புப்‌ பூங்கொடியே தித்திப்‌ 
பணிபெருகு மாவ தரங்கு. 
_—-பரதசேனாபதயார்‌. 
ஓத்த வனுமுத லுயர்ந்துவரு கணக்கி 
னுத்தமன்‌ பெருவிர லிருபத்து காலுள 


. கோலே கோடல்‌ ಆಜಿ ಗ தோரே. 


183. 


x 184. 


೫ 185. 


x 180. 
187. 


அக்கோ லேழகன்‌ நெட்டு நீண்டு 
மொப்பா லுயர்வு மொருகோ லாகு 
நற்கோல்‌ வேம்த னயக்குறு வாயின்‌ 
முக்கோ முனு முயரவு முரித்தே, 
_செயிற்‌ றியனார்‌. 
அக்கோ லொருகோ லளவுறக்‌ கல்வி 
பிக்க கம்மியர்‌ வடகலை விதிமுறைக்‌ 
கூறின ரன்றியுங்‌ குறிவகைக்‌ கேற்றன 
வேற்கச்‌ செய்க வியல்புணர்ந்‌ தோரே. 


கூறிய வுறுப்பிற்‌ குறியொடு புணர்ந்தாங்‌ 
காடுக£ர்க்‌ கியற்று மரங்கி னெற்றிமிசை 
வழுவில்‌ பூத நான்கு முறைப்பட 
வெழுதின ரியற்ற லியல்புணர்நக்‌ தோரே. 


விளக்கியல்‌ வனப்பும்‌ 


முன்னிய வெழினிதான்‌ மூன்று வகைப்படும்‌. 
ಎರ ಪ್ರಕ. 
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188. 


- 189. 


190. 


192. 


193. 


யாழ நூல்‌ 





_— அரிதரங்கிற்‌ 
செய்தெழினி மூன்றமைத்துச்‌ சித்திரத்தா றி பூதரையு 
மெய்த வெழுதி யியற்று. 
| _பரதசேனாபதியார்‌. 

( தலைக்கோல்‌ அமைதி) I 
புண்ணியமால்‌ வெற்பிற்‌ பொருந்துங்‌ கழை கொண்டு 
கண்ணிடைக்‌ கண்சாண்‌ கனஞ்சாரு -- மெண்ணிய 
நீளமெழு சாண்கொண்டு நீராட்டி ஈன்மைபுனை 
நாளிற்‌ றலைக்கோலை நாட்டு. 


அவ தகத்தியனார்‌ சாபத்தா னான்மூங்கில்‌. 
_பரதசேனாபதியார்‌, 
(கரடகக்கணிகைதலைக்கேரல்‌ கோடற்கேற்ற நலந்தருகாள்‌ ) 


பூராடங்‌ கார்த்திகை பூரம்‌ பரணிகலம்‌ 


்‌ சரா திரையவிட்டஞ்‌ சித்திரையோ -— டாருமுற 


மாசி யிடப மரிதுலை வான்கடகம்‌ 
பேசிய தேண்பிதுனம்‌ பேசு ಕ 

_மதிவாணனார்‌ 

( தலைக்கோல்‌ கெரளளாம்‌ முறை) 

பிணியுங்‌ கோளு நீங்கிய நாளா 
லணியுங்‌ கவினு மாசற வியற்றித்‌ 
தீதுதீர்‌ மரபிற்‌ நீர்த்த நீரான்‌ 
மாசது தீர மண்ணுமீ ராட்டித்‌ 
தொடலையும்‌ மாலையும்‌ படலையுஞ கூட்டிப்‌ 
பிண்ட முண்ணும்‌ பெருங்களிற்றுத்‌ தடக்கைமிசைக்‌ 
கொண்டுசென்‌ றுறிஇக்‌ கொடியெடுத்‌ 5715 
முரசு முருடு முன்முன்‌ முழங்க 
வரசு முதலான வைம்பெருங்‌ குழுவும்‌ 
தேர்வலஞ்‌ செய்து கவிகைக்‌ கொடுப்ப 
ூர்வலஞ்‌ செய்து புகுந்த பின்றைத்‌ 
தலைக்கோல்‌ கோட றக்க தென்ப. 

| _— செயிற்றியனார்‌ 

( அரங்கில்‌ நிறகக்கடவ [முறை ) 

ஆடிட முக்கோ லாட்டிவார்‌க்‌ கொருகோல்‌ 
பாடுநர்க்‌ கொருகோ லந்கதர மொருகோல்‌ 
குயிலுவர்‌ நிலையிட மொருகோல்‌, 


_ நூல்‌ 
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x 194, 


x 195, 


x 196. 


x 107. 


x 198. 


x 199. 


x 200. 


x 201. 


೫ 202. 


` ೫203. 


ಹಾಗಾ ಫಲ ಉಚ ಪಚಾ ಚಾಚಾನ ಇಂ ಅಧಾ ನ ರಾ ಕಾ7 7 ಧಾ ಅ "ಆರ್ರಾಚುೂುುು್ಟಕಥ್ಟ್ತ 


(தோரிய மடம்தையர்‌ இயல்பு ) 
இந்நெறி வகையா லிடத்தூண்‌ சேர்வோள்‌ 
கொன்னெறி மரபிற்‌ றோரிய மகளே. 
தீலைக்கோ லரிவை குணத்தொடு பொருந்தி 
நலத்தகு ೯೭ ಉ மாடலு மிக்கோள்‌ 
சொலப்படு கோதைத்‌ தோரிய மகளே, 


(தத ஆடியமின்னரல்லது உருக்கரட்டுதல்‌ வழக்கல்ல ) 
முகமா டுதறிரி யோகப்‌ பொருட்டே. 
(தேசக்கூத்‌ தின்‌ இயல்பு) 
கொண்ட தேசிப்‌ பகுதி யெல்லா 
மண்டில நிலையின்‌ வருதக வுடைத்தே, 
( வடுகின்‌ இயல்பு ) 
வைசாக நிலையே வடுகிற்கும்‌ வரையார்‌, 
(பரணர்‌, ೫೯೭ 3 கணிகையர்‌ என்பேரர்க்குரிய தலைவரிசை ) 
முட்டில்‌ பாணரு மாடியன்‌ மகளிரும்‌ 
எட்டொடு புணர்ந்த வாயிரம்‌ பெறுப, 
(பரலைப்பண்ணின்‌ திறம்‌) 
தக்கராக நேர்திறங்‌ காந்தார பஞ்சமமே 
துக்கங்‌ கழிசோம ராகமே -- மிக்கதிறற்‌ 
காந்தார மென்றைந்தும்‌ பாலைத்‌ தஇிறமென்றார்‌ 
பூந்தா ரகத்தியனார்‌ போந்து. 
( சாந்திக்கூ த்‌ தினி௰ல்பு ) 
வாசிகை வைத்து மணித்தோ ட்டணியணிந்து 
மூசிய சுண்ண முகத்தெழுதித்‌ -- தேசுடனே 
யேந்துசுடர்‌ வாள்பிடித்திட்‌ டீசனுக்குங்‌ காளிக்குஞ்‌ 
சாந்திக்கூத்‌ 5೯೭5 தகும்‌, 

( அணங்கைக்கூ த்தின்‌ இயல்பு ) 
முடக்கெ விருகை பழுப்புடை யொற்றித்‌ 
துடக்கிய நடையது துணங்கை யாகும்‌, 

| ( உருப்பசியின்‌ சராபவரலாறு ) 
வயந்த மாமலை நயந்த முனிவர 
னெய்திய வவையி னிமையவர்‌ வணங்க 
விருந்த விந்திரன்‌ றிருந்திழை யுருப்பசி 
யாட னிகழ்க பாடலோ டீங்கென 


01 


ತಾ ಧಾ ಪ ಜವ 


ಹ ಲ  ಕಹಾ್ಮಾಾಾ್ಮ್ಪತ್ಯಬುುಮು್ತ್ಟು ಎ 


ಜಾ ಪ 


வோவியச்‌ சேனன்‌ மேவின ಉರಗ 


கோலமுங்‌ கோப்பு நூலொடு புணர்ந்த 


விசையு நடமு மிசையத்‌ திருத்திக்‌ | 
கரந்‌துவர லெழினியொடு புகுந்தவன்‌ பாடலிற்‌ 

பொருமுக வெழினியிற்‌ புறந்திகழ்‌ தோற்றம்‌ - 

யாவரும்‌ விழையும்‌ பாவனை யாகலி 

னயந்த காதற்‌ சயந்தன்‌ முகத்தி 


' னோக்கெதிர்‌ கோக்யெ பூக்கமழ்‌ கோதை 


204. 


x 205. 


நாடிய வேட்கையி ಪ್ರ. னெழெப்‌ 
பாடன்‌ முதலிய பல்வகைக்‌ கருவீக 
ளெல்லா நெகிழ்தலி னெல்லா முனிவர 
னொருதலை யின்‌ றி யிருவர்‌ நெஞ்சினுங்‌ 
காமக்‌ குறிப்புக்‌ கண்டனன்‌ வெகுண்டு 
சுந்தர மணிமுடி 0915827 மகனை 

மானா விறலோய்‌ வேணு வாகென 
விட்ட சாபம்‌ பட்ட சயந்தன்‌ 

சாப விடையரு ட.வத்தோய்‌ நீயென . 
மேவினன்‌ பணிந்து மேதக வுரைப்ப 
வோடிய சாபத்‌ துருப்பசி தலைக்கட்டுங்‌ 
காலைக்‌ கழையு நீயே யாகி 

மலையமால்‌ வரையின்‌ வந்துகண்‌ னுற்றுக 
தலையரங்‌ கேறிச்‌ சார்தி யென்றவன்‌ 
கலக நாரதன்‌ கைக்கொள்‌ வீணை 

யலகி லம்பண மாகெனச்‌ சபித்துத. 
தந்திரி யுவப்பத்‌ தந்திரி நாரிற்‌ 

பண்ணிய வீணை மண்மிசைப்‌ பாடி 
மீண்டு வருகெனப்‌ பூண்ட சாப்‌ 
ரிட்டவக்‌ குறுமுனி யாங்கே 

விட்டன னென்ப வேந்தவை யகத்தென்‌. 


( தேவபரணி ) 


ஏனை யொன்றே 
தேவர்ப்‌ பராஅய முன்னிலைக்‌ கண்ணே. 


தொல்‌. செய்‌. சூ. ௧௩௨௮, 


கூறிய வுறுப்பிற்‌ குறைபர்‌ டின்றித்‌ 
தேறிய வீரண்டு தேவ பாணீயும்‌. 
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206. 


207. 


208. 


209. 


| 


( இசைப்பா | 
செநீதிறை வெண்டுறை தேவபா ಚಿತ! 
வந்தன முத்தகமே வண்ணகமே _— கந்தருவத்‌ : 
தாற்றுவரி கானல்‌ விரிமுரண்‌ மண்டிலமாத்‌ 
தோற்று மிசையிசைப்பாச்‌ சுட்டு, 
-— இசை நுணுக்க முடைய ப்‌ 181 


செப்பரிய சிந்து திரிபதை சீர்ச்சவலை 
கப்பொன்று (மில்லாச்‌ சமபாத -- மெய்ப்படியுள 
செந்துறை வெண்டுறை தேவபாணி வண்ணமென்ப 
பைந்தொடியா யின்னிசையின்‌ பா... 
_ பஞ்ச மரபுடைய அறிவனார்‌, 
(கரடகத்‌ தமிழில்‌ வரும்‌ தேவபாணி ) 
திருவள சரங்கிற்‌ சென்றினி தேறிப்‌ 
பரவுந்‌ தேவரைப்‌ பரவுங்‌ காலை 


மணிதிகழ்‌ நெடுமுடி மாணிபத்‌ திரனை 


யணிதிகழ்‌ பளிங்கி னொளியினை யென்றுங்‌ 
கருந்தா தடுத்த கடவுளை யென்று 
மிரும்பனை த்‌ தனிக்கொடி யேந்தினை யென்றுங்‌ 
கொடுவாய்‌ நாஞ்சிற்‌ படையோ யென்றுங்‌ 
கடிமலர்‌ பிணைந்த கண்ணியை யென்றுஞ்‌ 
சேவடி போற்றிச்‌ சிலபல வாயினும்‌ . 
மூவடி முக்கால்‌ வெள்லையின்‌ மொழிப. 


- மதிவாணனார்‌, 


ங்கம்‌ பூதர்‌ ஈரல்வரையும்‌ பரவும்‌ கஈரல்வகைத்‌ தேவபரணி ) 


அந்தணர்‌ வேள்வியோ டருமறை முற்றுக 
வேந்தன்‌ வேள்வியோ டியாண்டுபல வாழ்க 
வாணிக ரிருநெறி நீணிதி தழைக்க 

பதினெண்‌ கூலமு முழவர்க்கு மிகுக 
வரங்கியற்‌ கூத்து நிரம்பி வினைமுடிக 

வாழ்க நெடுமுடி கூர்கவென்‌ வாய்ச்சொலென்‌ 
றிப்படிப்‌ பலிகொடுத்‌ திறைவனிற் நறொக்குச்‌ 
செப்பட வமைத்துச்‌ செழும்புகை காட்டிச்‌ 
சேவடி தேவரை யேத்திப்‌ பூதரை 

மூவடி முக்கால்‌ வெண்பா மொழிந்து 
செவியிமுக்‌ குமுமை வேந்தனை யேத்திக்‌ 
கவியொழுக்‌ கத்து நின்றுழி வேந்தன்‌ 


கொடுப்பன கொடுக்‌ க்க வடுக்கு மென்ப. 
_மதிவாணனார்‌, 
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(முகம்‌ மார்பு கை கால்களின்‌ வட்டணை அவிய முதலியனவிருந்தும்‌ 


x 210, 


x 211, 


212. 


213, 


x 215. 


x 216. 


ரோதிக்‌ கொண்டன ரொன்பான்‌ விருத்தி. 


தொழில்‌ செய்யாது நிற்கு கூத்து ) 
ஆட லின்றி நிற்பவை யெல்லா 
மாயோ னாடும்‌ வைணவ நிலையே. 


(விரோதக்கூ_ த்து) 

பரவிய சாந்தி யன்றியும்‌ பரதம்‌ 
விரவிய விநோதம்‌ விரிக்குங்‌ காலைக்‌ 
குரவை கலிநடங்‌ குடக்கூத்‌ தொன்‌ றிய 
கரண நோக்குத்‌ தோற்பா வைக்கூத்‌ 
தென்றிவை யாறு நகைத்திறச்‌ சுவையும்‌ 
வென்றியும்‌ விகோதக்‌ கூத்தென விசைப்ப, 

( தமிழ்கரட்டெல்லை ) 
வேங்கடம்‌ குமரி தீம்புன ற்‌ பெளவமென்‌ 


றிந்கான்‌ கெல்லை தமிழது வழக்கே, 


_இகண்டியார்‌ 
( ஜன்பதுவகைப்பட்ட இருக்கை ) 


பதுமுக முற்கட்‌ டிதமே யொப்படி 


03 ಶಕೆಯ சம்புட மயமுகஞ்‌ சுவத்திகஞூ 


தனிப்புட மண்டில மேக பாத 
முனப்பட வொன்பது மாகுந்‌ 


திரீதர வில்லா வீருக்கை யென்ப. 


_ ஓவிய நூல்‌ 
ஆதிப்பா விருத்தி யைம்பதிற்‌ பலவோ 


_ நாடக நாலார்‌' 
( தலைக்கண்விராத்தி-பதுமாசனம்‌ ) 

முதற்க ணெதிர்முக நோக்கி நயத்தக 

வொருவ னாய தோற்றமும்‌, 

(யச்‌ வாசித்தற்குச்‌ சூத்திரம்‌ ) 
நல்லிசை மடந்தை நல்லெழில்‌ காட்டி 
யல்லியம்‌ பங்கயத்‌ தயனினிது படைத்த 
தெய்வஞ்‌ சான்ற தீஞ்சுவை ஈல்யாழ்‌ 
மெய்பெற வணங்க மேலொடு க£ழ்புணர்த்‌ 
திருகையின்‌ வாங்கி யிடவயி னீரீஇ 
மருவிய வினய மாட்டுதல்‌ கடனே. 


வினயம்‌_—கேவபாணி, 
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218. 


x 219. 


x 220. 
x 221. 


೫ 222. 


೫ 283, 


x 224, 


X 225. 


೫ 226. 


சேர்க்கை 


ಆಜಾ ಜರ ರ ಕತ 








(பதரகைக்கை ) 


எல்லா விரலு நிமிர்த்திடை யின்‌ றிப்‌ 


பெருவீரல்‌ குஞ்சித்தல்‌ பதாகை யாகும்‌, 


(பகைகரம்பு கரன்கு ) 
இன்னிசை வழியதன்‌ றி யிசைத்தல்செம்‌ பகையதாகுஞ்‌ 
சொன்னமாத்‌ திரையினோங்க விசைத்திடுஞ்‌ சுருதியார்ப்பே 
மன்னிய விசைவரா து மழுங்குதல்‌ கூடமாகும்‌ 
நன்னுதால்‌ சிதறவுந்த லதிர்வென நாட்டினாரே. 
_பஞ்சபாரதீயம்‌ 
செம்பகை யென்பது பண்ணோ டுளரா 
வின்பமி லோசை யென்மனார்‌ புலவர்‌ 


ஆர்ப்பெனப்‌ படுவ தளவிறந்‌ திசைக்கும்‌. 


கூட மென்பது குறியுற விளம்பின்‌ 
வாய்வதின்‌ வராது மழுங்கியிசைப்‌ பதுவே. 


அதிர்வெனப்‌ பவெ திழுமென லின்றிச்‌ 
சிதறி யுரைக்குக ர௬ுச்சரிப்‌ பிசையே,. 


(ತಿಕ ಯಡಿ) 
நீரிலே நிற்ற லழுகுதல்‌ வேத னிலமயக்குப்‌ ்‌ 
பாரிலே நிற்ற லிடிவீழ்த னோய்மரப்‌ பாற்படல்கோ 
ணேரிலே செம்பகை யார்ப்பொடு கூட மதிர்வுநிற்றல்‌ 
சேரினேர்‌ பண்க ணிறமயக்‌ குப்படுஞ்‌ சிற்நிடையே. 


( ஏழிசையின்‌ பிறப்புமுறை ) 
தாரத்துட்‌ டேோன்று முழையுழை யுட்டோன்றும்‌ 
ஒருங்‌ குரல்குரலி னுட்டோன்றிச்‌ - சேருமிளி 
யுட்டோன்றும்‌ துத்தத்துட்‌ டோன்றும்‌ விீளரியுட்‌ 
கைக்ளெ தோன்றும்‌ பிறப்பு. 

( இணைமாம்பு ) 
இணையெனப்‌ படுவ கீழு மேலு 
மணையத்‌ தோன்று மளவீன வென்ப., 

( களைகரம்பு ) 
கிளையெனப்‌ 10ಎ கிளக்குங்‌ காலைக்‌ 
குரலே யிளியே துத்தம்‌ விளரி 
கைக்னை யெனவைகந்‌ தாகு மென்ப, 
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பக்க கக்‌ 


யாழ நூல்‌ 





(பகைஈரம்பு) 
೫227, நின்ற நரம்பிற்‌ காறு மூன்றுஞ்‌. 
சென்றுபெற நிற்பது கூட மாகும்‌, 
| (கட்பு கரம்பு ) 
228. காலா நரம்பு 


(வட்டப்பால இடமுழைத்திரிபு ). 
* 229. குன்றாக்‌ குரற்பாதி தாரத்தி லொன்று 
.. நடுவ ணிணைன்‌ யாக்கிக்‌ - கொடியிடையாய்‌ 
தாரத்தி லொன்று விளரிமே லேறடவந்‌ 
நேரத்‌ திளிகுரலா நின்று. 
( தாரகரம்பின்‌ அம்தரக்கோல்‌ தாரமெனவும்படும்‌ ) 
௩230. தன்னமும்‌ தாரமுந்‌ தன்வழிப்‌ படர. 
| | (பண்‌ ) 
231. ஈாற்பெரும்‌ பண்ணுஞ்‌ சாதி நான்கும்‌ 
பாற்படு திறனும்‌ பண்ணெனப்‌ படுமே. 
| (வரி) 
೫ 232. அவற்றுள்‌, | 
கண்க. டென்பது கருதுங்‌ காலை 
யீசைப்ப வாராது தானே வந்து 
தலைப்பெய்து நிற்குந்‌ தன்மைத்‌ தென்ப, 
೫ 233, காண்வரி யென்பது காணுங்‌ காலை 
வந்த பின்னர்‌ மனமகிழ்‌ வுறுவன 
தந்து நீங்குந்‌ தன்மைய தாகும்‌. 


೫ 234, உள்வரி யென்ப துணர்த்துங்‌ காலை 
மண்டல மாக்கள்‌ பிறிதோ ருருவங்‌ 
கொண்டுங்‌ கொள்ளாது மாடுதற்‌ குரித்தே. 

೫ 235, புறவரி யென்பது புணர்க்குங்‌ காலை 

.  யிசைப்ப வ்ந்து தலைவன்முற்‌ படாது 

புறத்துநின்‌ முடி விடைபெறு வதுவே, 

೫ 236. இிளர்வரி யென்பது சளெக்குங்‌ காலை 
யொருவ ராய்ப்பத்‌ தோன்‌ றி யவர்வா | 
யிருபுற மொழிப்பொருள்‌ கேட்டுநிற்‌ பதுவே, 





x 237. 
x 238. 


೫ 239. 


x 240. 


x 241, 


x 242, 


೫ 243, 
೫ 244, 
x 245, 


x 246. 


x 247. 


சோக்கை 


க ಜು ದ ಅ. 





கெட்ட மாக்கள்‌ களைகண்‌ டவர்முன்‌ 
பட்டது முற்றது நினைஇ யிருந்து 
கேர்ச்சியோ டுரைப்பது தேர்ச்சிவரி யாகும்‌, 


காட்சிவரி யென்பது கருதுங்‌ காலைக்‌ 
கெட்ட மாக்கள்‌ கவைகண்‌ டவர்முனர்ப்‌ 


பட்டது கூறிப்‌ பரிக்துபிற்‌ பதுவே. 


எடுத்துக்‌ கோளை யிசைக்குங்‌ காலை. 
அடுத்தடுத்‌ தழிந்து ೧೯/ಓಔ யயலவ 
ரெடுத்துக்கோள்‌ புரிந்த கெடுத்துக்‌ கோளே, 


(யாமுலப்பு) 
தந்திரி கரமே தகைப்பற விலகி 
வந்த விருசா ணாலவிர லாகும்‌. 


செங்கோட்‌ டியாழே செவ்விதிற்‌ றெரியின்‌ 
அறுவகை யுறுப்பிற்‌ 26 மென்ப, 
அவைதாம்‌, 


கோடே திவவே யொற்றே ட... 
தந்திரி கரமே நரம்போ டாழறே, 


( மூவகைத்‌ தானம்‌ ) 
எழுத்தே யசையே சீரே யென்றிவை 


யிழுக்கி லவைகூன்‌  றிற்கு மென்ப. 


்‌ (கரல்வகை உத்தமத்‌ தோற்‌ பெருங்கருவிகள்‌ ) 
மத்தளம்‌ தண்ணுமை யிடக்கை சல்லிகையென 
வைத்த நான்கு முத்தமக்‌ கருவி. 


( அவிகயநிலம்‌ கரன்கு) 
நிற்ற லியங்கல்‌ இருத்தல்‌ இிடத்தலென்‌ 
றத்தகு ஈநான்கே யவீனயக்‌ களனே. 

(பாலை கரன்கு) 


ஆயஞ்‌ சதுரம்‌ திரிகோணம்‌ வட்டமெனப்‌ 
பாய நான்கும்‌ ட்‌ யாகும்‌. 


வட்ட மென்பது வகுக்குங்‌ காலை 
யோரேழ்‌ தொடுத்த மண்டல மாகும்‌ 


67 


யாழ நூல்‌ 
லிபா அல்ல பற்பம்‌ வ ற வ ல ம ய னத பபா ச 
೫ 248, சாணளவு கொண்ட தொருவட்டம்‌ தன்மீது 
பேணியிரு நாலு பெருந்திசைக்‌ - கோணத்‌ 
திருகயிறு மேலோட்டி யொன்பானு மூன்றும்‌ 
வருமுறையே மண்டலதீதை வை. 


೫ 240. எதிரு மிராசி வலமிட மாஃ 
எதிரா விடமீன மாக - முதிராத . 
வீரா றிராசிகளை மிட்டடைவே நோக்கவே 
யேரார்ந்த மண்டலமென்‌ றெண்‌. 


೫ 250. ஏத்து மிடப மலவ னுடன்‌ சயங்‌ 
கோற்றனுக்‌ கும்பமொடு மீனமிவை - பார்த்துக்‌ 


குரன்முதற்‌ மார மிறுவாய்க்‌ த்‌ 
நிரலேழுஞ்‌ செம்பாலை நேர்‌, 


2 251. துலைநிலைக்‌ குரலும்‌ தனுநிலைத்‌ துத்தமும்‌ 
நிலைபெறு கும்பத்‌.து நேர்கைக்‌ கிளையும்‌ 
மீனத்‌ துறையும்‌ விடைஙிலத்‌ திளியும்‌ 
மானக்‌ கடகத்து மன்னீய விளரியும்‌ 
அரியிடைகத்‌ தாரமு மணைவுறக்‌ கொளலே. 


( கரம்புகஸின்‌ மாத்திரைகள்‌ ) 
೫254. குரறுத்த நான்கு திளைமூன்‌ றிரண்டாங்‌ 
குரையா வுழையிளி நான்கு -- விரையா 
விளரியெனின்‌ மூன்‌ றிரண்டு தாரமெனச்‌ சொன்னார்‌ 
களரிசேர்‌ கண்ணுற்‌ றவர்‌. 
| ( வட்டப்பாலையிலே நானு பண்‌ அணும்‌ பிறக்கும்‌ முறை ) 
* ೫253. தாரத்‌ துறைதோன்றப்‌ பாலையாழ்‌ தண்குர 
லோரு முழைதோன்ற மருதயாழ்‌ -- பேரே 
யிளிகுரலிற்‌ றோன்‌ றக்‌ குறிஞ்சியாழ்‌ அத்த 
மிளியிற்‌ பிறக்கமுல்லை யாழ்‌, 
( பாலையரழுள்ளே ஏழு பாலையிசை பிறக்கும்‌ ) 
254, குரலிளியிற்‌ பாகத்தை வாங்யோ ரொன்று 
வரையாது தாரத்‌ தழைக்கும்‌ -- விரைவின்றி 
யெத்தும்‌ விளரி கிளைக்கீக்க ತಾ ಹು 
துத்தங்‌ குரலாகுஞூ சொல்‌. 
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சோக்கை 


೫ 255. 


x 256. 


x 257. 


x 258. 


x 259. 


x 260. 


உ, அரும்பதவுரையில்‌ மட்டும்‌ காணப்படுபவை 


(வடுகென்னுங்‌ கூத்தின்‌ பெயர்‌ ) 
மார்க்க மென்பது வடுகன்‌ பெயரே. 
( இசையெழுவும்‌ எண்வகை யாவன ) 
வலக்கைப்‌ பெருவிரல்‌ குரல்கொளச்‌ ಹುಟಟ 
விலக்கின்‌ றிளிவழி கேட்டும்‌ .... .... 


இணைவழி யாராய்ந இணைகொள ப 
விளைப்பரு மரபிற்‌ பண்ண லாமும்‌. 


பரிவட்‌ டணையி னிலக்கணம்‌ தானே 

மூவகை நடையின்‌ முடிவிற்‌ முகி 

வலக்கை யிருவிரல்‌ வனப்புறத்‌ தழீஇ 
யிடக்கை விரலி னியைவ தாகத்‌ 
தொடையொடு தோன்றியும்‌ தோன்றா தாகியும்‌ 
நடையொடு தோன்று நஈயத்த தாகும்‌. 


அராய்த லென்ப தமைவரக்‌ கிளப்பிற் 
குரன்முத லாக வீிணைவரி கேட்டும்‌ 
இணேயி லாவழிப்‌ பயனெொடு கேட்டும்‌ 
1 80 முழையும்‌ தம்மிற்‌ கேட்டுங்‌ 
குரலும்‌ இளியும்‌ தம்மிற்‌ கேட்டுந்‌ 
அத்தமும்‌ விளரியு௩்‌ தன்னறக்‌ கேட்டும்‌ 
விளரி கைகளை விதியுளிக்‌ கேட்டுந்‌ 
தளரா தாயெ தன்மைத்‌ தாகும்‌. 


தைவர லென்பது சாற்றுங்‌ காலை 

மையறு சிறப்பின்‌ மனமகிழ்‌ வெய்தித்‌ 
தொடையொடு பட்டும்‌ படாஅ தாகிய 
நடையொடு தோன்றி யாப்புகடை யின்‌ றி 
பயோவாச்‌ செய்தியின்‌ வட்டணை யொழுகிச்‌ 
சீரேற்‌ றியன்று பியலா தாகியும்‌ 

நீர வாகு நிறைய தென்ப. 


செலவெனப்‌ படுவதன்‌ செய்கை தானே 

பாலை பண்ணே திறமே கூடமென 

நால்வகை யிடத்து ஈயத்த தாகி 

யியக்கமு நடையு மெய்திய வகைத்தாய்ப்‌ 
பதினோ ராடலும்‌ பாணியு மமியல்பும்‌ 
விதிநான்கு தொடர்ந்து விளங்கெச்செல்‌ வ வ்‌ 
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2 261, விளையாட்‌ டென்பது விரிக்குங்‌ காலைக்‌ 
கிளவிய வகையி னெழுவகை யெழாலும்‌ 
அளவீய குகைய தாகு மென்ப. 


೫ 262. கையூ மென்பது கருதுங்‌ காலை 
யெவ்விடத்‌ தானு மின்பமுஞ்‌ சுவையுஞ்‌ 
செவ்விதிற்‌ நறோன்றிச்‌ சிலைத்துவர லின்றி 
நடைகிலை திரியாது ஈண்ணித்‌ தோன்றி 
நாற்பத்‌ தொன்பது வனப்பும்‌ வண்ணமும்‌ 
பாற்படத்‌ தோன்றும்‌ பகுதித்‌ தாகும்‌. 

೫ 263. தள்ளற்‌ கண்ணுங்‌ குடக்குத்‌ துள்ளும்‌ 
தள்ளா தாகிய வுடனிலைப்‌ புணர்ச்சி 
கொள்வன வெல்லாங்‌ குறும்போக்‌ காகும்‌ 


(எட்டுவகை யிசைக்கரணத்தளொன்றாகிய தெருட்டலின்‌ இயல்பு ) 
264. தெருட்ட லென்றது செப்புங்‌ காலை 
யுருட்டி வருவ தொன்றே மற்ற 
வொன்றன்‌ பாட்டுமடை யொன்ற நோக்கின்‌ 
வல்லோ ராய்ந்த நூலே யாயினும்‌ 
வல்லோர்‌ பயிற்றுங்‌ கட்டுரை யாயினும்‌ 
பாட்டொழிந்‌ துலகினி லொழிந்த செய்கையும்‌ 
வேட்டது கொண்டது விதியுற நாடி. 
_ இசைத்தமிழ்ப்‌ பதினாறு படலத்துட்‌ கரண வோத்து, 
( முதனடை, வாரம்‌, கூடை, திரள்‌ என்னும்‌ செய்யுளியக்கம்‌ மரன்கனுள்‌ 


கூடை, வரரம்‌ என்பவற்றின்‌ இயல்பு.) 


೫ 265. கூடை யென்பது கூறுங்‌ காலை i 
நான்கடி யாகி யிடையடி மடக்கி 
நான்கடி ಯಿ ஈடத்தற்கு முரித்தே, 
೫ 266. வார மென்பது வகுக்குங்‌ காலை 
நடையினு மொலியினு மெழுத்தினு நோக்கித்‌ 
தொடையமைமர்‌ தொழுகுந்‌ தொன்மைத்‌ தென்ப. 
(முகமுடை வர்‌, முகயில்‌ வரி, படைப்பு வரி என்னு மூன்‌ றனுள்‌ 
முகமுடை வரியின்‌ இயல்பு) 


x 267, நிலமுத லாகிய வுலகியல்‌ வரிக்கு 
முகமாய்‌ நிற்றலின்‌ முகமெனப்‌ படுமே. 


೩ 268. ಈಕೆ நெடிலுஞ்‌ சேரினும்‌ வரையார்‌. 
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சேர்க்கை 


( சசர்த்து வரியின்‌ இயல்பு ) | 
೫ 269.. பாட்டுடைச்‌ தலைவன்‌ பதியொடும்‌ பெயரொடுஞ்‌ 
சார்தீதிப்‌ பாடிற்‌ சார்த்தெனப்‌ படுமே. 
முகச்‌ சார்த்து, முரிச்‌ சார்த்து, கெச்சகச்‌ ತತ ಫಾ என்னும்‌ மூவகைச்‌ சார்த்துள்‌ 
| | ஒன்றாகிய முரிச்‌ சார்த்தின்‌ இயல்பு ) 
270. முரிந்தவற்்‌... ಸಸಿ ಎ೨೬... 
குற்றெழுத்‌ தியலாற்‌ குறுயெ நடையா ந்‌ 
பெற்ற வடித்தொகை மூன்று பிரண்டுங்‌ 
குற்றமில்‌ லெனக்‌ ௯ றினர்‌ புலவர்‌. 
! கிலைவரியின்‌ இயல்பு | 
೩ 271. முகமு முரியுக்‌ தன்னொடு முடியு 
நிலையை யுடையது நிலையெனப்‌ படுமே. 
( முரி வரியின்‌ இயல்பு ) 
₹ 272. எடுத்த வியலு மிசையும்‌ தம்பின்‌ 
முரித்துப்‌ பாடுதல்‌ முரியெனப்‌ படுமே, 
( இரங்கினார்‌ பாடும்‌ பண்‌ வீளனரி } 
273. விளரிப்பண்‌ கண்ணினார்‌ பாணர்‌, 
யு. வெ., திம்யை, ತತ, 
(நிலம்‌, கலம்‌, கண்டம்‌ என்னும்‌ செறி மூன்றினுள்‌ கண்டத்தி ணியல்பு ) 


274, கண்ட மல்லது நிரம்பல்‌ காட்டக்‌ ' 
கருவிக்‌ கின்பங்‌ கொடுப்பது மது ಎ ಸ್ಪ ಜೂ ಸೂ 
மடெொரருவரு நிலத்தைப்‌ புணர்ப்ப ததுவே. 
—சொல்லகத்தியச்‌ சூத்திரம்‌, 


( ஒன்பான்‌ கோவையில்‌ ்ற்ல்ம்ங்தல்‌ தார முசலென்பது ' " 
೫ 275. தலையின தாரஞ்‌ செய்யும்‌ தாரம்‌. 3. ೆ 
( ஒன்பரன்கோவைடமுளரியாழ்‌ ) 
276. தொண்டுபடு திவவின்‌ முண்டக ஈல்யாழ்‌, | 
| _—ஆசரிர்யமாலை, 
( பதாகை ச்கை \ 


೫ 277. பெருவிரல்‌ குஞ்சித்‌ தேனைய நான்கு 
நிரலே நிழிர்த்தல்‌ பதாகை யாகும்‌, 


ಟ್ಟ 


யாழ்‌ நூல்‌ 


த ப ள்கள்‌ க்கை க்கல்‌ 


(மாடகம்‌ என்னும்‌ யாழுனுப்பு ) 
೫ 278. மாடக மென்பது வகுக்குங்‌ காலைக்‌ 
கருவிளங்‌ காழ்ப்பினை நால்விரல்‌ கொண்டு 
திருவியல்‌ பாலிகை வடிவாக்‌ கடைந்து 
சதுர மூன்றாகத்‌ அனையிடற்‌ குரித்தே. 
(ಸಲ್ಲ ಯ್ಯಾ ಬಡಾ சகோட. யாழில்‌ ஈரம்பு மின்ற முழை ) 


೫ 279. கண்ணிய கீழ்மூன்‌ மு மேலும்‌ 
£ண்ணல்‌ வேண்டு மீரிரண்டு நரம்பே, 


( ஏழிசைகளனின்‌ இசைகிலை ) 
೫ 280. குரலே துதீத பிளியிவை நான்கும்‌ 
ಬ விளரி கைக்கிளை மும்‌ மூன்றாகித்‌ 
தளராத்‌ தார முழையிவை யீரீரண்‌ 
டெனவெழு மென்ப வறிந்திசி னோரே. 


( அகநிலை மருதம்‌ ) 
* ೫ 281. ஒத்த கிழமை யுயர்குரன்‌ மருதந்‌ 
துத்தமும்‌ விளரியுங்‌ குறை பிறநிறையே. 
(புதநிலை மருதம்‌) 
* ೫ 282, புறஙிலை மருதங்‌ குரலுழை கிழமை 
துத்தங்‌ கைக்கிளை குரலா மேனைத்‌ 
தாரம்‌ விளரி யிளிநிறை யாகும்‌. 


( அருமெல்‌ மாதம்‌ ) 
* 283. அருயென்‌ மருதங்‌ குரல்கழமை கைக்கிளை 
விளரி யிளிகுறை யாகு மேனைத்‌ 
தத்தந்‌ தார முழையிவை நிறையே, 


்‌ ( பெருகியல்‌ மருதம்‌ ) 
೫ 284, பெருகியன்‌ மருதம்‌ பேணுங்‌ காலை 
.. யஃகநிலைக்‌ குரிய நம்பின திரட்டி 
நிறை குறை கிழமை பெறுமென மொழிப. 


( வலிவு, மெலிவு, சமம்‌ என்னும்‌ மூவகை யியக்கத்துள்‌ சமம்‌ என்பனு ) 
೫ 285. சமமெனப்‌ படுவது தேசிக்கு வருமே. 
( மிட ற்துப்‌ பாடலும்‌, யரழிசையும்‌ ஒன்றி கிற்கும்‌ இயல்பு ) 
286. பருந்து நிழலும்போற்‌ பாட்டு மெழாலும்‌. 


சீவக. ௭௩. 
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೫ 287. 
೫ 288, 


೫ 269. 


x 290. 


x 291. 


೫ 292. 


ஆ 293. 


x 294. 


10 


சோக்கை 
ಜಂ 5 


( உழைகுரலான மந்தம்‌ ) 


மெலிவிற்‌ கெல்லை மந்தக்‌ குரலே. 


( கைக்கிளை யிறுவரயரன வலிவு) 


வலிவிற்‌ கெல்லை வன்கைக்‌ தனையே, 


( வட்டப்பாலை ) 


ஆழ்ியு மாரும்போற்‌ ಕಚ சறுதிகைக்க 

ணுூழி னொரோவொன்‌ ೭ ೫18/0೯ _ குழ 
வெருதா தி ீழ்த்திசைக்கொண்‌ டீராறு மெண்ணிக்‌ 
கருதி நிலக்கயிற்றைக்‌ காண்‌. 


இளியிடபங்‌ கற்கடக மாம்விளரி சிங்கம்‌ 
தளராத தார மதுவாந்‌ -— தளராக்‌ 
குரல்கோற்‌ றனுத்துத்தங்‌ கும்பங்‌ கிளையாம்‌ 
வரலா 'லுழைமீன மாம்‌, 


(ತ ಬಹು விற்றுத்தங்‌ கைக்களையே கும்பம்‌ 


பரிய வுழைமீனம்‌ பாவா -- யரிதாரங்‌ 
கொல்லே றிளிவிளரி கற்கடகங்‌ கோப்பமைந்த 
தொல்லே ழிசை நரம்பிற்‌ காம்‌. 

( திரிபு சூத்திரம்‌) 
[ குரன்மருங்கிற்‌ ಗಗ தன்மருங்கணைந்து நின்ற 
வுழைகைக்‌ கிளைகண்மே லொரோவலகு செல்லவு 
மமைப்பது தத்தங்‌ குரலாகவக்‌ 
குரன்முத லேழு வகை யோசையு 
நிரல்படப்‌ பிரிந்திசைப்பது நேரிசை மண்டிலம்‌. | 


்‌ (கற்கடகக்கை ) 


இருவிரல்‌ கடம்மையும்‌ தம்முள்ளே கோத்துப்‌ 
பெருவிரல்க ணீக்கஈண டாம்‌, 


(ஆம்பல்‌ என்னும பண்‌ ) 
மொழியாம்பல்‌ வாயாம்பல்‌ முத்தாம்பல்‌, 
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295. 


290. 


291. 


295, 


* 290. 


4 300. 


34 301. 


4 302. 


௩. பிங்கல நிகண்டில்‌ காண்பவை, 


பாலை குறிஞ்சி மருதஞ்‌ செவ்வழியென 
நால்வகை யாழா நாற்பெரும்‌ பண்ணே. 


அராக நேர்திற முறுப்புக்‌ குறுங்கலி . 
ஆசா னைந்தும்‌ பாலையாழ்த்‌ திறனே, 


நைவளங்‌ காந்தாரம்‌ படுமலை மருளொடு 
அயிர்ப்புப்‌ பஞ்சுர மரற்றுச்‌ செந்திற 
பிவ்வகை யெட்டுங்‌ குறிஞ்சியாழ்த்‌ திறனே: 


நவீர்‌ வடுரு வஞ்சி செய்திற நான்கும்‌ 
மருத யாழ்க்கு வருந்திற னாகும்‌, 


கோதிறம்‌ பெயர்‌ திறம்‌ யாமை முல்லையென 
நாலுஞ்‌ செவ்வழி நஈல்யாழ்த்‌ திறனே, 


ஈரிரு பண்ணு மெழுமூன்று ಐಂ 
மாகின்‌ றனவிவை யிவற்றுட்‌ பாலையாழ்‌ 
தேவ தாளி நிருபதுங்க ராகம்‌ 

நாகராக மிவற்றுட்‌ குறிஞ்சி யாழ்‌ 
செந்து மண்டலி யாழரி மருதயாழ்‌ . 
அகரி சாய வேளர்‌ கொல்லி | 
கின்னரஞ்‌ செவ்வழி வேளாவளி சீராகம்‌ 
சந்தி யிவைபதி னாறும்‌ பெரும்பண்‌, 


தக்க ராக மந்தாளி பாடை 

அந்தி மன்றல்‌ நேர்திறம்‌ வராட 
பெரிய வராடி சாயரி பஞ்சமம்‌ 
திராடம்‌ அழுங்கு தனாசி சோமராகம்‌ 
மேக ராகம்‌ துக்க ராகம்‌ 

கொல்லி வராடி காந்தாரம்‌ சிகண்டி 
தேசாக்கிரி சுருதி காந்தார மிவை 


இருபதும்‌ பாலை யாழ்த்திற மென்ப. 


நட்ட பாடை யந்தாளி மலகரி 
விபஞ்சி காந்தாரஞ்‌ செருந்தி கடி 
உதயகிரி பஞ்சுரம்‌ பழம்‌ பஞ்சுரம்‌ 
மேக ராகக்‌ குறிஞ்சி கேதாளிக்‌ 
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312. 


313. 
314, 


சோக்கை 


தவப்‌ ட்ட 


குறிஞ்சி கெளவாணம்பாடை சூர்துங்க ராகம்‌ 
நாக மருள்‌ பழந்தக்க ராகம்‌ 

திவ்விய வராடி முதிர்ந்த விந்தள 

மதுத்திர பஞ்சமங்‌ குச்சரி யருட்புரி 
நாசாயணி குறிஞ்சி நட்ட ராகம்‌ 

இராமக்கிரி வியாழக்‌ குறிஞ்சி 

செந்திறம்‌ தக்கணாதி சாவகக்‌ குறிஞ்சி 
யா£ந்தை யெனவிவை முப்பத்திரண்டும்‌ 
குறிஞ்சி யாழ்த்‌இிற மாகக்‌ கூறுவர்‌. 

தக்கேசி கொல்லி யாரிய குச்சரி 


நாகதொனி யிந்தளஞ்‌ சாதாளி தமிழ்வேளர்‌ 
கொல்லி காந்தாரங்‌ கூர்ந்த பஞ்சமம்‌ பாக்கழி 


.துத்தள பஞ்சமம்‌ மாதுங்க ராகம்‌ 


கசெளசிகம்‌ பியந்தை சீகாமரம்‌ சாரல்‌ 
சாங்கிமம்‌ பதினாறும்‌ மருதயாழ்ச்‌ இறனே. 


குறண்டி யாரிய வேளர்‌ கொல்லி 
தணுக்காஞசி வியந்தம்‌ யாழ்பதந்தானி 
கொண்டைக்கிரி வனி யாமை சாளர்‌ 
பாணி நாட்டம்‌ தாணு முல்லை 

சாதாரி பைரவம்‌ காஞ்சி யெனவிவை 
பதினாறுஞ்‌ செவ்வழி யாழ்த்திற மென்ப. 


தக்க ராக மராகத்திறமாகும்‌. 


உறுப்புக்‌ காந்தூர பஞ்சம மாகும்‌. 


குறுங்கலி யென்பது சோம ராகம்‌. 
ஆசான்‌ றிறமெனி லது காந்தாரம்‌, 
மபைவள மென்பது நட்ட பாடை. 
படுமலை யென்பது பகரிற்‌ கவ்வாணம்‌. 
அயிர்ப்பு அநுத்திர பஞ்சம மாகும்‌. 
அரற்றும்‌ குறிஞ்சி. | 
செந்திறஞ்‌ செந்துருதி. . 
நவிர்தக்கேசி. 
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ಇಗ ಕಾಂ 
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315. இந்தளம்‌ வடுகெனல்‌. | ௧௩௯௭ 
316. வஞ்சி பாக்கழி. ௧௨௯௮ 
317. செய்திறம்‌ பியந்கை. ௧௩௯௯ 


318. குறண்டி கோதிறம்‌. (என்று ஒரு கூத்திரமிருந்திருக்கலாம்‌) 


319, வேண்டிய வண்டு மாண்டகு கிளியும்‌ 
குதிரையும்‌ யானையுங்‌ குயிலுந்‌ தேநுவும்‌ | 
ஆடு மென்றிவை யேழிசை யோசை. ௧௫௧௪ 
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